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SPRAWOZDANIA

VIOLETTA KOSTKA

Ogolnopolska Konferencja
»Muzyka postmodernistyczna z perspektywy intertekstualnosci”

14 listopada 2016 roku odbyta sie¢ w Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku konferencja naukowa zatytutlowana ,,Muzyka postmo-
dernistyczna z perspektywy intertekstualnosci”. Jej organizatorem byt Instytut
Teorii Muzyki Wydziatu Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki'. Konferen-
cja zostata sfinansowana z dotacji Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
na dziatalno$¢ statutowa wspomnianego wydziatu. Cho¢ byta przedsiewzieciem
catkowicie samodzielnym, towarzyszyla Il Festiwalowi Muzyki Wspotczesnej
,»Nowe Fale”, odbywajacemu si¢ w Gdansku w dniach 6—17 listopada br. Uczest-
nicy konferencji mieli zatem dodatkowo okazje zapoznania si¢ ze wspotczesny-
mi utworami, w tym muzyka kompozytoréw gdanskich.

Celem konferencji byta wymiana do$wiadczen naukowych na temat pro-
blematyki postmodernizmu, silnie zwiazanej z rozwijajaca si¢ w ostatnich deka-
dach intertekstualnoscia. W murach Akademii Muzycznej w Gdansku podobny
temat podjeto juz wezesniej. W roku 2005 odbyta si¢ tu Ogdlnopolska Konfe-
rencja Naukowa ,,Postmodernizm. W poszukiwaniu metod analizy i interpretacji
muzyki”. Wypehity ja referaty poswiecone problematyce ogélnej i muzycz-
nej, a takze panel z udzialem specjalistow. Warto doda¢, ze postmodernizm
w muzyce i intertekstualno$¢ w muzyce to problemy wcigz aktualne, nurtujace
badaczy w roznych czesciach $wiata, o czym $wiadczy np. to, ze w zesztym roku
odbyty si¢ az dwie konferencje: w Nowym Jorku — ,,Muzyczne przesztosci
postmodernizmu” oraz w Lizbonie — , Intertekstualnos¢ w muzyce od 1900
roku” (w kazdej wzigto udziat kilkudziesigciu uczestnikow).

I Dr hab. Violetta Kostka, prof. AM, byta pomystodawczynia, organizatorka z ramienia jed-
nostki oraz kierownikiem naukowym konferencji (przyp. red.).
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W tegorocznej gdanskiej konferencji uczestniczyto 10 badaczy z 9 insty-
tucji naukowych. Byli to (alfabetycznie): dr hab. Magdalena Dziadek (Instytut
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow), dr hab. Marcin Gmys,
prof. UAM (Instytut Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poz-
naniu), prof. dr hab. Anna Granat-Janki (Wydziat Kompozycji, Dyrygentury,
Teorii Muzyki 1 Muzykoterapii Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego
we Wroctawiu), dr hab. Malgorzata Janicka-Stysz (Wydzial Twoérczosci, Inter-
pretacji i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie), dr Tomasz
Kienik (Wydzial Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu), dr hab. Violetta
Kostka, prof. AM (Wydzial Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki Aka-
demii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku), mgr Marcin Krajewski
(Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego), dr hab. Maciej Michalski,
prof. UG (Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego), dr hab. Joanna
Miklaszewska (Instytut Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego), prof. dr
hab. Anna Nowak (Wydziat Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwigku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy).

Wsrod wygloszonych referatow jeden mial status wprowadzajacego, gdyz
dotyczyt literatury, w ktérej badania nad intertekstualnoscia ostatnich dekad
sa bardzo zaawansowane. Byl to referat Macieja Michalskiego pt. Inter-
tekstualnosé, interdyskursywnos¢, korespondencje — teorie i praktyki literac-
kie. Autor na wstgpie zarysowal podstawowe opozycje w zakresie teorii
intertekstualnosci, a nastgpnie wskazal na najwazniejsze konsekwencje przyje-
cia optyki intertekstualnej w badaniach literackich: rozmycie granic utworow
i literatury, zwrdcenie uwagi na procesualnos¢ i dynamicznos¢ tekstow, sproble-
matyzowanie relacji tekst-rzeczywistos¢, zwigkszenie roli czytelnika kosztem
autora. Referent zamknat wprowadzenie rozwazaniami o swoistej etyce inter-
tekstualnej. Nastgpnie zaprezentowatl niektoére obszary intertekstualnych relacji:
w zakresie organizacji brzmieniowej (uJ. Tuwima), kompozycji (u W. Gombrowi-
cza, S. Mrozka, S. Lema) i stylu (J. Tuwim). W dalszej kolejnosci, krotko nawiazu-
jac do specyfiki postmodernizmu, naswietlit zjawisko interdyskursywnosci,
czyli taczenia roéznych dyskursow, przede wszystkim w literaturze (na przy-
ktadach historiograficznej metapowiesci oraz wybranych zwigzkéw literacko-
-filozoficznych, np. w tworczosci S. Mrozka, H.M. Enzensbergera, L. Kota-
kowskiego czy S. Lema). Referent zakonczyl wypowiedz wyliczeniem obecnie
najbardziej aktualnych w humanistyce kategorii transdyskursywnych, zacieraja-
cych granice migdzy dyskursami (narracja, doswiadczenie, tozsamos$¢, pamigc).
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Pozostate 9 referatow poswigcono muzyce. Cho¢ byty one silnie zréznico-
wane tematycznie, mozna je usystematyzowac: od poruszajacych sprawy ogolne
do tych, ktére koncentrowaly si¢ na poszczegdlnych utworach. Charakter
og6lny z pewnoscig miat referat Marcina Krajewskiego Przyczynek do charak-
terystyki postmodernizmu w muzyce. Autor poddal analizie obiegowe defini-
cje terminu ,,postmodernizm w muzyce”. Analiza doprowadzita do wniosku,
ze wspolng cechg tych definicji jest ugruntowanie ich w kilku wspdlnych im
i nieprzekonywajacych zatozeniach wyjsciowych, a zalozenia te i same definicje
powinny zosta¢ odrzucone. W ich miejsce autor zaproponowatl wprowadzenie
kilku wzglednie niespornych warunkow, ktore powinno spetnia¢ kazde okresle-
nie postmodernizmu muzycznego. Najwazniejszy z nich mowi, ze okreslenie
takie powinno charakteryzowa¢ postmodernizm w muzyce jako muzyczny wy-
raz $wiatopogladu postmodernistycznego, gdy tymczasem przyjmuje si¢ zwykle,
ze postmodernizm to pewien styl w muzyce typowy dla czasow zdominowanych
przez postmodernistyczny $wiatopoglad.

Magdalena Dziadek zaprezentowata referat na temat Uwagi o uzytecznosci
literaturoznawczej typologii strategii intertekstualnych Stanistawa Balbusa
do badan nad muzykq. Ograniczajac swe rozwazania wytacznie do muzyki in-
strumentalnej, autorka skoncentrowata si¢ najpierw na probie wskazania rdéznic
migdzy tekstem muzycznym a literackim, by nastepnie sformutowaé swoje
watpliwosci co do stosowania strategii intertekstualnych Balbusa w muzykologii.
Podata m.in., ze w utworach muzycznych niejednokrotnie mamy do czynienia
z sytuacja, w ktorej — cho¢ odniesienia do innych tekstow niewatpliwie istnieja
— s3 one jednak dla odbiorcow nieuchwytne audytywnie, czasami nawet celowo
»zamazane”. Wérod wysunietych watpliwosci znalazlo si¢ m.in. to, Ze obecnos¢
tekstu obcego w tek$cie muzycznym nie zawsze daje si¢ zinterpretowac w katego-
rii dialogu, co wedlug Stanistawa Balbusa jest podstawa relacji tekstow w dziele.

Matgorzata Janicka-Stysz przypomniata uczestnikom konferencji Michaita
Bachtina i jego ide¢ dialogicznosci, dzigki ktorej Julia Kristeva rozwineta teorig
intertekstualnosci. W swoim referacie zatytulowanym Interlektura utworow-
-tekstow. Wystyszeé glosy innych stwierdzita, ze zycie w epoce intertekstualne;j
niejako zmusza nas do przeniesienia punktu cigzko$ci z rozwazan nad kompo-
zytorskimi idiomami stylistycznymi na zagadnienie relacji i interakcji, na czy-
tanie / stuchanie ,,miedzy wierszami” / ,,miedzy dzwickami” czy ,,miedzy sty-
lami”. Okres$lenie ,,mi¢dzy stylami” stanowito w referacie §wiadome odniesie-
nie do tytulu ksigzki Stanistawa Balbusa, przedstawiajacej rozmaite powigzania
migdzytekstowe, sktadajace si¢ na zjawisko intertekstualnosci. W dalszej czesci
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referatu autorka, wychodzac od typologii strategii intertekstualnych, podjeta
probe wskazania kilku z nich w muzyce polskiej ostatnich dekad.

Tomasz Kienik podzielit si¢ ze stuchaczami wynikami prowadzonych obec-
nie badan nad utworami Magnificat powstatymi w Europie od poczatku XX
wieku do dzi$, obejmujacymi muzyke koncertowa i uzytkowa. W referacie
pt. Interteksty biblijne oraz interteksty w kompozycjach ,, Magnificat” XX i XXI
wieku — studium przypadkow problematyke intertekstualnosci przedstawit
w dwoch czgsciach. W pierwszej omowit intertekstualno$¢ fragmentu Ewan-
gelii $w. Lukasza (Magnificaf) w oparciu o badania biblistow polskich i za-
granicznych. W drugiej czesci skoncentrowat si¢ na intertekstach w wybranych
dzietach Magnificat autorstwa: W. Kilara, Ch. Donkin, J. Luciuka, J. Ruttera
i J. Hayesa. Wykazal, ze muzyczne nawigzania do tradycji przyjmuja forme
cytatow, zapozyczen, autoparodii, stylizacji i innych procedur kompozycyjnych.

Anna Granat-Janki wyglosita referat zatytutowany Poetyka intertekstual-
na surkonwencjonalistow. Przypomniata stuchaczom sytuacje, w ktorej Pawet
Szymanski 1 Stanistaw Krupowicz stworzyli neologizm ,,surkonwencjonalizm”
1 przytoczyla argumenty za tym, aby tym terminem obejmowa¢ muzyke¢ wymie-
nionych kompozytorow oraz Pawla Mykietyna. Korzystajac z teorii Ryszarda
Nycza, referentka wskazata, ze w muzyce surkonwencjonalistow dostrzec mozna
wykorzystanie cytatu (co stanowi odpowiednik zaproponowanej przez Nycza
relacji tekst—tekst) oraz nawigzania do archetypéw gatunkowych i stylistycz-
nych (odpowiednik relacji tekst—archetekst). Kazda z podanych kategorii in-
tertekstualno$ci wypemita kilkoma przyktadami. W podsumowaniu podkreslita,
ze prowadzona przez trzech kompozytoré6w na roézne sposoby gra z tradycja
jest adresowana do odbiorcow o rozlegtych kompetencjach muzycznych.

Marcin Gmys swoje wystapienie poswigcit tworczosci niezwykle utytuto-
wanego kompozytora brytyjskiego Thomasa Adésa (rocznik 1971), w ktorej
spotykamy niemal wszystkie gatunki muzyczne. Tworczo$¢ tego kompozytora
zostala zinterpretowana w perspektywie transtekstualno$ci, kategorii zdefinio-
wanej 1 opisanej przez Gérarda Genette’a w jego fundamentalnej rozprawie
Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Przyjecie tej wlasnie metody badaw-
czej zostalo zasygnalizowane w tytule referatu Tramstekstualnos¢ w muzyce
Thomasa Adeésa. Sposrdd wyrdznionych przez Genette’a pigciu kategorii,
autor uznal za uzyteczne cztery — intertekstualno$¢, paratekstualnosc, hiper-
tekstualnos¢ 1 architekstualno$¢, zaznaczajac, ze niekiedy w obrebie jednej
kompozycji nakladaja si¢ na siebie jednoczesnie dwie. Zjawisko intertekstual-
nos$ci i architekstualnosci zademonstrowane zostato na przyktadzie Kwartetu
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smyczkowego ,, Arcadiana” (1995), najbardziej za$ uzyteczne wedlug autora
pojecie hipertekstualnosci (czesto ,,naktadajace” sie na intertekstualno$c¢) zostato
ukazane na przyktadzie dziet z trzech okresow: najwczesniejszego (opera ka-
meralna Powder Her Face), Srodkowego (Asyla na orkiestre) oraz najnowszego
(Lieux retrouvés na wiolonczelg i fortepian).

Wystapienie Anny Nowak zostato zatytulowane Poziomy interpretacyjne
struktur muzycznych intertekstualnie jawnych. Na przykiadzie , III Symfonii”
Pawta Mykietyna. Autorka rozpoczeta je od przedstawienia wlasnej koncepcji
procesu badawczego dzieta slowno-muzycznego intertekstualnie aktywnego,
czyli takiego, ktore zawiera wewnatrzdzietowe odniesienia intersemiotyczne.
Koncepcja ta obejmuje dwa poziomy: lingwistyki i poetyki, kazdy rozwazany
w dwoch sferach: fenomenéw muzycznych iich znaczen. Na poziomie pierwszym
sa nimi: sfera struktur muzycznych intertekstualnie jawnych (figury muzyczne,
jednostki formy muzycznej) oraz sfera znaczen, okreslajaca zrodta semiozy,
funkcje semantyczne i1 zapo$redniczone znaczenia kulturowe wyodrebnionych
struktur. Poziom drugi (poetyki dzieta) dotyczy badania formy dzieta w aspek-
cie wzorcow morfologicznych oraz technik ich komponowania, a takze sensu
ideowego dzieta w perspektywie teorii filozoficznych interpretatorow kultury
postmodernistycznej. W dalszej cze$ci swego wystapienia Anna Nowak wskaza-
fa wystepujace w utworze Mykietyna interteksty, m.in. trip-hop, nasladowanie
$piewu rapera, punktualizm, sonoryzm oraz ich znaczenie dla poszukiwania
sensOw ideowych dzieta.

Referat Joanny Miklaszewskiej nosit tytut Intertekstualne aspekty V Symfo-
nii ,,Requiem, Bardo, Nirmanakaya” Philippa Glassa. Wybrany utwor, skom-
ponowany w roku 1999, jest jednym z najbardziej nasyconych intertekstami
dziet amerykanskiego kompozytora. Zauwaza si¢ w nim wiele innych tekstow,
ktore okreslaja zarowno budowe i znaczenie, jak 1 wyznaczajg odbiér dzieta.
Pierwsza grupe zewngetrznych tekstow stanowig idee buddyzmu tybetaniskiego
(np. teksty z Tybetanskiej Ksiegi Umartych) oraz hinduizmu (np. teksty z ksiag
Rygwedy). Druga grupa odniesien zostata ujeta przez autorke pod nazwag multi-
kulturowos¢ i obejmuje rézne teksty literackie, a takze trojjezyczny tytut
dzieta. Dwie pozostale grupy nawigzan dotycza muzyki. Autorka rozpoznata
w V Symfonii odniesienia do stylu romantycznego, a takze do gatunku requiem,
oratorium i symfonii wokalne;j.

Violetta Kostka zaprezentowala wyniki swoich ostatnich badan, ktore
zatytulowala [Intertekst, interpretant, dyskursywna interferencia — klucze
do zrozumienia muzyki Pawta Szymanskiego. Na poczatku zasygnalizowata
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podobienstwo samodzielnie wypracowanej metody badania kompozycji algoryt-
micznych Pawta Szymanskiego, w ktorej istotne znaczenie ma wykrycie spo-
sobow transformacji konwencji, do metody zaproponowanej przez francuskiego
literaturoznawce i semiotyka Michaela Riffaterre’a, obejmujacej trzy katego-
rie: intertekst, interpretant i sens ogolny wraz z gra znaczeniowa (dyskursywnag
interferencja). Widzac korzySci wynikajace z zastosowania do interpretacji
muzyki Szymanskiego metody Riffaterre’a, a szczegodlnie jego terminu inter-
pretant, autorka zdecydowata si¢ na interpretowanie utworéw polskiego kom-
pozytora wtasnie za pomoca tych powszechnie znanych w literaturoznaw-
stwie kategorii. Na konferencji omowila pierwsza czgs¢ A Kaleidoscope for
M.C.E. na wiolonczele z 1989 roku. Wychodzac od intertekstu, za ktory uznata
fuge w stylu Bacha, referentka omowita czynniki interpretantu taczace intertekst
i tekst wlasciwy (algorytm rozszerzajacy, transformacje struktury poalgoryt-
micznej i zdobienia estetyczne), by na koniec stwierdzi¢, ze kompozycja jest
nieustanng gra mi¢dzy znaczeniami barokowymi a wspotczesnymi, nalezacymi
do idiomu kompozytora.

Zaprezentowane podczas konferencji referaty swiadczg o tym, ze istnieje
szeroki zakres repertuaru muzycznego, w ktorym aspekt intertekstualny jest wy-
raznie jawny. Mozna go $ledzi¢ zarowno w wybranym gatunku muzycznym,
tworczo$ci pewnych grup kompozytorow, tworczosci jednego tworcy, jak i w po-
szczegolnych utworach, a nawet w czesciach utworow. W swoich referatach
muzykolodzy i teoretycy muzyki w wigkszosci korzystali z teorii interteks-
tualnych wypracowanych na gruncie literaturoznawstwa, a mianowicie z prac
Stanistawa Balbusa, Ryszarda Nycza, Gérarda Genette’a i Michaela Riffaterre’a.
Ta roznorodno$¢ metodologiczna sprawita, ze znalezienie wspolnej plaszczyzny
porozumienia nie zawsze bylo tatwe. Wydaje si¢, ze to wiasnie kwestie me-
todologiczne i terminologiczne wymagaja w tej chwili szczegélnego nakladu
pracy, nie moéwigc juz o tym, ze istnieje koniecznos$¢ scharakteryzowania post-
modernizmu w muzyce jako muzycznego wyrazu $wiatopogladu postmoder-
nistycznego.



