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Veni Creator Pawta Lukaszewskiego
— w kregu inspiracji religijnych 1 narodowych

I wyrosnie rozdzka z pnia Jessego,
wypusci si¢ odrosl z jego korzeni.
1 spocznie na niej Duch Panski,
duch mgdrosci i rozumu,

duch rady i mestwa,

duch wiedzy i bojazni Panskiej.
Iz 11, 1-2)

1. Muzyka religijna Pawla Lukaszewskiego — uwagi wstepne

Pawet Lukaszewski uznawany jest za jednego z ciekawszych tworcow
wspotczesnej muzyki religijnej. Juz w 1994 roku Leszek Polony okreslit kom-
. Dwa lata pdzniej

291

pozytora jako ,,indywidualno$¢ odrgbnag, silnie zarysowana
rozpoczela si¢ intensywna dziatalno$¢ tworcza kompozytora, a wraz z nig wzrost
jego popularnosci nie tylko w Polsce, ale i za granica.

1 L. Polony, [b.t.], ,,Wiadomosci Kulturalne”, 12 czerwca 1994. Cyt za: P. Lukaszewski, Moja
muzyka. Funkcja elementow muzycznych i uktadow formalnych w ksztattowaniu kontinuum formy
w Il Symfonii ,, Festinemus amare homines”, Lublin 20006, s. 77.
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W bogatym dorobku kompozytorskim Pawta tukaszewskiego znaczace
miejsce zajmuja utwory wokalne lub wokalno-instrumentalne, podejmujace
m.in. tematyke adwentowa i bozonarodzeniowa, wielkopostng (w tym pasyjng),
eschatologiczng, maryjng, hagiograficzng’. Wspomnie¢ mozna takze o dzietach
zwiazanych z osobg i nauczaniem Ojca Swigtego — Jana Pawta II, do ktorych
naleza:

— dedykowane i poswiccone Papiezowi — Tu es Petrus (1992; chor mieszany

a cappella), I Symfonia ,, Festinemus amare homines” (2005; 2 soprany,

2 chéry mieszane, 2 fortepiany i orkiestra) do tekstu ks. Jana Twardowskiego

z adnotacjg: Johannes Paulus Il in memoriam oraz Ego sum pastor Bonus

(2014; chor mieszany a cappella);

— Missa pro Patria (1997; S, Ms, chor mieszany z solistami, perkusja i orkies-
tra instrumentow detych), zawierajaca w Introitus tekst Jana Pawta I1;

— hymn Veni Creator (2004; 2 chory mieszane a cappella), w ktérym odzywaja
si¢ echa stow i nauczania Papieza-Polaka.

Poprzez dobdr tematyki Lukaszewski wskazuje na powigzanie roku litur-
gicznego z cyklem zycia cztowieka, przypomina i akcentuje objawione prawdy
wraz z ta najwazniejszg — istnieniem jedynego Boga w trzech osobach,
ale takze nawigzuje do nauczania Soboru Watykanskiego II i jego kontynua-
torow, odnoszac si¢ m.in. do idei wolnosci i pokoju. W 2012 roku Pawel Lu-
kaszewski wyznatl: ,,Pisanie muzyki sakralnej jest dla mnie sposobem na zy-
cie”. Na $wiatopoglad i dziatalno$¢ artystyczng kompozytora z pewno$cig
wpltyw wywarlo miejsce urodzenia (Czgstochowa z Jasng Gorg), ale i atmosfera
domu rodzinnego, w szczegolnosci osoba ojca-kompozytora®.

2 Zob. M.T. Lukaszewski, Inspiracje muzykqg dawng w tworczosci kompozytorskiej Pawta
Lukaszewskiego na przykladzie wybranych utworow: Luctus Mariae, Via crucis i Resurrectio,
»Seminare” 2015, t. 36, nr 2, s. 217-218.

3 P. Lukaszewski, Chciatbym by¢ lepszym czlowiekiem [online], [rozmowa z P. Matwiej-
czukiem], 23.08.2012, dostepne na: http://www.lukaszewski.org.uk/index.php?page=reviews&typ
e=info&index=31&c=winter (dostep: 10.10.2013).

4 Po $mierci ojca Pawel Lukaszewski dokonczyt jedno z jego dziet religijnych (Lita-
nia do Madonny Treblinskiej). Wowczas zrodzita si¢ u niego mys$l o swoistym testamencie
ojca i ukierunkowaniu w strong tworczosci sakralnej. Zob. P. Lukaszewski, [rozmowa z M.
Pietras], 22.12.2008, dostgpne na: http://www.lukaszewski.org.uk/index.php?page=reviews
&type=info&index=20&c=winter [tekst pochodzi z portalu internetowego www.gazeta.pl]
(dostep: 10.10.2013).
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O stylu swojej muzyki Pawet Lukaszewski wypowiedziat si¢ nastepujaco:

[...] neoromantyzm, neoklasycyzm — to juz bylo. Awangarda, modernizm, postmoder-
nizm — tez nie. Duzo blizszy mojej muzyce jest nurt neotonalny w sensie Parta, Tavenera,
Goreckiego, moze Kilara. U Tavenera jednak podkresla si¢ zwiazki bizantyjskie, u Pérta
moéwi si¢ o stylu ,,dzwoneczkowym”, a u Lukaszewskiego? Nie jestem wrzucony do zadnej
grupy [...] i to mi odpowiada. Ceni¢ sobie bowiem catkowita wolnos¢ w tworczosci i do tej

e . .5
wolnosci nieustannie daze”.

Dla twércy znaczenie fundamentalne ma tekst stowny dziela. To z niego
niejednokrotnie wyplywa koncepcja formy muzycznej. Kompozytor mowi:

[...] bliski jest mi szacunek do ,,Stowa”, dla ktorego poszukuj¢ odpowiedniego dzwicku...
Nie probuje poprzez swoje kreacje dzwickowe tworzy¢é nowej rzeczywistosci, ale staram
si¢ to ,,Stowo” ilustrowaé jezykiem brzmieniowym, ktdry jest czytelny dla wspdtczesnego

odbiorcy®.

Lukaszewski sigga gtdwnie po religijne, posoborowe teksty tacinskie. Sam
dodaje:

Lacina jest jezykiem Kosciota. Teksty w tym jezyku sa dla mnie idealne do opisywania
ich muzyka. Gdy pisz¢ nowa kompozycj¢ wokalng lub wokalno-instrumentalng wybor taci-

ny jest dla mnie oczywisty’.

Jak zauwaza Paulina Bednarz-tuczewska, jego muzyke ,.charakteryzuje
gleboka prostota [...], a z drugiej strony wielkie bogactwo setek lat tradycji”™.
W istocie, cho¢ kompozytor czerpie ze zdobyczy muzyki nowszej, swoje utwo-
ry zakorzenia rdwniez w muzyce przesztosci roznych epok. Ewelina Sroczyn-

ska pisze:

5 E. Sroczynska, About composer [online], www.lukaszewski.org.uk (dostep: 10.10.2013).

6 P. Markuszewski, Pawet Lukaszewski. Posrednik w przekazywaniu Prawdy, ,,Kwarta” 2011,
nr 2(17), s. 2.

7 P. Lukaszewski, [korespondencja z R. Borowiecka], 15.10.2013.

8 P. Bednarz-Luczewska, Choral Music — Pawet Lukaszewski [online], http://www.teolo-
giapolityczna.pl/choral-music--pawel-Lukaszewski (dostep: 15.11.2016).
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[...] jezyk brzmieniowy, ktorym postuguje si¢ Pawel Lukaszewski, sam okresla jako
»tonalno$¢ odnowiona”. [...] [Kompozytor] ciagle poszukuje nowych brzmien i rozwiagzan
fakturalnych. Poszukiwania te doprowadzily go do daleko posunietego redukcjonizmu [...]°.

Z kolei Anna Ignatowicz wspomina o doskonalym wyczuciu choralnej
materii i opanowaniu faktury'. Wszystkie te wypowiedzi znajdujg swoje po-
twierdzenie w umuzycznionym hymnie Veni Creator.

2. Veni Creator w muzycznej interpretacji L.ukaszewskiego

Kompozycja Veni Creator wpisuje si¢ w nurt mniejszych dziet choralnych
o proweniencji motetowej. Utwor przeznaczony jest na 2 chory mieszane, a skom-
ponowany zostal na zamowienie niemieckiej Akademie Klausenhof w ramach
projektu polsko-niemieckiego ,,45/05”. Jego prawykonanie odbylto si¢ w Gdan-
sku, w pamigtnym dniu: 2 kwietnia 2005 roku''.

Zamowienie, ktore ztozono Lukaszewskiemu, zainspirowato kompozytora
do wyboru szczegolnego tekstu stownego — jednego z najbardziej znanych
hymnow tacinskich — Veni Creator Spiritus. Jego stowami od X wieku wspol-
nota chrze$cijanska modlita sic do Ducha Swigtego zaréwno podczas $wicta
Pigcdziesigtnicy, poszczegdlnych nabozenstw Officium, jak 1 przy okazji wiel-
kich uroczystosci religijnych lub §wieckich. Z czasem hymn wykorzystywano
takze w prywatnych modlitwach.

Edward Foley przypomina, ze w tradycji chrzescijanskiej hymn — bardziej
niz inne gatunki — odnosi do tego, co wspdlnotowe, nie tego, co indywidualne;
reprezentuje ,,nas”, a nie ,,mnie”". Z kolei Stanistaw Czajkowski definiuje hymn
jako uroczysty $piew pochwalny o charakterze religijnym i dodaje, ze wystepuja
w nim zarowno elementy laudacyjne, jak i blagalne". W owym potgczeniu uwiel-
bienia i prosby o rézne taski, skierowanych do Istoty Najwyzszej lub swigtych,
upatruje muzykolog charakterystycznego rysu hymnu jako gatunku liryki reli-

9 E. Sroczynska, op. cit.

100 A, Ignatowicz, Trzy razy ATK, ,,Ruch Muzyczny” 1995, nr 26, s. 26. Zob. takze: P. Lu-
kaszewski, Moja muzyka..., op. cit., s. 77.

11 Wykonawcy: Polski Chor Kameralny ,,Schola Cantorum Gedanensis”, dyr. J. Eukaszewski.
Utwor zostat wydany w 2005 r. przez PWM.

12 E. Foley, Ritual music: studies in liturgical musicology, Belttsville 1995, s.165.

13 S. Czajkowski, Hymn, w: Od psalmu i hymnu do songu i liedu, (Muzyka i liryka, t. 7),
red. M. Tomaszewski, Krakow 1998, s. 25.
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gijnej"*. Wymienione cechy rozpoznawalne sa w tekscie Veni Creator. Trzy strofy
hymnu (2, 3 i 7) maja charakter pochwalny. Wymieniane sg w nich przymioty
Ducha Swigtego: pocieszyciel, Najwyzszego Boga dar, zdrdj zywy, milosé, ognia
zar. Pozostale zwrotki stanowia wyraz btagania do Ducha o nawiedzenie dusz
wiernych krag, niebieskq taske, milos¢ Swietq, pokrzepienie, pokoj, poznanie
Ojca i Syna.

W wierze chrzecijanskiej Duch Swiety — Pan i Ozywiciel — postrzega-
ny jest jako ten, ktory uzdalnia czlowieka do otwarcia si¢, przyjecia i weielenia
w swoje zycie Objawienia. A nastgpi¢ to moze za sprawg modlitwy, o czym pisat
Jan Pawet II:

Duch Swiety jest darem, ktéry przychodzi do serca ludzkiego wraz z modlitwa. W mod-
litwie objawia si¢ On przede wszystkim jako Dar, przychodzi bowiem z pomoca naszej
stabosci [...]. Modlitwa staje sie za sprawa Ducha Swietego coraz dojrzalszym
wyrazem nowego cztowieka, ktdry przez nig uczestniczy w zyciu Boga
[podkr. R. B.]".

Wydaje si¢, ze Lukaszewski w swojej muzycznej interpretacji tekstu
zaakcentowatl 6w aspekt modlitewny. Utwor jest wotaniem wspolnoty do Du-
cha i przez Ducha Swietego. Sam kompozytor wielokrotnie podkresla: ,,Muzyka
sakralna powinna porusza¢ odbiorce i by¢ modlitwa, ktora trafia do Boga™"*.

O koncepcji dzieta tworca wypowiedziat si¢ nastgpujgco: ,,Moim zamystem
byto taczenie dwoch narodow poprzez muzyke i jezyki, a takze wykonawcow™"”.

Lukaszewski wprowadza do dzieta nie tylko wersje tacinska hymnu. Czgs¢
tekstu przywotuje réwniez w jezyku niemieckim, wykorzystujac ttumaczenie
Friedricha Dérra z 1969 roku zawarte w katolickim $piewniku Gotteslob®,
a takze uzywa stow w jezyku polskim. Tym samym wotanie do Ducha Swictego
staje si¢ wotaniem nie tylko wszystkich wierzacych, ale i dwoch konkretnych
narodow. Jednoczenie poprzez muzyke znajduje swoj wyraz w obsadzie dzieta,
a takze jego materiale motywicznym.

14 Tbidem, s. 33.

15 Jan Pawetl I, Dominum et vivificantem, 111 — 6.65 [online], http://portal.tezeusz.pl/cms/tz/
fileadmin/user upload/encykliki i adhortacje Jana Pawla Il.pdf (dostgp: 10.10.2013).

16 P, Lukaszewski, Chciatbym by¢ lepszym cztowiekiem, op. cit.

17 P, Lukaszewski, [korespondencja...], op. cit.

18 Nr 241 w Altes Gotteslob, nr 342 w Neues Gotteslob, dostgpne na: http://www.mein-gottes-
lob.de/gesaenge-217-351/ (dostep: 22.11.2016).
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Utwory polichoralne a cappella sa obecne w dorobku tworczym
Lukaszewskiego. Uzasadnienia dla obsady dwuchorowej w Veni Creator mozna
by doszukiwac¢ si¢ w historii gatunku. Jak pisze Stanistaw Czajkowski, ,,co naj-
mniej od VII w. istnial zwyczaj naprzemiennego wykonywania hymnu przez
dwa chory””. Kompozytor wyjasnia jednak rzeczywista przyczyng, zwigzang
z aspektem wykonawczym: ,,w prawykonaniu braty udzial 2 chory: z Polski
i z Niemiec™”.

Dwa narody reprezentowane sg jeszcze w jeden szczegodlny sposob, tzn.
poprzez aluzje i cytaty muzyczne dziel najwigkszych kompozytorow kregu
niemieckiego i polskiego: Bacha i Chopina (o czym takze wspomina twoérca
umuzycznienia’). Lukaszewski rozpoczyna i integruje utwoér motywami Ba-
chowskimi, z kolei echa motywow Chopinowskich styszalne sa w kulminacyjne;j
fazie hymnu.

Jedna z cech indywidualnego stylu kompozytora jest dbatos¢ o kon-
struowanie formy muzycznej, co staje si¢ wyraziste takze w Veni Creator. Kom-
pozycja ma budowe fazowa, gdzie kazda z faz odpowiada jednej strofie tekstu.
W celu wzmocnienia przestania dzieta i zaakcentowania prosby skierowanej
do Ducha Swietego po danej strofie kompozytor wprowadza odcinek quasi-
-refreniczny z zawolaniem opartym na stowie kluczowym — komm, veni. Tymi
stowami zamyka rowniez utwor. Dodatkowo — poprzez powtdrzenia materiatu
muzycznego — tworca scala fazy w trzy wigksze catosci (ABA ). Narracja mu-
zyczna przeprowadzona zostala na zasadzie wielkiego crescenda emocjonal-
nego az do punktu kulminacyjnego (czgs¢ B), po ktorym nastepuje powrot
do poczatkowego materialu muzycznego, a wraz z nim okre$lonego typu
ekspresji. Budowaniu narracji stuzg strategie kompozytorskie zwigzane z ksztat-
towaniem typu faktur, metrorytmika, operowaniem poszczegoélnymi jezykami
oraz harmonika. Czyste, ,tagodne” brzmienia odnoszace si¢ do sfery sacrum
zestawiane bywajg ze strukturami dysonujgcymi, zdajagcymi si¢ symbolizowac
utomno$¢ cztowieka i jego $wiata.

19°S. Czajkowski, op. cit., s. 28.
20 P, Lukaszewski, [korespondencja...], op. cit.
21 Ibidem.
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A B A,

Komm... 5. Hostem repellas 6. Per te sciamus...

1. Komm, Heiliger Geist... longius... Veni
Veni Niech zstgpi duch Twoj / | 7. Deo Patri sit gloria...

2. Komm, Troster... Veni Veni / Komm
Veni

3. Dich sendet Gottes
Veni

4. Entflamme Sinne.../

Accende lumen
Komm | Veni

Pierwsze frazy utworu odsytaja do procedur intertekstualnych, jawig si¢ jako
typ tzw. muzyki inkluzywnej (czyli wchtaniajacej i zestrajajacej to, co dawne
z tym, co nowe)”. Juz na wstepie Lukaszewski wprowadza cytat z dwuchdrowego
motetu J.S. Bacha Komm, Jesu, komm. W utworze mistrza niemieckiego cztowiek
W sytuacji ostatecznej, stowami poety protestanckiego, przywotywat Jezusa —
droge, prawde i zycie. Kompozytor polski zachowuje oryginalng harmoni¢ oraz
antyfoniczny 1 sylabiczny typ $piewu, modyfikuje jedynie przebieg rytmiczny
(zob. przykt. 1). Nawigzujac do muzyki przesztosci tworca wprowadza wymowny
gest otwarcia, a wotanie do Ducha Swigtego nabiera sity wyrazu. Konsekwencja
cytowania jest podawanie tekstu pierwszych strof hymnu w jezyku niemieckim,
acina towarzyszy¢ bedzie jedynie refrenicznym zawotaniom Veni (Przyjdz).

7, fraz Bachowskich kompozytor wyprowadza dalszy przebieg muzy-
czny dzieta, operujac swobodnie materialem dwunastotonowym 1 splatajac
go ze strukturami neotonalnymi. Poczatkowo tukaszewski tworzy dwa plany
brzmieniowe: melodyczny (w ktorym tekst pierwszej strofy $piewany jest
na sposob sylabiczny) oraz harmoniczny (nuty state na stowie komm jako tlo
dla wypowiedzi). Akordowy refren wzmacnia prosbe wypowiedziang juz po ta-
cinie — Veni. Narracj¢ muzyczng cechuje powolny tok — dtugie wartosci ryt-
miczne, wolne tempo. Jej stopniowe przyspieszanie w czgsci A nastepuje wraz
z kolejnymi strofami hymnu (szybsze tempo, sukcesywnie rozdrabniane wartosci
rytmicznych w wybranych partiach wokalnych, przesuni¢cia akcentow). Mod-
litwa do Ducha Swietego nabiera coraz bardziej zarliwego tonu. Co interesujace
— tekst strof bywa zacierany, np. poprzez odwotania do techniki hoquetowej,
czy tez natozenia go w réznym przebiegu czasowym w poszczegdlnych glosach.
Wyrézniane sg wylacznie stowa kluczowe (faktura nawigzujaca do nota contra

22 Por. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej, Krakow 2005, s. 29.
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Przyktad 1. P. Lukaszewski, Veni Creator, poczatek utworu
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notam lub $piew unisono i deklamacja na jednym tonie). Ponadto kompozytor
zdaje si¢ nasladowac intonacje¢ litanijng, btagalng poprzez powtarzanie tych sa-
mych motywow sekundowych w szybkich wartosciach lub glissanda. W miarg
rozwoju narracji tukaszewski coraz czegsciej zespala dwa chory w jeden zespot
mowigey ,,tym samym glosem”. W wypowiedzi muzycznej warstwa ekspresyjna
dominuje nad semantyczng. Najmocniej wybrzmiewa kluczowa prosba — Veni
— po strofie trzeciej, niemal wyskandowana w licznych powtorzeniach w drob-
nych wartosciach i dynamice ff'(zob. przykt. 2).

Tekst strofy czwartej — wotanie do ,,Swiattosci sumien” o dar madrosci
(Swiattem rozjasnij naszg mysl) — wzmocniony zostaje poprzez jednoczesne
uzycie dwoch jezykow: niemieckiego 1 tacinskiego. Lukaszewski jeszcze wy-
razniej podkresla wspolnotowy wymiar modlitwy. Kompozytor kontynuuje
strategic dwujezycznosci w refrenie, zamykajacym wielkg klamrg cze§¢ A —
ponownie cytowane sg frazy motetu Bacha (tym razem o sekund¢ matg wyzej).
Powyzszy material muzyczny powtdérzony bedzie po czegsci kulminacyjnej,
juz jednak z tekstem tacinskim.

Niezwykla interpretacje zyskuje tekst strofy piagtej — dla Lukaszewskiego
kluczowy, wyr6zniony jako cze$¢ srodkowa, kulminacyjna. To prosba o pokdj

Przyktad 2. P. Lukaszewski, Veni Creator, t. 101-104
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i oddalenie zta. Wraz z pierwszym wersem kompozytor przenosi narracj¢ w inny
czas i przestrzen (dtugo wybrzmiewajace trojdzwigki H-dur i E-dur’ ). Zapowiedz
materiatu z kulminacji tworzy szczeg6lny moment odniesienia do tego, co §wigte,
jawi si¢ (nawigzujac do koncepcji Tomaszewskiego™) jako przestanie z innego
$wiata — to, co objawione. Kompozytor powraca jednak do typu ksztattowania
przebiegu muzycznego z czgsci A, by w konsekwencji doprowadzi¢ do szeroko
rozciggnigtego punktu kulminacyjnego (zob. przykt. 3). Przebiega on w tonie
podniostym: faktura akordowa — typowa dla hymnow wieloglosowych, dtugo
wybrzmiewajace trojdzwigki w dynamice f do fff. Faza kulminacyjna przynosi
takze akcenty polskie. Poprzez aluzje motywiczne tworca nawigzuje do muzyki
Chopina™, a centralny moment dzieta opiera na jakze znamiennej i dobrze znanej
sentencji, wykonanej trzykrotnie w jezyku polskim: Niech zstgpi Duch Twdj.
Wprowadzenie stow Papieza-Polaka kompozytor uzasadnia nastepujaco:

Pomyslatem, ze Jan Pawet II taczy z pewnoscia, a nie dzieli. Stad cytat z Jego przemowie-
nia z roku 1979, w ktérym mowa jest whasnie o Duchu Swietym. Idea nawigzania do stow

Papieza narodzila si¢ w czasie pracy nad tekstem™.

Kulminacje¢ wienczy akord E-dur w postaci zasadniczej, powtorzony kilka-
krotnie na kluczowym zwrocie Veni, na maksymalnym poziomie dynamiki.
To ,,oczyszczone” brzmienie, pelne potegi i patosu, wnosi ze sobg muzyczne
$wiatlo, stajac si¢ wyrazem niezachwianej nadziei. Prosba wypowiedziana zos-
taje z cala moca, moze nawet nieco zbyt podniesionym glosem. Akord E-dur
(tym razem na stowie niemieckim — komm) wystapi w ostatnim, coraz ciszej
brzmigcym wolaniu. Trojdzwigk ustawiony zostanie na tercji, a w kontekscie
wczesniejszych wspotbrzmien przywota skojarzenie z funkcja dominanty.
Nastagpi po nim tylko brzmienie dysonansowe (interwal septymy wielkiej)
1 ostatni raz wypowiedziana szeptem (sussurando) prosba: komm (zob. przykt. 4).
Taki typ zamknigcia pozostawia wiernych w zawieszeniu i milczacym oczeki-
waniu na spetnienie zakonczonej modlitwy.

23 M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Proba rozeznania, w: Olivier Messiaen we wspom-
nieniach i refleksji badawczej, red. M. Szoka, R. Golianek, £.6dZ 2009, s. 40.

24 Rysunek melodyczny wprowadzonego motywu nawigzuje zarowno do tematu wstepnego
z 1 cz. Koncertu f-moll, jak i tematu gtdwnego I cz. Koncertu e-moll w jego wersji z przetworzenia
(poczatek w tonacji C-dur).

25 P. Lukaszewski, [korespondencija...], op. cit.
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Na zakonczenie

W 1998 roku Jan Pawet II mowit do mtodziezy: ,,Duch Swiety nauczy was
wszystkiego” i przytaczat stowa z Ewangelii ,,Gdy za$ przyjdzie on, Duch Praw-
dy, doprowadzi was do catej prawdy”** (J 16,13). Zaréwno w homilii z 1979 roku,
jak i w encyklice o Duchu Swietym Papiez przypominat, ze Duch Bozy przedzi-
wng opatrznoscia ,.kieruje biegiem czasu i odnawia oblicze ziemi””. Pisat dale;:

Duch Swiety przekonywa o grzechu — to znaczy daje poznaé czlowiekowi jego zlo,
ale rownoczesnie skierowuje do dobra [...]. Pod wplywem Pocieszyciela dokonuje si¢ owo

nawrocenie serca ludzkiego, ktore jest nieodzownym warunkiem przebaczenia grzechow™".

Przyktad 3. P. Lukaszewski, Veni Creator, t. 196210
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26 Jan Pawel I1, Oredzie na Swiatowy Dzieri Mlodziezy 1998. ,, Duch Swiety nauczy was wszyst-
kiego”, w: Mgdros¢. Antologia tekstow, oprac. ks. K. Gryz, Krakow 2013, s. 101.

27 Jan Pawet 11, Dominume..., op. cit., [-7.26.

28 Ibidem, 11-5.42.
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Komm.

Przyktad 4. P. Lukaszewski, Veni Creator, zakonczenie utworu
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Nauczat takze:

Kosciot patrzy na Tego, ktory jest Mitoscia Ojca i Syna, i pomimo narastajacych zagrozen
nie przestaje z ufnosciag btaga¢ o pokoj i stuzy¢ pokojowi cztowieka na ziemi. Swoja ufnosé
opiera na Tym, ktory bedac Duchem-Mitoscia, jest rowniez Duchem pokoju [...]7.

W koncowych stowach rozwazan podkreslat, ze Duch Swicty wskazuje
drogi prowadzace do zjednoczenia chrzescijan i jest najwyzszym Zrodlem [tej]
Jjednosci™.

Mysli Papieza w pelni harmonizujg z przestaniem ptyngcym z hymnu Veni
Creator. Wybor powyzszego tekstu dokonany przez Lukaszewskiego i sposob
jego muzycznej interpretacji staja si¢ w pelni zrozumiate, jesli pomysle¢
o okolicznosci, ktora towarzyszyla zamoéwieniu zlozonemu kompozytorowi.
A byta to okoliczno$¢ wyjatkowa: 60. rocznica zakonczenia Il wojny Swiatowe;j.
W tym kontekscie muzyczna modlitwa dwoch narodow o mito$¢, madrosé, pokoj
i jedno$¢ zabrzmiata niezwykle wymownie. Z tej perspektywy utwor uznac
mozna za ,gest pokoju” (przywolujac okreslenie Papieza-Polaka’) wyrazony
muzyka.

29 Ibidem, Zakonczenie.
30 [bidem.

31 Jan Pawet II, Mgdrosé..., op. cit., s. 109.
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Przyktad 5. P. Lukaszewski, Veni Creator — warstwa stowna

KOMM, HEILIGER GEIST
Komm...

Komm, Heilger Geist, der Leben schaftt,
erflille uns mit deiner Kraft.

Dein Schopferwort rief uns zum Sein:
nun hauch uns Gottes Odem ein.

Komm, Troster, der die Herzen lenkt,
du Beistand, den der Vater schenkt;

aus dir stromt Leben, Licht und Glut,
du gibst uns Schwachen Kraft und Mut.

Dich sendet Gottes Allmacht aus,

im Feuer und in Sturmes Braus;

du 6ffnest uns den stummen Mund

und machst der Welt die Wahrheit kund.

Entflamme Sinne und Gemiit,

dass Liebe unser Herz durchgliiht
Komm...

und unser schwaches Fleisch und Blut
in deiner Kraft das Gute tut.

Komm...

Komm...

VENI, CREATOR SPIRITUS

Veni...

Veni...

Veni...

Accende lumen sensibus,
infunde amorem cordibus,
Veni...

infirma nostri corporis,
virtute firmans perpeti.

Veni...

Hostem repellas longius,
pacemque dones protinus,
ductore sic te praevio,
vitemus omne noxium.

Veni Creator spiritus
(Niech zstapi Duch Twoj)

Per te sciamus da Patrem,
noscamus atque Filium,
Teque utriusque Spiritum
credamus omni tempore.

Veni...

Deo Patri sit gloria,

et Filio qui a mortuis
surrexit, ac Paraclito,
in saeculorum saecula.

Veni...




4 O RENATA BOROWIECKA

STRESZCZENIE

Pawel Lukaszewski uznawany jest za jednego z cickawszych kompozytorow wspotczes-
nej muzyki sakralnej, a jego tworczo$¢ wzbudza wielkie zainteresowanie nie tylko w Polsce,
ale i za granica. W bogatym dorobku kompozytorskim znaczace miejsce zajmuja dzieta wokalno-
-instrumentalne 1 choralne a cappella wpisane w tradycj¢ 1 religic chrzescijanska. Tematyka
utworéw koncentruje si¢ wokot gtownych watkow i idei obecnych w nauczaniu Kosciota, czego
przyktad stanowi m.in. kompozycja Veni Creator. Utwor powstaly z inspiracji zewngtrznej
(zaméwienie Akademie Klausenhof w ramach projektu polsko-niemieckiego ,,45/05) oparty
zostal na jednym z najbardziej znanych hymnow tacinskich. Poza wersja oryginalna hymnu twor-
ca wprowadzit takze tekst w jezyku niemieckim oraz zacytowat stowa Jana Pawla II w jezyku
polskim. Tym samym wotanie do Ducha Swictego stato si¢ wotaniem nie tylko wszystkich
wierzacych, ale i dwoch konkretnych narodéw. Aspekt obu narodowosci Lukaszewski podkreslit
takze za pomoca zastosowanych strategii muzycznych (dwa chory, aluzje i cytaty z dziet Bacha
i Chopina). Zamysl kompozytora — taczenie dwoch narodow poprzez muzyke i jezyki, a takze
wykonawcoéw — staje si¢ w petni zrozumialy w kontekscie okolicznosci towarzyszacej zamowie-
niu. Byla nig 60. rocznica zakonczenia II wojny Swiatowej. Mozna zatem uzna¢, ze kompozycja

stanowi — przywotujac okreslenie Papieza-Polaka — ,,gest pokoju” wyrazony muzyka.

SEOWA KLUCZOWE: Pawel Lukaszewski, polska muzyka sakralna, tradycja chrze$cijanska,

hymn Veni Creator.
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ABTRACT

Pawel Lukaszewski’s Veni Creator — in the circle of religious and national inspirations

Pawetl Lukaszewski is considered to be one of the most interesting composers of contem-
porary sacral music, and his work raises great interest both in Poland and abroad. His vocal and in-
strumental compositions, as well as choir a cappella pieces make a significant share of his extensive
achievements. They have deeply rooted into the Christian tradition and religion. The subject matter
of his compositions focuses on the main concepts and ideas in the teaching of the Church, which
is exemplified in the composition Veni Creator, among others. The piece was written as a result
of an external inspiration (a commission from Akademie Klausenhof as a part of a Polish-
-German Project “45/05”) and based on one of the most popular Latin hymns. Apart from introdu-
cing the original version of the hymn, the author used the text in German and quoted the words
of John Paul II in Polish. Thus, the Holy Spirit was addressed not only by all the faithful, but also
by the two specific nations. Moreover, Lukaszewski emphasised the aspect of both nationalities
with the use of specific musical strategies (two choirs, allusions to and quotations from Bach and
Chopin). The composer’s intention — re-uniting of the two nations through music and languages,
as well as by employing Polish and German performers — becomes fully comprehensible in the
circumstances of this particular commission, i.e. the 60" anniversary of the end of the Second
World War. Therefore, the composition may be considered — quoting the words of the Polish Pope

— as a “gesture of peace” offered through music.

KEY WORDS: Pawet Lukaszewski, Polish sacral music, Christian tradition, Veni Creator hymn.
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