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Wroctawska sesja naukowa Analiza dziela muzycznego. Historia — theoria
— praxis $wigtuje w tym roku swoj piaty jubileusz. Ta cykliczna migdzynarodowa
konferencja odbywa si¢ w Katedrze Teorii Muzyki i Historii Slaskiej Kultury
Muzycznej na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykote-
rapii Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, a jej gtdéwna
organizatorkg pozostaje niezmiennie prof. dr hab. Anna Granat-Janki. Tegorocz-
ne obrady odbywaly si¢ w Sali Kameralnej i Sali Teatralnej wroctawskiej uczelni.
Uczestnicy mieli takze okazje podziwia¢ wnetrze i akustyke sali koncertowe;j
mieszczacej si¢ w oddanym do uzytku kilka lat temu nowym budynku Akademii.

Kazdg edycje wienczy obszerna, kilkujezyczna publikacja. W tomach pub-
likowanych w pokonferencyjnej serii wydawniczej mozna przeczyta¢ m.in.,
ze ich celem jest zapoznanie czytelnikow z najnowszymi badaniami w zakresie
analizy i interpretacji dziela muzycznego prowadzonymi zarowno w Polsce, jak
i na $wiecie. Przeglad ten za kazdym razem ukazuje réznorodnos¢ perspektyw
badawczych i stanowisk prezentowanych przez autorow.

Konferencja nadal realizuje te cele, a jej duza zaleta jest mozliwo$¢ swo-
bodnej wymiany pogladow z badaczami nie tylko z Europy i1 Stanow Zjedno-
czonych w przyjaznej, kameralnej atmosferze dialogu. Na dwadzies$cia pig¢ re-
feratow wygloszonych podczas obrad, az osiem wystapien przygotowali goscie
zagraniczni. Podczas konferencji reprezentowane byty liczne osrodki akademic-
kie: Krakow, Wroctaw, Poznan, Olsztyn, Warszawa, Zielona Gora, a takze Bra-
tystawa, Kowno, Budapeszt, Leuven, Wieden, Graz oraz Universidade Federal
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do Cariri w Brazylii i University of Michigan w USA. Swoje wystapienia
wyglaszaty zarowno osoby z duzym stazem badawczym, jak i ich mtodsi kole-
dzy i kolezanki z tytutem doktora oraz — w dwoch przypadkach — wyrdzniaja-
cy si¢ doktoranci.

Warto doda¢, ze go$cie zagraniczni byli obecni podczas calej konferencji
1 wykazywali si¢ niestrudzong aktywnosciag w dyskusjach. Wida¢ byto u nich
wyrazne zainteresowanie polskimi badaniami, a czgsto takze tworczoscig polskich
kompozytoréw. I tak np. Singlind Bruhn poswigcita swoje plenarne wystapienie
La Lutte de Jacob avec I’Ange na orkiestre symfoniczng Aleksandra Tansmana,
a w referacie Susanne Kogler pojawit si¢ watek zwigzany z tworczoscig polskiej
kompozytorki mieszkajacej w Austrii, Joanny Wozny.

Konferencje otworzyt wyklad plenarny Siglind Bruhn (University of Mi-
chigan). Korzystajac z wypracowanej przez siebie koncepcji ekfrazy, badaczka
przedstawita mato znang kompozycje Aleksandra Tansmana. W jej podtytule
kompozytor ujawnit zrédto inspiracji — obraz Paula Gauguina Wizja po kazaniu
(Walka Jakuba z Aniofem). Inaczej niz we wcze$niejszych przedstawieniach
malarskich, Jakub i Aniot znajduja si¢ tu na drugim planie, natomiast na planie
pierwszym wida¢ twarze kobiet poruszonych kazaniem lub pograzonych w mo-
dlitewnej kontemplacji. Gléwna teza autorki glosi, ze utwor Tansmana odzwier-
ciedla uczucia i mysli kobiet przedstawionych na obrazie, ich wewnetrzne
poruszenie oraz rézne jego stadia. Wnikliwej analizie obrazu (m.in. wskazaniu
na jego rozne plany i wyrazy twarzy kobiet) towarzyszyta klarowna analiza formy
1 nivanséw wyrazowych kompozycji. Warto zaznaczy¢, ze w dotarciu do par-
tytury pomogta autorce organizatorka konferencji. W dyskusji uznano interpreta-
cje autorki za spojng i atrakcyjng, ale pietrzyly si¢ wokoét niej tez dodatkowe
pytania, m.in. z powodu nieuchwytnos$ci tresci samego obrazu i wielosci jego
mozliwych odczytan.

Motyw transmedializacji, cho¢ juz w kontekscie innych $rodkow przekazu
— stowa 1 muzyki — powrdcit takze w referacie Teresy Maleckiej (Akademia
Muzyczna w Krakowie). Ukazana w nim zostata adaptacja tragedii Puszkina
w tekscie dramatu Musorgskiego, a nastepnie jego umuzycznienie. Z tym kilku-
poziomowym procesem wigzaly si¢ przesunigcia akcentéw na poziomie jezyka
1 wymowy utworu, a w szczego6lnosci roznica miedzy romantyzmem literac-
kiego oryginatu Puszkina i realizmem dramatu muzycznego Musorgskiego.
Perspektywe semiotyczna prezentowat takze Ricardo Nogueira de Castro Mon-
teiro (Universidade Federal do Cariri). Proponowat on, by zagadnienie przektadu
intersemiotycznego poszerzy¢ o analize réoznych wersji tego samego utworu
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(np. r6znych instrumentacji), a jako przyktad postuzyta mu stynna Wokaliza op.
34 nr 14 Sergiusza Rachmaninowa, funkcjonujgca w kilku wersjach instrumen-
talnych. Przypadki ,,reworkingu i recyklingu” omawiata réwniez Gesine Schroder
(Hochschule fiir Musik und Theater ,,Felix Mendelssohn Bartholdy”, Leipzig;
Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst, Wien) na przyktadzie muzyki
Igora Strawinskiego, Georga Friedricha Haasa i Johannesa Schollhorna. Refe-
rentka wskazala na fakt, ze wspotczesni tworcy z coraz wigksza tatwoscia sicga-
ja po znany, klasyczny repertuar albo nadajac danemu stylowi wspotczesng
oprawe (reworking), albo si¢gajac po utracony ,,oryginat” (recykling).
Matgorzata Pawlowska (Akademia Muzyczna w Krakowie) poswiecita swoje
wystapienie narratologii, jednej z najbardziej rozwojowych galezi humanistyki
ostatniego potwiecza. Ukazujac histori¢ badan narratologicznych w ich klasycz-
nych i poklasycznych odmianach, zwrdcita uwage na fakt, ze zakres pojmowana
narracji stopniowo si¢ poszerzat — od struktury tekstu literackiego az po mental-
ny wysitek porzadkowania do§wiadczenia. Autorka w syntetyczny i przejrzysty
sposob podsumowata skomplikowany system poje¢¢ narratologii, wypracowany
gltéwnie w ramach semiotyki muzycznej. Sygnalizujac korzysci, jakie badania
nad narracjg mogg przynies¢ w nauczaniu analizy muzycznej i w wykonawstwie,
referentka podkreslita tez, ze kazdg muzyke mozna analizowa¢ z perspektywy
narratologicznej, ale nie kazda muzyka do tego zacheca. Perspektywe rozwoju
tego typu badan upatrywala migdzy innymi w tym, ze dopiero w ostatnich latach
W zasiegu zainteresowan narratologéw znalazta si¢ muzyka XX i XXI wieku.
Po konkretne koncepcje filozoficzne siggnety Susanne Kogler (Karl-Fran-
zens-Universitdt Graz) i Iwona Sowinska-Fruhtrunk (Akademia Muzyczna
w Krakowie). Dla Susanne Kogler filozofia Francois Lyotarda oraz tworczo$¢
1 przemyslenia tworcow takich jak Anton Webern, John Cage, Luigi Nono czy
Joanna Wozny staly si¢ zacheta do uwydatnienia znaczenia stuchania jako
doswiadczenia zmystowego i podkreslenia roli, jaka w muzyce wspotczesnej
odgrywa cisza. W wystapieniu Iwony Sowinskiej pojecia rdéznicy i powtdrze-
nia rozpatrywane z perspektywy filozofii Gilles’a Deleuze’a staty si¢ przestan-
ka do analizy muzycznej, zwtaszcza w kontekscie utwordéw atonalnych i do-
dekafonicznych. Postugujac si¢ przykladami muzycznymi zaczerpnigtymi
z tworczosci Arnolda Schonberga, autorka pokazata, jak podstawowe katego-
ryzacje, takie jak podobienstwo i roznica, decydujgce o tozsamosci elemen-
tow formy w tradycyjnej analizie, mogg zosta¢ rozmyte i zakwestionowane
dzigki nowatorskiej tworczosci i nowatorskiej refleksji kompozytora. Twor-
czo$¢ dodekafonistow, tym razem Antona Weberna, powrdcita takze w referacie
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Katarzyny Szymanskiej-Stutki. Autorka, odnoszac si¢ do pojecia przestrzeni
dzwigkowej w muzyce Weberna, probowala budowaé analogie z dwczesnymi
teoriami fizycznymi.

Perspektywa kognitywna najpelniej ujawnita si¢ w wystapieniu Marka Rey-
broucka. Autor w swoim bogato ilustrowanym wystapieniu pokazal, na czym
moga polega¢ empiryczne badania muzyki ,,w czasie”, uwzgledniajace raczej
bogactwo doswiadczenia zmystowego dokonujacego si¢ ,tu i teraz” niz ich
abstrakcyjny, bezcielesny oglad. Do analizy dokonywanej przy pomocy progra-
mow komputerowych (m.in. aplikacji Sonic Visualizer, pozwalajacej na $ledze-
nie na biezgco obrazu dzwigcku) odwolywata si¢ takze Justyna Humigcka-
-Jakubowska, opisujaca fenomen akustyczno-czasowy dziet wokalno-instrumen-
talnych Luigiego Nona i Luciana Beria.

Tu zrodzito si¢ pole do dyskusji, ktéra mogta prowadzi¢ do wniosku, ze kla-
syczne, psychologiczne pytania §w. Augustyna o czas nurtujg nas takze w XXI
wieku. Czy mozliwe jest do§wiadczenie ,,tu i teraz”, czy tez zawsze obcujemy
juz z konstruktami naszej pamigci i oczekiwania? Czy do$wiadczenie shuchowe
powinni$my traktowaé z perspektywy empirycznej czy moze W Szerszej pers-
pektywie estetycznej i egzystencjalnej? Warto zaznaczy¢, ze dla jednych prze-
jawem redukcjonizmu byto analizowanie znakéw zawartych w partyturze ,,poza
czasem” 1 percepcyjnym bogactwem muzyki, dla innych natomiast zubozaja-
ce wydawatlo si¢ odniesienie do empirycznego wymiaru doznania stuchowego,
bez uwzglednienia jego szerszego kontekstu.

Do osiagnig¢ wspotczesnej techniki nawigzat takze Dario Martinelli (Kau-
no technologijos universitetas). Argumentowat on, Ze postep technologiczny
(m.in. w sferze rejestracji dzwigku czy innowacji zwigzanych z instrumentami)
odnosi si¢ w rownym stopniu tak do muzyki klasycznej, jak i popularnej, mimo
ze w sferze popkultury jest on duzo bardziej wyeksponowany. Zywa, efektowna
pod wzgledem retorycznym prezentacja Martinellego petna byta zagadek i1 ilu-
stracji zaczerpnigtych z obu sfer muzycznego $wiata.

O wyjatkowej roli osrodka wroctawskiego przypomniaty referaty dotyczace
wybitnych kobiet-kompozytorek: Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil oraz Agaty
Zubel. Katarzyna Bartos (Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego, Wroctaw)
w swojej barwnej prezentacji przedstawita koncepcje ekomuzyki i symbolike
zywiotow oraz sposob ich muzycznego obrazowania w tworczosci symfoniczne;j
Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil. Trzeba podkresli¢, ze dla kompozytorki eko-
muzyka, zakorzeniona w poczuciu jednosci z naturg i kosmosem, jest nurtem,
ktory istnial w historii muzyki od samego poczatku. Anna Granat-Janki (Aka-
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demia Muzyczna im. K. Lipinskiego, Wroctaw) w swoim referacie wskazata
na redefiniowanie gatunkéw i syntezy migdzygatunkowe w tworczosci Agaty
Zubel, odwotujac si¢ takze do watku komunikacji z odbiorcg i ilustrujac swoje
wystapienie nagraniami audiowizualnymi.

Przyktadem rzetelnego warsztatu badawczego byt referat Loranta Péterie-
go (Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, Budapest). Autor podkreslit mato
dotad eksponowane w literaturze przedmiotu zwiazki miedzy Triem waltornio-
wym GyoOrgya Ligetiego oraz IX Symfonig Gustava Mahlera. Przechodzac od za-
lezno$ci w ukladzie czegsci 1 podobienstwa w przeksztatcaniu motywu z Beetho-
venowskiej Sonaty ,, Pozegnalnej”, Péteri zwrécil uwage na wnikliwe eseje Li-
getiego na temat Mabhlera, a takze na wspdlne elementy tozsamos$ci obu kompo-
zytorow, zwigzane z kosmopolityczng tradycjg Austro-Wegier. We wspomnie-
niach Ligetiego kraina ta stata si¢ przedmiotem nostalgii, mityczng Cekanig
(w oryg. Kakanien — Kaiser-und Konigliche Monarchie), majaca juz swoje
miejsce w literaturze m.in. za sprawg Roberta Musila.

Watek nostalgii i wspomnien z dziecinstwa w autorefleksji Ligetiego po-
ruszony byt takze w wystapieniu nizej podpisanej. W szerszej perspektywie
to wlasnie barwne opowiesci 1 wyobrazenia pozwolily kompozytorowi na stwo-
rzenie nowego, obrazowego jezyka opisu muzyki kontrastujacego z zargonem
darmsztadzkiej awangardy. Pisma kompozytorskie wydaja si¢ w tym kontekscie
wcigz nie do$¢ docenianym zrédlem badan muzykologicznych. Na role tekstow
(tym razem komentarzy publikowanych w informatorach programowych Fil-
harmonii Narodowej i Filharmonii Krakowskiej) w objasnianiu i przyblizaniu
stuchaczom tworczosci Tadeusza Bairda zwrocita uwage takze Barbara Literska
(Uniwersytet Zielonogorski).

Podczas konferencji nie brakowato takze dogtebnych analiz. Chopinowskie
metamorfozy tematyczne zmierzajace od liryki do ekstazy oraz obecnos¢ podob-
nych przemian w koncertach fortepianowych Griega, Czajkowskiego i Rach-
maninowa staty si¢ tematem wnikliwego, erudycyjnego referatu Andrzeja Tu-
chowskiego (Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego, Wroctaw; Uniwersytet
Zielonogorski). W zasiegu zainteresowan referentow znalazly si¢ tez m.in.
tworczos¢ polskich kompozytoréw do stow Marii Konopnickiej (Agnieszka
Zwierzycka, Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego, Wroctaw), muzyka Pawta
Fukaszewskiego (Iwona Swidnicka, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,
Warszawa) czy Bolestawa Szabelskiego (Tomasz Kienik, Akademia Muzyczna
im. K. Lipinskiego, Wroctaw), tworczo$¢ Oskara Gottlieba Blarra (Ilona Dulisz,
Uniwersytet Warminsko-Mazurski, Olsztyn), a nawet symfonie Ahmeda Adnana
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Sayguna, XX-wiecznego kompozytora tureckiego (Aleksandra Pijarowska, Aka-
demia Muzyczna im. K. Lipinskiego, Wroctaw)'.

Po wystuchaniu referatéw, mimo tak znacznej ich réznorodnosci, mozna
byto wyciggna¢ kilka ogélnych wnioskéw. Tradycyjna analiza formy zyskuje
najwigksze znaczenie w przypadku utwordéw (zaréwno dawnych, jak i nowych),
ktore nie doczekaty si¢ jeszcze teoretycznej refleksji. Duzo czesciej muzyka
staje si¢ jednak elementem szerszych (semiotycznych, kognitywnych, filozo-
ficznych) rozwazan. Nieustajaca inspiracj¢ dla badaczy stanowi muzyka ,kla-
sykow” XX wieku: Schonberga czy Weberna, ale takze Ligetiego, Nona i Beria.
Powracajg takze watki polskie — dawne i nowe. Metodologiczny dogmatyzm
byt raczej obcy uczestnikom konferencji. Najczgsciej zdawali oni sobie sprawe
z r6znorodnos$ci narzedzi badawczych i z potrzeby ich selektywnego traktowania,
w zaleznosci od omawianego materiatu. Mimo dyskusji wokoét szczegotowych
kwestii, wszystkim wydawatlo si¢ tez jasne, ze w analizie muzycznej nie sposéb
dzi$ abstrahowa¢ od doswiadczenia stuchowego, a w przypadku muzyki XXI
wieku problem ten staje si¢ szczeg6lnie palacy.

Cieszylo pojawienie si¢ na sali konferencyjnej mtodej publicznos$ci, a praw-
dziwym zaszczytem byla zyczliwa obecno$¢ wroctawskich kompozytoréw.
Swietna organizacja konferencji sprzyjata wspolnemu spedzaniu czasu. Gospo-
darze wydawali si¢ w pelni §wiadomi, ze rozmowy przy wspolnych positkach
moga by¢ nie mniej owocne niz dyskusje na sali konferencyjne;j, a pielegnowanie
1 podtrzymywanie kontaktéw migdzy badaczami to istotny element rozwojowy
nauki. I wreszcie, wyjatkowe znaczenie miat kontakt z zywa muzyka. Wieczorny
koncert w ramach obchodéw 80. rocznicy $mierci Karola Szymanowskiego
wspaniale dokumentowal ewolucje stylu kompozytorskiego. Ustyszelismy utwo-
ry pochodzace z kolejnych okresow tworczosci Szymanowskiego i przeznaczone
na rézne sktady: od fortepianowych utworéw solowych (m.in. Wariacje b-moll
op. 3, Mazurki z op. 50), poprzez skrzypcowe czy wokalne utwory z akompania-
mentem fortepianu (Mity, Piesn Roksany, Stopiewnie) az po choralne Piesni kur-
piowskie. Stowa prawdziwego uznania naleza si¢ tez wykonawcom, zwlaszcza
obdarzonej pigknym, mocnym glosem $piewaczce, Oldze Ksenicz. Zetkniecie
z muzyka polska byto duzym przezyciem dla zagranicznych gosci, a gospodarzy
mogto ono jedynie utwierdzi¢ w przekonaniu, jak wiele ma do zaoferowania pol-
ska kultura muzyczna XX wieku.

I Ze wzgledu na to, ze nie mogtam uczestniczy¢ we wszystkich referatach z powodu sesji
réwnoleglych w pierwszym dniu konferencji, sygnalizuj¢ tu jedynie tematyke wystapien.



