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Streszczenie

Przedmiotem analizy w tekscie jest specyfika doswiadczenia i cielesno$ci oséb transgen-
derowych. Wychodzgc od definicji tego rodzaju tozsamosci i jej uwiktania w normy gende-
rowe i seksualne, autor pokazuje, ze obecnie nie miesci sie ona w sztywnych ramach, a bar-
dziej polega na nieustannej negocjacji senséw i znaczen. Zamiast jednak odwotywac sie do
codziennego zycia subkultur queer czy spotecznos$ci transgenderowych, narazajgc sie przy
tym na fetyszyzujgce, etnograficzne niemal spojrzenie na wybrany problem, autor skupia sie
na interpretacji kulturowych reprezentacji jednostek trans, jakie mozna odnalez¢ we wspot-
czesnym amerykanskim kinie. Przeprowadzajgc komparatystyczng analize filmow: Cal do
szczescia oraz Transamerica, autor tekstu krytycznie odczytuje konkretne zabiegi narracyjne
i formalne, jakie majg stuzy¢ stworzeniu kulturowych wizerunkéw oséb trans, podkreslajgc
ich stereotypowos¢, opresyjnosg, ale i niekiedy wyzwolericzg moc.
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Nie ulega watpliwosci, ze osoby transgenderowe i transseksualne sg wykluczone nie tylko
z mainstreamowych dyskurséw, ale réwniez z zycia spoteczno-politycznego mniejszosci
gejowsko-lesbijskich. Asymilacyjne dziatania organizacji wywodzgcych sie z tych sSrodowisk,
wyznaczane przez neoliberalny system, majg na celu postepujacg normalizacje, a ich liderzy
w jednostkach trans (uzywam tego terminu na okreslenie zaréwno transgenderowych, jak
i transseksualnych ludzi) widzg przeszkode na drodze do osiggniecia tak upragnionej przez
nich ,normalnosci”. Jednoczesnie w kulturze popularnej i mediach osoby trans sg czesto
i chetnie przedstawiane jako przypadki cielesnych i seksualnych ,wynaturzen”, budzgce
voyeurystyczng ciekawos$¢ odbiorcéw. Dodatkowo, przy opisywaniu zjawisk spod znaku
transgenderyzmu i transseksualizmu sprawy komplikujg sie o tyle, ze w ciggu ostatnich
kilkunastu lat to pierwsze pojecie stato sie rodzajem ,,terminu parasola” i wykorzystywane
bywa na okreslenie wszystkich niemal przypadkéw kojarzonych z genderowg innoscig. Jak
zaznacza Julia Serano, transseksualna pisarka, teoretyczka i aktywistka:

transgender dotyczy 0s6b transseksualnych (tych, ktorzy zyjg z picig inng niz ta, jaka
zostata im przypisana przy urodzeniu), interseksualnych (tych urodzonych z reproduk-
cyjng albo plciowg anatomig, jaka nie wpisuje sie w typowe definicje kobiecosci i mesko-
Sci), genderqueerowych (ci, ktérych tozsamosé znajduje sie poza binarnym podziatem
meskie/kobiece) jak rowniez tych jednostek, ktérych genderowa ekspresja rézni sie od
ich anatomicznej albo postrzeganej plciowosci (wlgczajac w to crossdresseréw, drag
queens i drag kingéw, meskie kobiety, kobiecych mezczyzn, itd.)'.

Wobec tego trudno jest przeprowadzi¢ Scisle przebiegajgce granice i podziaty miedzy
transgenderyzmem a transseksualizmem, a zycie subkultur queer, podobnie jak kulturowe
reprezentacje ich przedstawicieli pokazujg bardziej, ze przynalezno$¢ do ktdérego$ z nich
jest wypadkowg indywidualnych praktyk identyfikacyjnych, stopnia ingerencji w swojg cie-
lesnos¢ i otoczenia. Celem niniejszego artykutu jest analiza materialnosci transgenderowych
i transeksualnych ciat, zwracajgca uwage wtasnie na fakt, ze w ich filmowych reprezentacjach
kwestie tozsamosci i cielesno$ci nie sg do konca zafiksowane, ale podlegajg raczej nieustan-
nej negocjacji znaczen i sensow.

Zanim jednak przejde do opisywania modeli trans cielesnosci w filmach Johna Camerona
Mitchella Cal do szczescia oraz Duncana Tuckera Transamerica, obnazajgc ich ideologiczne
implikacje, wydaje mi sieg, Ze niezbedne jest opisanie oraz doprecyzowanie pewnych zjawisk

1 Julia Serano, Whipping Girl. A Transsexual Woman on Sexism and the Scapegoating of Femininity, Seal Press,
Berkley 2007, s. 25; ttumaczenie wiasne.
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i termindw przy wykorzystaniu teorii pochodzgcych z zakresu queer i transgender studies.
Jak juz wspominatem, sam termin ,transgenderyzm” w ciggu ostatnich lat stat sie rodza-
jem ochronnego okreslenia dla wszystkich niemal cross-identyfikujgcych sie podmiotéw.
W zwigzku z tym wywotuje sporo dyskusji dotyczgcych tego, co i dla kogo moze oznaczac.
Judith ,Jack” Halberstam }gczy popularnosc¢ transgenderyzmu z poczgtkiem lat dziewiec-
dziesigtych i wytonieniem sie spotecznosci cross-indetyfikujgcych sie kobiet, ktére nijak nie

przystawaly do modelu transseksualnosci. Subkultury spod znaku FTM (,,female-to-male” —
,0d kobiety-do mezczyzny”) staly sie wowczas bardziej widoczne w miejskich spotecznosciach

queerowych. Termin ,,FTM” oznacza osoby, ktore urodzity sie jako kobiety, ale identyfikujg sie

i myslg o sobie jako o mezczyznach, nie czujgc z reguly potrzeby przeprowadzenia operacji

korekty narzgdéw piciowych. Cho¢ mozna réwniez méwic o ,,FTM transsexuals” - jednost-
kach, ktore urodzity sie jako kobiety i przeszty zabieg korekty ptci. Z kolei kilka lat pdzZniej

w obrebie spotecznosci queerowych popularne stato sie zjawisko komplikujgce jeszcze bar-
dziej znaczenie transgenderyzmu, a zwigzane z pojawieniem sie grupy biologicznych kobiet,
ktore uwazajg sie za meskie, ale niekoniecznie za mezczyzn i zupelnie nie za kobiety. Zwykle

na ich okreslenie uzywa sie terminu ,,butch”, stosowanego nawet w jezyku potocznym jako

nazwa na meski typ lesbijki, chociaz nie jest to terminologia najbardziej odpowiednia do tego,
zeby stac sie pomostem miedzy lesbijkg a transseksualistg. W zwigzku z czym wydaje mi sie,
ze proponowana przez Halberstam definicja transgenderyzmu stusznie w centrum stawia

nie genderowe wyznaczniki i tozsamosciowe problemy, a raczej dynamike relacji w obrebie

okreslonych spotecznosci i subkultur:

Transgender okazuje sie by¢ istotnym terminem nie dla ludzi, ktérzy chcg umiescic sie
poza wszystkimi kategoriami, lecz raczej dla oséb, ktére chcg ustanowic sie poprzez
konkretne formy rozpoznania. Transgender moze by¢ w rzeczy samej postrzegany jako
termin na oznaczenie wzglednosci; w mniejszym stopniu opisuje po prostu tozsamos¢,
a wiekszym —zwiazki miedzy ludZmi, w obrebie spotecznosci albo wiezi intymnych?.

Podobne rozumienie terminu transgender, cho¢ w znacznie bardziej skomplikowanym
merytorycznym i metodologicznym ujeciu oraz nastawione gtdéwnie na cielesno$¢ mozna
odnalez¢ w rewolucyjnej ksigzce Gayle Salamon Assuming a Body: Transgender and the Rheto-
rics of Materiality (Zaktadajgc ciato: transgenderowosc i retoryka materialnosci). Wychodzgc
z powszechnego przekonania, ze doskonale znamy nasze ciata i ich materialnos¢, ktére majg

2 Judith Halberstam, In a Queer Time & Place. Transgender Bodies, Subcultural Lives, New York University
Press, New York and London 2005, s. 49, ttumaczenie wtasne.
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nam objawic¢ rzekomg prawde o pici, gender i tozsamosci, autorka podaje je w watpliwos¢.
Jednoczesnie pokazuje, ze rola podmiotéw transgenderowych moze okazac sie kluczowa
nie tylko dla zrozumienia specyfiki ich doswiadczenia, ale i cielesnosci jako takiej. Roz-
wazajgc kwestie transgenderowego uciele$niania w kontekscie fenomenologicznych kon-
cepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego, psychoanalitycznych teorii Zygmunta Freuda i Paula
Ferdinanda Schildera oraz teoretycznych zatozen samych queer studies, Salamon analizuje
zaré6wno normatywne, jak i nienormatywne modele genderowe. Sugeruje przy tym, ze roz-
nica w doswiadczaniu cielesnosci miedzy ciatami transgenderowymi a gender-normatyw-
nymi nie jest do korica materialna. Produkcja genderowa opiera sie raczej na oddzieleniu
zmystowego odczuwania cielesnosci od jej materialnych wyznacznikéw. Rozwazajgc relacje
miedzy materialnymi a fantazmatycznymi modelami cielesnosci, teoretyczka obnaza wiele
napie¢ odpowiedzialnych za to, co sprawia, ze niektore z ciat uznajemy za fizycznie obecne,
inne - za nieobecne, tgczgc oba modele z przekonaniem o nieuchwytnosci transgendero-
wego doswiadczenia. Salamon odnajduje w analizach ,,miesnosci” ciata Merleau-Ponty’ego
model, ktéry odpowiada jej zdaniem opisowi najwazniejszych aspektéw transgenderyzmu
i transseksualnosci:

to obszar istnienia, w ktérym podmiot nie jest catkowicie jednolity, ale nie dotyczy row-
niez dwoch zupetnie odmiennych rzeczy. To tozsamos¢, ktora nie jest zabezpieczona przez

konkretno$¢ materialnosci ciata ani przez szczeg6lne psychiczne wyznaczniki, ale staje

sie czyms$ opartym o obie te sfery. [...] Nie jest to pojedyncza substancja ani unia dwéch

substancji. W obydwu tych przypadkach pytanie o relacje staje sie nadrzedne. Odczuwac

wlasng cielesno$¢ lub by¢ swiadkiem cielesnosci drugiej osoby oznacza zdestabilizowaé

pytania o podmiot i przedmiot, materialne i fantazmatyczne, w stuzbie bardziej ozywio-
nego modelu uciele$nienia®.

Salamon obnaza tym samym jeden z podstawowych btedéw teorii spod znaku queer
w postrzeganiu transgenderowych cial, ale i cielesnosci w ogéle. Btgd ten wigze sie automa-
tycznie z pozytywnym waloryzowaniem tego, co ulotne, elastyczne, ptynne i postmoderni-
styczne przy jednoczesnym trywializowaniu i minimalizowaniu implikacji gender w odnie-
sieniu do ,,prawdziwego zycia”. Wprowadza to oczywiscie podziaty miedzy gender i jego
konceptualizacjami a gender przezywanym i doswiadczanym w codziennym zyciu. To roz-
dzielenie dwdch sfer bierze sie z zakladanej odgornie stabilnosci materialnego ciata. Takie

3 Gayle Salamon, Assuming a Body: Transgender and Rhetorics of Materiality, Columbia University Press, New
York 2010, s. 65; thumaczenie wtasne.
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rozumienie gender i cielesnosci jest poktosiem teorii wyznaczanych przez spoteczny kon-
struktywizm. Tymczasem specyfika transgenderowych ciat obnaza spoteczng konstrukcje jako
fikcje, upraszczajgcg i sptycajgcq rozumienie gender przy zupelnym pominieciu materialnej
realnosci ciata czy niepozostawieniu praktycznie zadnej przestrzeni dla wyrazenia jego oporu.

Nalezatoby doda¢, ze transgender studies zwykle gczy sie ze studiami gejowsko-lesbij-
skim, zaktadajac, ze cechuje je podobny model i stojg przed nimi podobne wyzwania, mimo
ze — jak podpowiada sama nazwa — odsytajg one w pierwszym rzedzie nie do seksualnosci,
a do gender. Zréwnanie tych dwéch dyscyplin odbywa sie czesto przez potoczne skojarzenie,
ze gender oznacza rowniez seksualnosc. Trans aktywista i teoretyk, Dean Spade, stworzyt
termin ,,LGB fake-T” (LGB sztuczne-T), zwracajgc uwage na to, Ze zjawiska i problemy trans
wigcza sie do studiow gejowsko-lesbijskich bez podjecia préby dostrzezenia ich specyfiki
i r6znic miedzy nimi. W ksigzce Normal Life: Administrative Violence, Critical Trans Politics
and The Limits of Law (Normalne zycie: administracyjna przemoc, krytyczna polityka trans
i ograniczenia prawa) Spade wykorzystuje dyskurs prawny, zeby pokaza¢ wykluczenia oséb
trans ze spotecznosci gejowskich i lesbijskich oraz przeprowadzi¢ krytyczng analize odpo-
wiedzialnej za nie neoliberalnej polityki. Normal Life... nie jest jednak rodzajem wezwania
do wigczenia ludzi trans w ruchy majgce na celu wywalczenie réwnosci i pelni praw oby-
watelskich dla spotecznosci homoseksualnych. Wrecz przeciwnie, Spade pokazuje raczej, ze
wiekszos¢ aktywistycznych dziatan trans w Stanach Zjednoczonych niestusznie wzoruje sie
na strategiach spod znaku praw obywatelskich najwiekszych organizacji gejowskich i les-
bijskich. Agitujgc o reformy prawne, ktére miatyby zagwarantowac ochrone przeciw dyskry-
minacji oraz wiele ustaw zmierzajgcych do zapewnienia réwnosci dostepu do administracji
panstwowej, mainstreamowe ruchy homoseksualne zapominajg o tym, ze doswiadczenie os6b
trans w istotny sposéb rozni sie od problemow, z jakimi zmagajg sie geje czy lesbijki. Takie
podejscie zaklada przeciez, ze aparat panistwowy, jego organy polityczne, policyjne i socjalne,
a nawet wydawane przezen dokumenty dotyczgce przynaleznosci i obywatelstwa sg neutralne
i w miare zyczliwe. O ile jednak wszyscy podlegamy genderowej binaryzacji egzekwowanej
przez administracje i pafistwo, to w przypadku oséb trans, zwtaszcza tych najbardziej margi-
nalizowanych, ze wzgledu na rase, klase czy status spoteczny, te rzekomo ,neutralne” struk-
tury prawne narazajg je na doswiadczenie codziennej przemocy i wezesng Smier¢ w wyniku
wspomnianych warunkdéw. Dlatego Spade, siegajgc do korzeni ruchéw trans wyznaczanych
przez strategie oporu wlasciwe dla lat siedemdziesigtych, proponuje przeprowadzenie reform,
ktore w miejsce rownosci, dostepu do armii i prawa do zawierania matzenstw jednoptcio-
wych (czyli gtéwnych postulatéw wysuwanych przez neoliberalne ugrupowania gejowskie
i lesbijskie) gwarantujg reformy administracyjne, bezptatny dostep do opieki medycznej czy
zwalczanie aktéw codziennej przemocy fizycznej i urzedowej. Jak zaznacza:
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Prawo, panstwowe urzedy, osoby prywatne i rodziny wmawiajg ludziom trans, ze sg
rodzajem tych niemozliwych oséb, ktére nie mogg istnie¢, nie mogg by¢ widzialne, nie
sg klasyfikowane i nigdzie nie pasujg. Z kolei lepiej dotowane lesbijskie i gejowskie
ugrupowania, podczas gdy wcigz pozostawiajg nas w tyle, méwig nam, Ze nie jesteSmy
politycznie zdolni do Zycia; Ze nasze zZycia nie przedstawiajg zadnej politycznej mozli-
wosci, ktéra mogtaby zosta¢ wykorzystana®.

Przeprowadzajgc szczegotowa analize mechanizmdw, ktore stojg za tzw. transfobig zaréwno
w Srodowiskach hetero, jak i homoseksualnych, Spade podkresla, ze mimo oporu ludzi trans,
wylaniajgcego sie w kontekscie neoliberalizmu, wbrew jego idei nalezy walczy¢ z polityka
inkorporacji, zrownania i wcielenia w istniejgcy porzadek. Jego prawdziwymi realiami i konse-
kwencjami dla ludzi trans sg w konicu: postepujgce bezrobocie, poglebiane przez niemoznos¢
otrzymania od panstwa stosownych dokumentéw poswiadczajgcych tozsamos¢, brak dostepu
do opieki socjalnej i medycznej czy masowe osadzanie w placéwkach karnych i wiezieniach.
I chociaz Spade postuguje sie jezykiem i aparatem krytycznym zakorzenionym w dyskursie
prawnym i aktywistycznym, a wiec zupelnie innym niz Salamon, to obydwoje podkreslajg
znaczenie materialnosSci transgenderowych ciat i jej reperkusje, ktore czynig z nich byty
»hielegalne”, bo zagrazajgce bezposrednio panstwowosci, wtadzy administracyjnej i kapita-
listycznemu systemowi.
Przechodzgc juz do analizy samych filméw nalezaloby zaznaczy¢, ze nie tylko odbijajg sie
w nich jak na dtoni definiowane i opisywane przeze mniej powyzej zjawiska i problemy, ale
mozna dostrzec w nich wykorzystanie wielu stereotypéw kulturowych krgzgcych na temat
cielesnosci ,trans”. Niekoniecznie zawsze zostajg one zdekonstruowane i ostabione, cza-
sem wrecz przeciwnie — podtrzymane. Niebezpieczenistwa, jakie wigzg sie ze stereotypizacjg
i opresyjnym reprezentowaniem trans cielesnosci, na duzym ekranie opisuje Halberstam.
Pierwsze z nich, okreslone jako ,projekt stabilizacji” polega na ustanowieniu transgende-
rowej narracji jako dziwnej, a nawet patologicznej. Drugi model - to ,,projekt racjonalizacji”,
ktorego twoércy zwykle poszukujg racjonalnych motywacji dla wyjasnienia dziatan postaci
transgenderowych, kazgc im zwykle w finale zakonczy¢ ,,przebieranke” i powrdci¢ na tono
»~hormalnego” spoteczenstwa. Trzeci typ — ,projekt trywializacji” polega na neutralizacji
zagrozenia, jakie postacie transgenderowe stanowig dla genderowej stabilnosci, co doko-
nuje sie poprzez ukazanie ich zycia jako niereprezentatywnego czy po prostu — nieistotnego®.

4 Dean Spade, Normal Life. Administrative Violence, Critical Trans Politics, and The Limits of Law, South End
Press, Brooklyn, New York 2011, s. 41; ttumaczenie wtasne.

5 Por. Judith Halberstam, In a Queer Time..., s. 54-55; ttumaczenie wtasne.
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W wybranych przeze mnie filmowych przyktadach nie do korica udaje sie unikng¢ tych opre-
syjnych strategii i konwencji przedstawieniowych, zwigzanych z niedostatecznym zrozumie-
niem specyfiki doswiadczenia trans i odpowiednich dla niego modeli cielesnosci. O ile obie
bohaterki filmowe, Hedwig z filmu Mitchella oraz Bree z obrazu Tuckera nalezatoby przede
wszystkim okresli¢ jako transseksualne (w koncu ta pierwsza przeszla zabieg korekty ptci,
natomiast druga przygotowuje sie do niego od kilku lat), wydaje mi sie, Zze sposoby ich uka-
zania odstaniajg bardziej niz stabilne moduly tozsamosciowe, wlasnie opisywane przeze
mnie wczes$niej skomplikowane procesy negocjacji znaczen i senséw, wiasciwe dla cial trans.

»Nielegalno$¢” i marginesowa pozycja transgenderowego ciala sg jednymi z gtéwnych
probleméw, jakie porusza w swoim filmie Cal do szczescia® z 2001 roku rezyser i zarazem
odtworca gtéwnej postaci John Cameron Mitchell. Scenariusz produkeji powstat na podstawie
napisanej takze przez Mitchella sztuki teatralnej, wykorzystujgcej konwencje musicalowe
i utrzymanej w estetyce punk rockowej, ktéra pod koniec lat dziewiecdziesigtych stala sie
off-broadwayowskim hitem, szybko zresztg przeniesionym na deski Broadwayu. Sam film
czesto okresla sie mianem ,transgenderowego musicalu”, zapominajgc przy tym, ze opo-
wiada przeciez historie niekonwencjonalnej transseksualnej bohaterki, Hedwig Robinson.
Oryginalny tytut produkcji — Hedwig and The Angry Inch (Hedwig i Wsciekty Cal) ma dwojaka
funkcje, bo nie tylko nawigzuje do nazwy kapeli — ,The Angry Inch”, ktérej wokalistka jest
Hedwig, ale réwniez odsyta do nieudanego zabiegu korekty pici, jaki na poczatku swojego
dorostego zycia przeszta bohaterka. Dramatyczna historia Hedwig zostaje przedstawiona
przez wiele flashbackow, cofajgcych widzow do czasow jej dziecinstwa spedzonego w Berli-
nie Wschodnim, oraz poprzez autobiograficzne numery muzyczne uzupeiniajgce jg i proble-
matyzujgce kwestie gender, seksualnosci oraz pici. I chociaz streszczenie loséw bohaterki
wydaje sie by¢ przeciwne zamystowi rezysera, ktory celowo opowiada je mieszajgc porzadki
czasowo-przestrzenne, zderzajgc ze sobg animowane wstawki i punk-rockowe piosenki, usi-
tujgc oddac¢ w ten sposdb ,,pokawatkowanie” cielesnosci i do§wiadczenia Hedwig, wydaje mi
sie ono niezbedne dla wylozenia negocjacji i napie¢, jakie zachodzg tutaj miedzy transsek-
sualizmem i transgenderyzmem. Pierwsze sceny filmu pokazujg Hedwig koncertujgcg razem
ze swojg kapelg w podrzednych knajpach i spelunach na amerykanskiej prowincji. Bohaterka
ogarnieta jest zadzg zemsty i obsesjg na punkcie swojego bytego kochanka, niejakiego Tom-
my’ego Gnosis (Michael Pitt), ktéry wykorzystujgc calg wiedze o muzyce, jakg mu przeka-
zata, skradt jej piosenki i zostat powszechnie uwielbiang gwiazdg rocka. Kolejne opowiesci,
snute albo bezposrednio ze sceny do kilku zaledwie 0séb zgromadzonych na widowni, albo
poprzez teksty piosenek, cofajg widzéw w czasie do lat sze$c¢dziesigtych XX wieku i przenosza

6 Cal do szczescia (Hedwig and The Angry Inch), rez. John Cameron Mitchell, 2001.
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do Berlina Wschodniego, gdzie urodzit sie i dorastat maty Hansel Schmidt. Po tym, jak jego
matka przytapata ojca na seksualnym molestowaniu syna, chtopak wychowywat sie jedynie
z nig, spedzajgc dnie samotnie w ciasnym, komunistycznym mieszkaniu i stuchajac roc-
k’n’rolla. W wieku dwudziestu paru lat poznat czarnego amerykanskiego zotnierza, Luthera
Robinsona (Maurice Dean Wint), ktéry poczgtkowo myslat, ze Hansel jest kobietg. Mtodzi
zakochuija sie w sobie, postanawiajg wzia¢ $lub i wyjechaé¢ z NRD. Zeby jednak tego doko-
nac¢, Hansel musi przyjg¢ tozsamos$¢ wlasnej matki, ktora ofiaruje mu swoj paszport, a takze
przej$c¢ operacje korekty pici. Zabieg nie udaje sie do konca i w miejsce meskich genitaliow
pozostaje ,,cal miesa”, jak $§piewa sama Hedwig. W rok po przyjezdzie do Stanéw Zjednoczo-
nych, a konkretniej do Kansas City, Luther odchodzi do nowo poznanego mezczyzny, porzu-
cajgc Hedwig. W tym samym czasie upada mur berlinski, wiec okazuje sie, ze poswiecenie
oraz cierpienie fizyczne i emocjonalne Hedwig nie bylo wcale konieczne. Zeby przetrwad,
bohaterka zostaje opiekunka do dzieci. Zaktada tez zespdt zlozony z azjatyckich gospodyn
domowych. Poznaje siedemnastoletniego wowczas syna swoich pracodawcéw, Tommy’ego
Specka - brzdgkajgcego na gitarze nastolatka, oddanego wierze i Jezusowi. Hedwig zako-
chuje sie w nim i uczy wszystkiego, co wie o pisaniu muzyki i historii rock-n’rolla. Para razem
komponuje piosenki, a w urodziny bohaterka wymysla dla chtopaka pseudonim artystyczny —
Tommy Gnosis (ttumaczgc mu, ze ,,gnosis” oznacza w starogreckim ,wiedze”), opracowuje
réwniez jego wizerunek sceniczny. Przez kilka miesiecy Tommy nie ma pojecia, ze Hedwig
jest biologicznym mezczyzng, a kiedy dowiaduje sie o tym podczas intymnego zbliZenia,
wpada w panike. Wkrétce potem odchodzi i zostaje Swiatowej stawy gwiazdorem rocka, zas
Hedwig usituje zemscic sie na nim, podrézujac ze swoim zespotem jego Sladami i usitujgc
udowodni¢ Swiatu, Ze to ona jest autorkg najwiekszych wylansowanych przez niego hitéw.
Strescitem w sposob linearny trzon fabuty filmu, cho¢, jak zaznaczytem, informacje o prze-
sztosci Hedwig przekazywane sg widzom powoli, za posrednictwem kolejnych piosenek
i retrospekcji. Jednak juz od pierwszych scen Mitchell problematyzuje ptec i gender pokazujgc
drugiego wokaliste i gitarzyste kapeli ,, The Angry Inch” — Yitzhaka (w tej roli kobieta, Miriam
Shor), ktéry z utesknieniem i pozgdaniem wpatruje sie w blond peruki Hedwig, przymierza-
jac je kolejno. W Swiecie przedstawionym gender to co$ zdecydowanie wiecej niz jedynie
performance, ktory konczy sie po zejsciu ze sceny. Juz pierwsza, otwierajgca caty film pio-
senka $piewana przez Hedwig i jej kapele — Tear Me Down (Zburzcie mnie) ustanawia onto-
logiczny status bohaterki, zawieszonej, jak méwig jej stowa, miedzy Wschodem a Zachodem,
miedzy mezczyzng a kobietg. Nieudana operacja korekty ptci, ktérg Hedwig przeszta jeszcze
w Berlinie Wschodnim, staje sie dla niej przyczyng rozdarcia miedzy odrebnymi swiatami,
nieustannie przypominajgc nie tylko o bolesnej pozostatosci po meskich genitaliach, ale
rowniez o komunistycznej rzeczywistosci NRD. Z jednej strony stan ten staje sie dla Hedwig
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zrédtem sity i pozwala jej wykonac agresywne, celebrujgce nie-przynaleznos¢ do zadnego

z tych $wiatow punkowe hity w rodzaju Freaks (Dziwad}a), z drugiej natomiast — przysparza

bohaterce cierpienia i nieszczes¢. Wydaje mi sie rowniez, ze Mitchell wykorzystuje wszystkie

trzy krytykowane przez Halberstam sposoby ukazania na ekranie historii zycia transgende-
rowej postaci. ,Projekt stabilizacji” przejawialtby sie tutaj gtéwnie poprzez fakt, ze Hedwig

zostaje ukazana w obrebie Swiata przedstawionego jako pojedynczy przypadek ,wynatu-
rzenia”, a méwigc bezposrednio — nieudanego eksperymentu medycznego. Jej zawieszenie

miedzy tym, co meskie, a tym, co zeriskie nie jest przeciez jej wtasnym wyborem, a zostaje

narzucone odgornie. Z kolei ,,projekt racjonalizacji” polega cho¢by na tym, ze Mitchell bar-
dzo dba o to, zeby psychologicznie uwiarygodni¢ decyzje zostania kobietg — idzie przeciez

o mozliwo$¢ wyjazdu z NRD u boku amerykanskiego Zotnierza i poswiecenie w imie mito-
Sci. ,Projekt trywializacji” mozna natomiast potgczy¢ z tym, ze Hedwig i jej losy nie zostajg

ukazane na tle spotecznosci transgenderowych czy transseksualnych, a raczej jako indywi-
dualny, odosobniony przypadek, ktéry wywotuje nie tyle nawet konsternacje, co traktowany
jest przez otoczenie jako rodzaj ,ciekawostki”. I cho¢ Hedwig wielokrotnie wykazuje sie

w swoich opowiesciach poczuciem humoru dotyczgcym czesto bolesnej przesztosci i chetnie

dzieli sie z nielicznymi stuchaczami, jacy przyszli na koncerty jej kapeli rozmaitymi anegdo-
tami, to rezyser wykorzystuje je zwykle w dwojakim celu. Dowcipne historie, jak chociazby
ta o prostytuowaniu sie Hedwig, kiedy zostata porzucona przez swojego meza, stuzg jako

element majgcy poprzez Smiech oswoi¢ widzéw z fabuta podwazajacg genderowg hierarchie
i stabilnos$¢, albo trywializowa¢ Hedwig — pokazujgc jg jako rodzaj anomalii i casus zupelnie

niereprezentatywny dla normatywnego doswiadczenia.

Uruchomienie wszystkich wspomnianych powyzej opresyjnych chwytéw narracyjnych
wynika, jak mi sie wydaje, z tego, ze Mitchell, mimo obeznania ze specyfikg amerykanskich
spotecznosci queerowych, chciat oswoi¢ historie Hedwig i zainteresowac nig szersze grono
odbiorcéw. Mimo to rezyserowi udaje sie ukaza¢ specyfike hybrydycznego doswiadczenia
transgenderowego. Strukture filmu wyznaczaja: teledyskowy montaz, gwattowne przejscia od
jednej sceny do drugiej, pomieszanie porzgdkow czasowych, mechanizm flashbacku i wprze-
gniete w akcje animowane wstawki, ktore albo sg ilustracjami tekstéw piosenek wykonywa-
nych przez Hedwig, albo stanowig komentarz i dopowiedzenie do snutych przez nig anegdot.
Caty film, podobnie jak ciato bohaterki, wydaje sie w zwigzku z tym zrobiony i ,,pozszywany”
z nieprzystajgcych do siebie elementéw. Jeden z numeréw muzycznych — The Origin of Love
(Pochodzenie mitosci) jest nie tylko przepisaniem mowy, jakg na Uczcie Platona wygtosit Ary-
stofanes — o rozdzielonych przez rozgniewanych bogéw ludzki istotach, z ktérych kazda od
tego momentu szuka swojej ,,drugiej potowki”, lecz jest tez w swojej konstrukeji probg wyto-
zenia transgenderowej cielesnej materialnosci. Utwor stuzy tez legitymizacji do§wiadczenia
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Hedwig, taczac jej genderowe i plciowe rozdarcie z czasami mitycznymi i wyprowadzajac je
z klasycznej filozofii greckiej. Stowa piosenki, ktére sg praktycznie rodzajem udramatyzowa-
nej i skroconej wersji mowy Arystofanesa, ilustrujg animacje ukazujgce kolejne wydarzenia
opisywane w warstwie tekstowej. Kamera najpierw pokazuje starannie umalowang twarz
Hedwig, nastepnie wiszgce w knajpie, gdzie koncertuje ,,The Angry Inch”, przescieradlo, na
ktérym zostajg wyswietlone animacje. Ta rama jednak stopniowo zanika i zamiast wykadro-
wanego fragmentu $ciany z powieszonym na niej przescieradtem, widzowie oglgdajg dluga
animowang sekwencje ukazujgcg walki mitycznych stworéw, olimpijskich bogéw, a wreszcie —
wizerunek matego chtopca, ktérego rekg rysowane byty wszystkie sceny. Jest nim oczywiscie
wychowujgcy sie w Berlinie Wschodnim Hansel. Poprzez takg komplikacje formalng i zderze-
nie fabularnego porzadku realistycznej sytuacji z animowanym segmentem, otrzymujemy
sekwencje, w ktorej mieszajg sie czasy i przestrzenie, a motywy antyczne sgsiaduja z historig
samej Hedwig. Dzieki temu Mitchellowi udaje sie ustanowi¢ ,transgenderowe spojrzenie”,
o ktérym Halberstam pisze, ze ,,jest ono konstytuowane jako wewnetrznie podzielone, jest
punktem widzenia, ktéry pochodzi (co najmniej) z dwdch réznych miejsc i porzgdkdw i pre-
zentowany jest w tym samym czasie”’. Poprzez podobne zabiegi konstrukcyjne to ,trans-
genderowe spojrzenie” podtrzymywane jest w catym filmie, zeby w jego ostatnich scenach
umozliwi¢ otwarcie kolejnego wymiaru czasowo-przestrzennego.

Hedwig udaje sie wreszcie spotkac¢ z Tommym, ktory dreczony wyrzutami sumienia, zabiera
jg na przejazdzke limuzyng, podczas ktérej dochodzi miedzy nimi do chwilowego rozejmu.
W pewnym momencie auto zderza sie z innymi samochodem, a gazety w catym kraju poka-
zujg Hedwig i Tommy’ego na komisariacie policji. Artykutom towarzyszg nagtéwki o ,,trans-
seksualnej kochance” gwiazdora oraz skandalizujgce wiadomosci, ze to ona jest faktyczng
autorkg jego najwiekszych przebojow. Hedwig z dnia na dzien staje sie gwiazdg, bierze udziat
w talk show Rosie O’Donnell, a poczytne magazyny oglaszaja jg ,najbardziej pozadang i sty-
lowg postacig na nowojorskich salonach”. Mitchell pokazuje te wydarzenia nie wprost, ale
poprzez fragmenty telewizyjnych programéw zmiksowane z wycinkami gazetowymi, kieru-
jac sie zasadg rozdwojenia punktu widzenia w czasie i przestrzeni. Kiedy jednak artystyczna
$Smietanka towarzyska przybywa ttumnie na show Hedwig i jej kapeli, zamiast rozeSmianej,
przebojowej ikony alternatywnego rocka i kolejnego radosnego numeru muzycznego, staje
sie swiadkami przejmujgcego, agresywnego wystepu, w trakcie ktorego bohaterka zdziera
z siebie kobiecy stréj, peruke i rozmazuje makijaz. Oczom zebranych ukazuje sie wiec postac
w skdrzanych spodenkach, z meskim torsem i krotkimi wtosami — nagie ciato w catej jego
materialnosci. To ono zostaje postawione w centrum finalnej muzycznej sekwencji filmu,

7 Judith Halberstam, In a Queer Time..., s. 88.
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ktora rozgrywa sie w blizej nieokres§lonej, onirycznej przestrzeni. Hedwig, ubrana jedynie
w same czarne szorty, Spiewa piosenke Midnight Radio (Radio o p6inocy), ktéra méwi o tym,
jak w jedng noc stac sie ikong rocka. Jednoczesnie symbolicznie przekazuje swojg blond
peruke spragnionemu stawy i mozliwosci zostania , kobietg jego marzen” Yitzhakowi, ktory
momentalnie przeobraza sie w piekng rockowg wokalistke. Kiedy koriczy sie utwor, ostat-
nia scena filmu pokazuje filmowang od tytu zupeinie nagg Hedwig idgcg powoli niepewnym,
chwiejnym krokiem przez ciemng ulice, podczas gdy w tle rozbrzmiewa akustyczny fragment
piosenki The Origin of Love.

Wydaje mi sie, Ze to zakoniczenie mozna odczytywac z jednej strony jako efekt konsekwent-
nego ukazywania Hedwig jako uwiezionej miedzy kobiecoscig i meskoscig. Trafia ono w sedno
jej raczej transgenderowego niz transseksualnego doswiadczenia ,,zawieszenia pomiedzy”.
Nagie ciato bohaterki, z meska klatkq piersiowa, o nieidentyfikowalnych genitaliach staje sie
tutaj nieokreslonym bytem materialnym. Z drugiej strony natomiast — zostaje ono wysta-
wione na spojrzenia ciekawskich i w pewnym sensie nie tylko w tej scenie, ale i w trakcie
akcji filmu, jest wyraznie fetyszyzowane. W zwigzku z tym trudno jednoznacznie okreslic,
czy Mitchellowi udaje sie utrzymac model ,,transgenderowego spojrzenia”. Tym bardziej jest
to trudne, jesli wezmie sie pod uwage stawiany przez Halberstam warunek, zgodnie z kt6-
rym transgenderowe filmowe narracje wyzwalajgce powinny: ,,umozliwia¢ niefetyszyzujgce
postrzeganie transgenderowego ciata, ktore polega bardziej na patrzeniu wraz z nim niz
patrzeniu na nie, przy jednoczesnym zachowaniu wielowymiarowosci i bezspornosci trans-
genderowego spojrzenia”®. O ile rezyser pokazuje Hedwig z takiego punktu widzenia, ktory
nie ma wiele wspolnego z zafiksowanymi, stabilnymi meskimi czy kobiecymi pozycjami,
a wynika z jej liminalnego statusu genderowego, o tyle wyraznie racjonalizuje, stabilizuje
i trywializuje doswiadczenie swojej bohaterki. I chociaz w warstwie konstrukcyjnej filmu
stara sie odda¢ hybrydyczny model jej cielesnosci, to kondycja ta jest pokazywana jako zré-
dto cierpienia i nieszczescia Hedwig, co problematyzuje nie tylko sposéb budowania samej
postaci, ale i caty Swiat przedstawiony. By¢ moze jednak taki rodzaj zawieszenia pomiedzy
wyzwalajgcym a opresyjnym modelem narracyjnym, miedzy ,,patrzeniem z” a ,patrzeniem
na” centralng postac, czy wreszcie — miedzy jej fetyszyzacjg a afirmacjg i przyznaniem jej
agencji — staje sie filmowym schematem przekazujgcym doswiadczenie transgenderyzmu
z catym jego materialnym skomplikowaniem i niejednoznacznoscia?

Znacznie bardziej opresyjne przedstawienie osoby trans i stereotypowe potraktowanie jej
cielesnosci mozna odnalez¢ w Transamerica’ Duncana Tuckera z 2005 roku. Nominowana do

8 Tamze, s. 92.
9 Transamerica, rez. Duncan Tucker, 2005.
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nagrody Akademii Filmowej Felicity Huffman gra tutaj role przedoperacyjnej transseksualnej

kobiety, Bree. Wtasciwa akcja filmu rozpoczyna sie w momencie, kiedy bohaterka odbiera

telefon informujacy ja, Ze jej siedemnastoletni syn, o ktérego istnieniu nie miata pojecia,
przebywa w areszcie w Nowym Jorku. Mtodzienczy ,wybryk” z okresu, kiedy Bree byta jeszcze

Stanley’em staje sie pretekstem do podrézy przez cate USA zdezelowanym autem w towa-
rzystwie biologicznego potomka — Toby’ego (Kevin Zegers), niesfornego chtopaka, ktory
dorabia prostytuujgc sie. Bohaterka dowiaduje sie nie tylko, Ze jego matka, a jej niegdysiej-
sza milos¢ z collegu popehita samobojstwo, ale rowniez, ze ojczym Toby’ego molestowat

go seksualnie. Tucker wykorzystuje tutaj konwencje wtasciwe kinu drogi, zeby pokazac nie

tylko fizyczng podréz ze Wschodniego Wybrzeza do Los Angeles, gdzie mieszka Bree i gdzie

Toby chce rozpoczg¢ kariere w filmowym pornobiznesie, ale rowniez, zwyczajowo w tego

typu produkcjach ,,podréz w gigb siebie”. I cho¢ Bree zataja przed chtopakiem zaréwno fakt,
ze jest transseksualng kobieta, jak i jego ojcem, w finale fabuly, rzecz jasna, wszystko musi

wyjs$¢ na jaw. Mroczne sekrety bohaterki sg tutaj nie wylgcznie Zrédtem nieporozumien

i rozlicznych napie¢ miedzy postaciami, ale rowniez chwilami komizmu, jako Ze widzowie

doskonale przeciez zdaja sobie sprawe z faktu, ze Bree to transseksualistka. Kiedy na przy-
ktad para zatrzymuje sie na poboczu drogi, bohaterka informuje, ze musi udac sie do toalety
dla pan (lady’s room). Absurdalnos¢ sytuacji — przedoperacyjna osoba transseksualna pyta

o damskg tazienke w przystowiowej dziczy — zostaje sprytnie przez rezysera wykorzystana
do rozbawienia widzéw. Jednoczesnie wiele méwi o sposobach konstruowania transseksu-
alnej kobiecosci Bree.

Juz od pierwszej sceny filmu, kiedy pokazuje sie nam r6zowe, ultra-kobiece akcesoria do
makijazu i ubrania Bree w jej przypominajgcym lokum pensjonarki mieszkaniu, rownoczes$nie
wplatajgc w narracje instruktazowe wideo, jakie oglgda bohaterka o zeriskim modelowaniu
glosu, Tucker jasno daje do zrozumienia, ze kobieco$¢ jego bohaterki to jedynie maska, rodzaj
pieczotowicie skonstruowanego kostiumu. Zamiast jednak $ledzi¢ performatywne ustana-
wianie tozsamosci gléwnej postaci i rozktadac jg na czynniki pierwsze, jak podpowiadatyby
wezesne koncepcje Judith Butler, skupie sie na ukazaniu gestej sieci stereotypow, z jakiej
»Zrobiona” jest cielesnos¢ Bree. Po pierwsze, rezyser bazuje na powszechnej, krzywdzgcej
opinii, jaka lezy u podtoza transfobii i transmizoginizmu, ze wszystkie transseksualne kobiety
sg w przesadny i nadmierny sposéb kobiece. Kazgc naktadac bohaterce r6zowg szminke, takiz
lakier do paznokci, grubg warstwe makijazu i wreszcie r6zowy kostium, Tucker automatycz-
nie niejako kojarzy cielesnos¢ transseksualnych kobiet z ubraniem i kosmetykami. Innymi
stowy — z rodzajem misternie skonstruowanego oszustwa. Nie bez przyczyny te pierwsze
minuty zostajg poprzedzone monologiem Bree skierowanym do psychiatry, wyliczajgcym
serie zabiegdw, jakie przeszia — od elektrolizy owlosienia, po podniesienie brwi, redukcje
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czota i trzyletnig kuracje hormonalng. Tym samym widzowie majg zobaczy¢, ze kobiece
ciato Bree to jedynie mistyfikacja i nedzna kopia oryginatu, wyznaczanego tutaj oczywiscie
przez ,naturalnos$c¢” i biologie. Julia Serano w swojej ksigzce Whipping Girl. A Transsexual
Woman on Sexism and The Scapegoating of Femininity (Biczujgca dziewczyna. Transseksualna
kobieta o seksizmie i robieniu z kobieco$ci kozla ofiarnego) nazywa to zjawisko ,,fascynacjg
na punkcie feminizacji”. Teoretyczka pisze:

Media czesto karmig sie konkretami dotyczgcymi procesu feminizacji, pokazujgc trans
kobiety naktadajgce na siebie swoje kobiece zewnetrza. Mowi to jasno, ze telewizja, film
i producenci wiadomosci nie sg wcale zadowoleni z pokazywania trans kobiet noszgcych
damskie ubrania i makijaz. Raczej, ich intencja jest uchwycenie trans kobiety w momen-
cie naktadania szminki, sukienek i wysokich obcaséw, co daje widzom do zrozumienia,
ze kobieco$¢ trans kobiet jest sztuczng maskg czy kostiumem?.

Doktadnie z tym zjawiskiem mamy do czynienia w Transamerica, a bohaterka notorycznie
pokazywana jest w sytuacjach naktadania i zdejmowania ubran czy poprawiania makijazu,
co ma zamaskowac rzekomg mesko$¢ jej rzekomo biologicznego ciata.

Réwnoczesnie w scenie wizyty u psychiatry czy nastepnej, odwiedzinach u statej, zaprzy-
jaznionej psychoterapeutki, Tucker obnaza opresyjnosc transfobicznego systemu, jaki szcze-
gotowo analizuje przywolywany przeze mnie wcze$niej Dean Spade. Rezyser pokazuje, ze
decyzja o przejsciu zabiegu korekty pici jest uzalezniona nie od woli jednostki, ale od kilku
podpiséw ludzi obdarzonych odpowiednig wtadzg, za ktorg muszg sta¢ krzywdzgce badania
psychiatryczne czy lata terapii zaburzenia okres§lanego w medycynie jako ,,genderowa dys-
foria”. Cielesno$¢ trans jawi sie wiec, paradoksalnie, nie tylko jako rodzaj kosmetycznego,
ale réwniez prawnego oszustwa. W koncu, zeby Bree mogta formalnie stac sie kobietg, nie
wystarczy tylko rekonstrukcja zeniskich genitaliéw, nalezy takze stworzy¢ prawne podstawy,
by jako taka mogta zostac odczytana przez wtadze i system. W dodatku, w trakcie filmu boha-
terka konsekwentnie ukazywana jest jako jednostkg performujgca swojg kobieco$¢ w sposéb
pozostawiajgcy wiele do zyczenia. Jej makijaz jest przesadny i nalozony zbyt grubg warstwa,
ajednoczes$nie twarz Bree nieustannie sie btyszczy, mimo ciggtego pudrowania. Kroki kobiety
w butach na koturnach sg dos¢ niezgrabne i pokraczne, a ubrania przypominajg stroje nie-
zameznej bibliotekarki. Mimo faktu, ze w gtéwng posta¢ wciela sie aktorka — jej kobiecos¢
w zestawieniu na przyklad z tg kilku prawdziwych transseksualnych kobiet, jakie na chwile
pojawiajg sie w filmie (na przyktad Calpernia Addams) wydaje sie by¢ wyjgtkowo nieudolna.

10 Julia Serano, Whipping Girl..., s. 41.
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W filmie Tuckera nie ma mowy o skonstruowaniu i podtrzymywaniu ,,transgenderowego
spojrzenia”, o jakim wspomina Halberstam. Na Bree mamy patrze¢ jak na rodzaj ,przebra-
nego” mezczyzny, a ten efekt wzmacnia nieustanne przypominanie o tym, ze kobieta nie
przeszta jeszcze kluczowej operacji genitaliéw. W trakcie rozwoju fabuty przewija sie motyw,
jaki Serano okresla mianem ,,obsesji na punkcie penisa”, a poszczegdlne osoby, jakie spo-
tyka bohaterka, na czele z jej matkg, ktéra tapie jg za krocze, by sprawdzic¢ ,,czy wcigz tam
jest”, dopytujg sie Bree o jej genitalny status, ktory przeciez nie powinien mie¢ nic do rze-
czy przy okre$laniu wlasnej genderowej tozsamosci. Sama bohaterka przejawia ,,podejrzang”
fobie w stosunku do wezy, co rusz pytajgc sie o nie Toby’ego, kiedy nocujg w lesnej gtuszy,
czy kiedy idzie ,za potrzebg” na tono natury. Weze spelniajg tutaj, oczywiscie, symboliczne
funkcje falliczne, a strach Bree wynika z tego, Ze kobieta nie wie, czy zdazy na zarezerwo-
wang od roku operacje korekty ptci. Tym samym transseksualna kobieca cielesno$¢ zostaje
sprowadzona tutaj do poziomu juz nie tylko przebrania czy maski, ale czystej biologii i tego,
co ,,kto ma w majtkach”. I cho¢ owszem, czes$¢ oséb transseksualnych przywigzuje wage do
kwestii biologicznych, zaznaczajgc (tak robi zresztg sama Bree w kilku opowiesciach), ze nie
urodzily sie we wiasciwym ciele, to podkreslajgc na kazdym niemal kroku genderowy status
swojej bohaterki, Tucker ogranicza jej ciato do sfery genitaliow i ,,miesa”.

Co wiecej, Bree w trakcie filmu jest stabilizowana jako podmiot trans, a jej cielesno$¢ uka-
zywana jako anormalna i niereprezentatywna dla szerszych spotecznych kregéw. Racjona-
lizacja przypadku transseksualnej kobiety polegataby tutaj na cigglym podkreslaniu tego,
ze bohaterka od zawsze byla kobietg, wiec zabieg korekty ptci wydaje sie w tym przypadku
czyms$ absolutnie usprawiedliwionym i logicznym. I chociaz z pewnoscig w rzeczywisto-
$ci mnoéstwo jest podobnych do Bree przypadkow, to jednak Tucker, pokazujac z jednej
strony transseksualng kobiecos¢ jako sztuczng maske, z drugiej — nawigzujgc do biologicz-
nych wyznacznikéw pici, na czele z genitaliami, tworzy opresyjny portret swojej bohaterki.
W dodatku trywializuje jg na sposéb, przed jakim przestrzega Halberstam, ukazujac jg jako
samotny byt, odizolowany od jakiejkolwiek trans spotecznosci i pragngcy jedynie skromnie,
a co najwazniejsze — ,,normalnie” zy¢. Wida¢ to dobrze, gdy Bree i Toby majg przenocowac
u bylej pacjentki psychoterapeutki kobiety, u ktérej wlasnie odbywa sie rodzaj trans-przy-
jecia, a goscie nieustannie dyskutujg o zabiegach polepszajgcych elastycznos¢ pochwy czy
kuracjach hormonalnych, jakie przeszli. Kiedy Toby zwraca sie do brodatego transgendero-
wego mezczyzny, ze nigdy nie powiedzialby, Ze nie urodzit sie jako facet, a ten odpowiada -
»chodzimy wsréd was”, wida¢ jak na dloni zjawiska, jakie analizuje przywolywana przeze
mniej wcze$niej Salamon, odsytajgce do, jej zdaniem, najwiekszego strachu spotecznego —
ze ludzie trans wtopig sie w thum na ulicach. Jednoczesnie juz w sypialni Bree, ktora wcigz
ukrywa przed swoim synem wlasng genderowg tozsamos¢, stara sie zdeprecjonowac w jego
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oczach ich trans-gospodarzy, zaznaczajac, ze to ,dziwadla”. I mimo ze owszem, cze$¢ oséb

transseksualnych decyduje sie w rzeczywistosci na zycie w ukryciu, Tucker przeciwstawiajgc

wyraznie frywolnos¢, rozwigztos¢, genderowe nieskrepowanie i celebrowang queerowg innos¢
grupy z przyjecia skryciu, skromnosci, normalnosci i rezerwie Bree podpowiada widzom, Ze to

zdecydowanie lepszy model zycia trans. Nikomu w koricu nie zawadza i nie rzuca sie w oczy,
nie burzac brutalnie systemu opartego na binarnych podziatach plciowych i wierze w moc

natury i biologii. Konsekwentne ukazywanie transseksualnej cielesnosci Bree jako sztucz-
nego kostiumu ma tu niebagatelne znaczenie dla normalizujgcego przestania filmu, w finale

ktorego bohaterka przejdzie upragniony zabieg i pojedna sie z synem. Innymi stowy, zosta-
nie wynagrodzona za odegranie roli ,dobrej”, bo latwej do rozpoznania, sztucznej, skromnej

i ,normalnej” transseksualistki'!.

O ile wiec Mitchell stara sie odda¢ w konstrukcji filmu hybrydyczne dos§wiadczenie cie-
lesne swojej bohaterki, ktorej blizej (mimo jej statusu) do zjawisk spod znak transgendery-
zmu, o tyle Tucker kresli stereotypowy portret transseksualnego kobiecego ciata, skrytego
pod grubg warstwg makijazu. I cho¢ z pewnoscig obydwa filmy powstaty w tzw. dobrej wie-
rze, a rezyserzy chcieli wypowiedzie¢ sie w sprawie os6b trans i nawotywac do genderowej
tolerancji i wolnosci ekspresji, sami momentami zdajg sie wyraZznie ograniczac te wolnosc.
Mimo Ze udaje im sie obnazy¢ uwiktanie trans cial w materialno$¢ czy system prawno-admi-
nistracyjny, nie do konica oddajg swoim postaciom glos i zdajg sie méwic za nie bardziej niz
z nimi. Jak gloszg stowa jednej z piosenek spiewanej przez Hedwig — prébujg tym samym
zburzy¢ nie tylko opresyjny system wykluczajgcy jednostki trans, ale sami biorg po czesci
udzial w jego podtrzymaniu, siegajac po stereotypy kulturowe i krzywdzgce chwyty narra-
cyjne, sprowadzajgce cielesno$c¢ trans do maski w przypadku Bree czy cierpienia u Hedwig.

11 O systemie kar i nagrdd za zte lub dobre odegranie gender pisze chocby Judith Butler w eseju Akty per-
formatywne a konstrukcja pici kulturowej. Tutaj triumf Bree bylby pokretny, bo przeciez bohaterka zostaje
wynagrodzona za zte odegranie gender, cho¢, jak pokazuje, pozostaje to w zgodzie z normalizujgca polityka
lansowang przez film Tuckera.
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Between suffering and trivialization: trans corporeality
and its cinematic representations

Summary

The article is centered around the peculiarity of trans experience and corporeality. Starting off
with the definition of trans identity and its entanglement into gender and sexual norms, the
author shows that it defies strict categorizations and is more about an-ongoing negotiation of
senses and meanings. Instead of referring to the everyday life of queer subcultures and transgen-
der communities though, risking the accusation of deploying an ethnographic, fetishizing look,
the Author focuses on interpretation of cultural representations of trans individuals that could
be found in modern American cinema. Offering comparative analysis of two pictures: Hedwig and
the Angry Inch and Transamerica, the author critically reads specific narrative plots and devices
that create the cultural image of trans characters, putting emphasis on their oppressive, stereo-
typical, but also emancipating potential.
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