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Streszczenie

Praca stanowi analize najnowszej publikacji Mariusza Kraski Prosta sztuka zabijania. Figury
czytania kryminatu poswieconej opisowi réznych modeli oddziatywania literatury kryminal-
nej na czytelnika, a przede wszystkim doswiadczeniu czytania dla przyjemnosci. Rozpatru-
jac proces czytania jako swoistg strategiczng gre miedzy czytelnikiem a autorem i tekstem,
Kraska analizuje potencjalne scenariusze kryminalnych lektur, ktére prezentuje przy uzyciu
figur uzaleznienia, uwodzenia, Sledzenia i interpretacji. Tekst gdanskiego badacza to proba
stworzenia kompleksowej analizy kategorii gry w kontekscie gatunku powiesci kryminalnej,
stanowigca nowatorskie spojrzenie na ten gatunek literatury.
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Gra w czytanie

Najnowsza publikacja Mariusza Kraski Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu!
poswiecona analizie modeli oddziatywania literatury kryminalnej rozpoczyna sie od przybli-
zenia literackich teorii gry miedzy czytelnikiem, autorem i tekstem, skupiajgc sie na casusie

* Kontakt z autorkq: j.poswiatowska@gmail.com
1 Mariusz Kraska, Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdanisk 2013.
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literatury kryminalnej. Autor wskazuje na szerokie zastosowanie kategorii gry w XX wieku
zar6wno w naukach humanistycznych, ekonomicznych, jak i naukach scistych, powotujgc
sie na teorie m.in. Johana Huizingi, Rogera Caillois, Erica Berne’a, Johna Neumanna czy
Ludwiga Wittgensteina i Ferdynanda de Saussure’a, zwracajac tym samym uwage na watte
zakorzenienie teorii dotyczgcej kategorii gry w badaniach literackich, mimo Ze - jak pod-
kresla - zaréwno filozoficzne, jak i lingwistyczne koncepcje gry miaty istotne znaczenie dla
badan nad literaturg. Autor, dostrzegajgc kontrowersje zwigzane z teorig gry w badaniach
literackich, widzi potencjat w tym narzedziu badawczym i wyraznie staje na stanowisku, ze
powinno ono stac sie przedmiotem glebszej teoretycznoliterackiej refleksji, co czyni w swojej
nowatorskiej w tym zakresie publikacji.

W dalszej czesci wprowadzajgcego rozdziatu Gra z czytelnikiem. W strone poetyki ludycznej
autor obszernie odnosi sie do tekstow tematyzujgcych kategorie gry na gruncie polskich
badan literackich, m.in. tekstu Rafata Moczkodana zamieszczonego w tomie zbiorowym Gry
z czytelnikiem. Miedzy konwencjq a strategiq® oraz publikacji Anny Martuszewskiej zatytu-
towanej Radosne gry®. Czes¢ ta stanowi ciekawg polemike podkreslajgcg przede wszystkim
brak czy raczej peryferyjne ujecie w tych pracach kwestii przyjemnosci czytania, ktéra dla
Kraski jest jednym z fundamentalnych elementéw literackiej komunikacji miedzy czytel-
nikiem a tekstem. Kraska skupia sie zatem na formule ,poetyki ludycznej”, odnoszacej sie
do statusu doswiadczenia czytania i odbioru dziela literackiego. Projekt ten stanowi rdzen
publikacji gdanskiego autora, ktéry gléwnym punktem badan czyni kwestie oddziatywa-
nia utworu na jego odbiorce i charakteryzuje go nastepujgco: ,[...] poetyka ludyczna jest
w swoim zamierzeniu apelem o nowg wrazliwo$¢ badawczg, ktéra pozwoli lepiej doceni¢
wplyw i znaczenie ludycznego aspektu odbioru i zwigzanej z nim problematyki przyjemno-
Sci lub jej niedostatku”“. Podkreslajgc rownoczesnie, ze ,sensem” literatury popularnej jest
efekt jej oddzialywania na czytelnika, koncentruje sie réwniez na rozrywkowym wymiarze
doswiadczenia lektury.

Autor klarownie wskazuje teorie literaturoznawcze, ktorymi sie wspiera, bedgce dla niego
inspiracjg, oraz te, z ktérymi polemizuje. Pojawiajg sie zatem m.in. nazwiska Paula Rico-
eura, Jerzego Jarzebskiego, Michata Pawta Markowskiego czy Rolanda Barthes’a oraz wska-
zania autora na pokrewienstwa i rdznice teoretycznoliterackie, ktore zostajg merytorycznie

2 Zob. Rafal Moczkodan, Gry z czytelnikiem wedtug Stefana Themersona, czyli o lekturze ,Wyktadu profesora
Mmaa”.W: Gry z czytelnikiem. Miedzy konwencjq a strategiq, red. Maria Jakitowicz, Rafal Moczkodan, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2001.

3 Zob. Anna Martuszewska, Radosne gry. O grach/zabawach literackich, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2007.
4 Mariusz Kraska, Prosta sztuka zabijania..., s. 22.
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wylozone czytelnikowi Prostej sztuki zabijania. Kraska jako teoretyk wskazuje jedynie ,ze
mozna czytac (tez badawczo) jakos$ inaczej”’, a do tego ,wystarczy gotowos¢ na otwarcie
sie na nowy typ wrazliwosci. Wystarczy zobaczyc¢ to, co wszyscy widzg, lecz nie dostrzegajg,
jak w Skradzionym liscie Edgara Allana Poe”®.

W drugim rozdziale publikacji autor skupia sie na literackich teoriach gry juz bezposred-
nio w kontekscie literatury kryminalnej. Czes¢ te rozpoczyna od wskazania przyktadow
mozliwych struktur pojawiajgcych sie w literaturze kryminalnej, ktére stajg sie wyktadnig
swoistych zasad gry z czytelnikiem. Analizuje w tym miejscu, miedzy innymi, reguty powie-
Sci kryminalnej opisane w 1928 roku przez amerykanskiego pisarza S.S. Van Dine’a w eseju
Twenty Rules for Detective Stories’, zwracajgc uwage na szczegdlne miejsce czytelnika w owych
zasadach. Podobng konstatacje czyni, powotujgc sie na psychoanalityczng interpretacje czy-
telniczej gry kryminalnej autorstwa Slavoja Zizka®. W dalszej cze$ci powotuje sie na jednego
z najwazniejszych francuskich badaczy zajmujgcych sie literaturg kryminalng oraz przede
wszystkim teorig gry i zabawy, wspomnianego juz we wstepie pracy, Rogera Caillois®. Dostrze-
gajgc pewien anachronizm w tezach francuskiego naukowca, podkresla przede wszystkim
innowacyjne spojrzenie tego badacza na wyjgtkowg pozycje kryminatu w literaturoznawstwie,
ktora wedlug niego ,,przeczy ewolucji catego rodzaju literackiego”!°. Kraska zestawia stano-
wisko Caillois z podejsciem polskiej badaczki Anny Martuszewskiej!!, wskazujgc, ze gdaniska
znawczyni literatury i kultury popularnej podkresla, iz intelektualny wymiar kryminalnej
gry ukazuje jej metafizyczny aspekt; z kolei Caillois, jak pokazuje autor Prostej sztuki zabi-
jania, podkresla jej dualistyczny charakter — z jednej strony intelektualny, z drugiej kultu-
rowy czy wrecz rozrywkowy. Ta cze$¢ pracy Mariusza Kraski jest szczegdlnie interesujaca,
poniewaz uwypukla wiele ambiwalencji prac francuskiego badacza, traktujgc je nie jako
teoretycznoliterackg skaze, ale idee, ktére moze rozpracowywac, rozwija¢ — co zdecydowa-
nie mu sie udaje. Kraska obszernie charakteryzuje klasyfikacje gier stworzong przez Caillois,

5 Tamze, s. 44.
6 Tamze.
7 8.S.Van Dine, Twenty Rules for Detective Stories, ,American Magazine”, September 1928.

8 Zob. Slavoj Zizek, Logika powiesci detektywistycznej, przet. Joanna Pomorska, ,,Pamietnik Literacki” 1990,
z. 3.

9 Zob. Roger Caillois, Powies¢ kryminalna. W: tegoz, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, przet. Jan Btoniski, Pani-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 204-205.

10 Tamze, s. 168.

11 Zob. Anna Martuszewska, Radosne gry...
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wyrézniajgcg ich cztery kategorie: agon, alea, mimicry oraz ilinx'%. Badacz przyporzgdkowuje
poszczegblne rodzaje powiesci kryminalnych do konkretnych kategorii. Dodajgc do nich
jeszcze formy ludus oraz paidia wystepujace w wymienionych kategoriach, Kraska tworzy
skrot teorii Caillois, klarownie analizujgc wymagajgcy w lekturze tekst francuskiego badacza.
Podkresla, ze strukturalnie gra umozliwia zaréwno traktowanie jej z powagg, jak i pozwala
na odczucie przyjemnosci, co pozwala rozpatrywac kryminat w tej podwojnej perspektywie's.
A dodatkowo podkresla, ze: ,,0 literackiej grze mozna bowiem mysle¢ na kilku poziomach:
w odniesieniu do procesu tworczego, do tekstu literackiego i wreszcie do reakcji odbiorcy
modelowanych przez tekst”!4.

Wedtug gdanskiego badacza kryminalna formuta gatunkowa ze wzgledu na wysoki sto-
pien skonwencjonalizowania jest predystynowana do tego, by postrzegac jg jako przestrzen
gry wtasnie'®. Analizujgc natomiast teorie Bernarda Suitsa'® dotyczgcg gier, konstatuje, ze
powies¢ kryminalna jest rodzajem specyficznej gry opartej na — z jednej strony — uwzgled-
nieniu przez autora powiesci regut zwigzanych z tym gatunkiem literackim, a z drugiej
zobowigzujgc czytelnika do okreslonego typu lektury oraz przestrzegania regut zdetermi-
nowanych przez te konwencje!’.

Mimo ze cze$¢ wprowadzajgca jest niemiernie interesujgca, a uznania wymaga wiedza
merytoryczna badacza w zakresie teorii odbioru dzieta literackiego, najciekawszg czes¢ pracy
stanowig kolejne rozdziaty, w ktorych Kraska skupia uwage na analizach potencjalnych sce-
nariuszy kryminalnych lektur scharakteryzowanych jako wspomniane juz figury uzaleznienia,
uwodzenia, §ledzenia i interpretacji.

Uzaleznienie od przyjemnosci

Ciekawg cze$¢ w prowadzonym wywodzie stanowi kwestia zwigzku kryminatu i uzywek. Kra-
ska ukazuje state elementy detektywistycznej ikonografii, klisze, stereotypy pojawiajgce sie
w powiesciach, stanowigce charakterystyczny sktadnik gatunkowy niektérych typow powie-
Sci, tj. powiesci typu noir, powiesci policyjnej czy hard-boiled novel. W rozdziale Przyjemnos¢

12 Zob. Roger Caillois, Gry i ludzie, przet. Anna Tatarkiewicz, Maria Zurawska, Oficyna Wydawnicza Volumen,
Warszawa 1997, s. 16—-19.

13 Mariusz Kraska, Prosta sztuka zabijania..., s. 85.

14 Tamze, s. 85-86.

15 Tamze, s. 88.

16 Zob. Bernard Suits, Grasshopper: Games, Life and Utopia, Broadview Press, Toronto 1978.
17 Mariusz Kraska, Prosta sztuka zabijania..., s. 91.
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powtarzania. Czytanie jako uzaleznianie Kraska utozsamia lekture literatury kryminalnej
ze zjawiskiem uzalezniania, natogiem podobnym do uzaleznienia od tytoniu czy alkoholu.

W tej literackiej figurze nie chodzi wedlug autora o ukazanie, kto jest winny zbrodni, chodzi
raczej o zaspokojenie potrzeby pewnosci, ,,ze winny w ogole istnieje”'$, co bedzie stanowi¢
potwierdzenie czy wrecz, jak pisze Kraska: ,,powr6t do pierwotnego moralnego i spotecznego
porzgdku”!®. Autor podkresla w tym miejscu wage oczekiwania w procesie lektury, oczeki-
wania na nadejscie rozwigzania oraz pewnos¢ jego uzyskania. Opierajgc sie na interpretacji
trzech powiesci: Gleboki sen Raymonda Chandlera, Black & Blue Rankina lana oraz Smier¢
na Nilu Agathy Christie, akcentuje ludyczng funkcje powtérzenia, a powotujac sie na teorie
kultury masowej Umberta Eco®, podkresla w procesie odbioru role tego, co juz znane i oswo-
jone. W tym modelu odczuwanie przyjemnosci z lektury jest czerpane zatem z mozliwosci
rozpoznania regul gry, w ktorej czytelnik bierze udziat. Kraska ukazuje tym samym paradoks
literatury kryminalnej rzekomo charakteryzujgcej sie tym, co nieprzewidywalne i zaskaku-
jace, a w rzeczywistosci czytelnikowi dobrze znane.

Uwodzenie przez czytanie

Kolejna czes¢ publikacji traktuje o przyjemnosci uwodzenia tekstem, czyli jak okresla je
autor - czytaniu jako udawaniu. Kraska dowodzi, ze powie$ciowa fabuta odpowiada regutom
uwodzenia i zwigzanych z nim elementéw perswazji, naktaniania i wabienia, a takze zwo-
dzenia i zawiedzenia oraz ,kryje w sobie semantyczny potencjat maski, przebrania, pozoru
i fatszu”?, ktérym czytelnik, zgadzajgc sie na podjecie gry, musi sie podda¢. Uwodzenie jest
grg strategiczng, wobec czego opowiadanie staje sie narracjg wtadzy polegajgcg na naktada-
niu sie na siebie dwoch strategii — autora i czytelnika, a celem jej jest zaspokojenie potrzeby
doznania przyjemnosci:

[-..] wkryminale z natezeniem niespotykanym gdzie indziej motyw uwodzenia, mylenia,
maskowania, kontroli nad informacjg, zwigzku mitosci, pozgdania i zbrodni nie tylko jest
stematyzowany, ale tez sproblematyzowany. Nie tylko jest przedmiotem, tre§ciowym
rdzeniem fabularnej historii, ale w fundamentalnym dla kazdego utworu kryminalnego

18 Tamze, s. 118.
19 Tamze.

20 Zob. Umberto Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury masowej, przet. Piotr
Salwa, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2010, s. 355.

21 Mariusz Kraska, Prosta sztuka zabijania..., s. 126.
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watku $ledztwa czyni z tego tematu obiekt refleksji i analizy. [ wreszcie czyni z tej ana-
lizy zrédto estetycznej przyjemnosci?.

Najistotniejszg czes¢ tego rozdzialu stanowi konstatacja, ze najwazniejsze w gatunku lite-
ratury kryminalnej okazuje sie nie uwiedzenie, asamproces uwodzenia.Cho¢
autor dostrzega, ze mozna by uznac, iz wniosek ten stoi w sprzecznosci z tezg o gatunkowej
»sakralizacji zakoniczenia”?, uznaje go za konkluzje pozorna.

Figury lektury jako uzaleznienia i uwodzenia opisane w obu rozdziatach ukazuja, ze czy-
tanie kryminatow kojarzy sie z poczuciem przywigzania i potrzebg ciggtosci, co wyjasnia
powstawianie serii kryminalnych i cykléw powiesciowych. Najlepszym tego potwierdzeniem
bedzie wspomniana przez autora proba zakonczenia przez Conan Doyle’a losow Sherlocka
Holmesa, poniewaz jak podkresla Kraska: ,kryminalna lektura jest typem przezycia kumu-
lacji cigglego stanu (nie)zaspokojenia”?, ktory jak potwierdza historia — uzaleznia.

W zakoniczeniu tej czesci pracy dochodzi ostatecznie do wniosku, ze fundament tego, co
okreslane jest mianem lektury dla przyjemnosci, stanowi triada: Ciekawos$¢ — Suspens —
Zaskoczenie, formutujgca klasyczny dla literatury kryminalnej uktad okre$lony przez autora
jako retoryka emocji. Kraska prowadzi nas do obserwacji, ze literatura kryminalna jest gatun-
kiem szczegdlnym, zgda bowiem od czytelnika postawy zaangazowania, co udaje jej sie osigg-
ng¢, miedzy innymi uwodzgc go.

Lektura na tropie...

Iy

W rozdziale zatytutowanym Przyjemnos¢ sledzenia. Czytanie jako gra Kraska juz na wstepie
stusznie zauwaza, ze kryminalne tropy majg prowokowac czytelnikéw do myslenia anali-
tycznego, podjecia Sledztwa, czyli najprosciej rzecz ujmujac — wejscia do gry. Motyw gry
pojawiajgcej sie w narracjach kryminalnych bogato prezentuje, wskazujgc m.in. gre w pokera
u S.S. van Dine’a czy Dashniella Hametta, gre w szachy i warcaby u Johna Dicksona Carra,
Georges’a Simenona czy Maj Sjowal i Pera Wahl66. Kraska ukazuje, ze epizodycznie wyko-
rzystany motyw gry nierzadko koresponduje z jej uzyciem jako strategii nadrzednej, deter-
minujgcej kryminalng opowies¢, rowniez na poziomie symbolicznym.

W tym miejscu autor uzywa kategorii realizmu ludycznego, wskazujac, ze element
ludycznosci jest czynnikiem wspotkonstytuujgcym nowg forme realizmu, podkreslajgc, ze

22 Tamze, s. 135.
23 Tamze, s. 136.
24 Tamze, s. 139.
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w reprezentujgcych te konwencje tekstach kwestia zbrodni jest integralng czescig dyskursu
realistycznego, wobec czego $ledztwo staje sie czescig realistycznej diagnozy, do ktérej miana
pretenduje wspotczesna powies¢ kryminalna?. Kolejny raz podkreslajgc postawe zaangazo-
wania czytelnika zwigzang z zaufaniem wobec narratora oraz przyjeciem jego regut gry, Kra-
ska wskazuje na ludyczng konwencje realizmu stanowigcg strategie uwodzenia czytelnika,
ktory poddaje sie procesowi literackiej rekonstrukcji wydarzen. Autor uruchamia w tym roz-
dziale liczne nawigzania i interpretacje wspotczesnej literatury kryminalnej, co tym bardziej
pozwala uzna¢ te czes¢ publikacji za jej najciekawszy rozdziat.

Czytanie jako gra w interpretowanie

W rozdziale Przyjemnos¢ interpretacji. Czytanie jako metagra, analizujgc kolejna figure, zagtebia
sie w powie$ciowq fabute Szachownicy flamandzkiej Artura Pereza-Reverte’a. Teoretyk litera-
tury wskazuje w tym miejscu, ze narracyjny efekt metafikcji, natozenia na siebie tajemnicy
morderstwa z pojawiajgcym sie w powiesci obrazem oraz popetnianymi zab6jstwami, wcigga
do literacko-interpretacyjnej gry czytelnika, czynigc go aktywnym ,,uczestnikiem sceny”?.
Powotujac sie na oglagd Michata Glowiniskiego?’, wskazuje wyrazistg obecnos¢ ,fikcji w fikeji”,
nadajgcg powiesciowej rzeczywistosci charakter gry w kryminalng konwencje, przypomina-
jacg autorowi narracyjng figure nazwang przez Gerarda Genette’a metalepsg?®. Bohaterowie
Szachownicy flamandzkiej postrzegajg samych siebie jako bohateréw narracji kryminalnej
niczym pionki na tytutowej szachownicy, a tekst ten peten jest intertekstualnych wzmianek
i nawigzan do dziet literackich i filméw. Figura omawiana w tym rozdziale zaklada wejscie
czytelnika w bliski, niemal intymny kontakt z tekstem, powodujacy odbieranie literackiego
Swiata przedstawionego jako Swiata funkcjonujgcego na réwnych prawach z rzeczywistoscig,
a zatem przyjemno$¢ lektury pochodzi z aktywnego uczestnictwa czytelnika w interpretacyj-
nej grze z tekstem. Czytelnik, pozgdajgc rozwigzania zagadki, sam niemal wciela sie w role
powiesciowego detektywa.

Przytaczajgc stowa Jonathana Cullera, Kraska podkresla, ze tekst, niosgc w sobie potezny
tadunek mimetycznos$ci oraz ujawniajgc swiadomos¢ wtasnej fikcjonalnosci, umozliwia

25 Tamze, s. 167.

26 Tamze, s. 179.

27 Zob. Michat Gtowinski, Cztery typy fikcji narracyjnej. W: Teoretycznoliterackie tematy i problemy, red. Janusz
Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 1986, s. 34.

28 Zob. Tomasz Swoboda, Zakrzywienie przestrzeni reprezentacji. Pare stow o metalepsie, ,, Teksty Drugie” 2005,
nr5,s.183-194.
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czytelnikowi na poziomie interpretacji wiare, iz nie znieksztatca rzeczywistosci®. Czytelnik
dzieki temu angazuje sie emocjonalnie w interpretacje prezentowanej przez pisarza zagadki
kryminalnej, podejmuje gre w tropienie i odkrywanie kolejnych sladéw. Ten model lektury
wymaga od odbiorcy zaangazowania w proces deszyfracji kryminalnego kodu powiesci®,
a ,fikcja odstania sie jako reprezentacja doswiadczenia interpretacji, forma poznawczego
domystu, ktérego przedmiotem jest pytanie o granice rzeczywistosci”3!.

Autor podsumowuje rozdziat konstatacja, ze cele Sledczego i czytelnika sg przeciwstawne,
a przyjemnos¢ lektury zwigzang z figurg interpretacji okresla jako udawanie odgrywania roli
detektywa, czynigc istotng nie samg wygrang w tej literackiej zabawie w Sledztwo, a proces
gry w nie.

Przyjemnos¢ literackiego zabijania

W ostatnim rozdziale, Gra przyjemnosciq. Czytanie jako zabijanie, autor podkresla pojawiajgca
sie w publikacji teze, ze gwarancja poznania Prawdy ma kluczowe znaczenie i wpisana jest
w gatunkowe reguty gry ze wzgledu na ludyczne korzenie powiesci kryminalnej.

W tym rozdziale jednak Kraska omawia teksty literackie, ktérych zwigzek z przyjemnoscia
lektury polega na rezygnacji czytelnika ,,z tego, czego najbardziej w czasie lektury ocze-
kuje, a wiec pewnosci wiedzy, ktorg przynosi zakonczenie”?. Takg gre z konwencjg powiesci
kryminalnej mozna odnaleZ¢ w literaturze wysokiej, a jej reprezentacje ma stanowic jedno
z opowiadan Jorge Luisa Borgesa Analiza twérczosci Herberta Quaina, w ktérym ,,przyjem-
nos¢ z czytania kryminalnych powiesci jest punktem wyjscia, nie — dojscia”33. Autor wobec
literatury ewokujgcej w czytelniku impuls ,,dochodzenia”**, potgczonej z frustracjg zawodu
w wyniku braku otrzymania rozwigzania, uzywa okreslenia: antypowie$s¢ kryminalna. W dal-
szej czesci przywotuje badania Patricii Merivale i Susan E. Sweeney oraz stworzong przez te
badaczki klasyfikacje literatury wysokiej grajgcej z konwencjg powiesci kryminalnej, wobec
ktoérej uzywajg okreslenia ,aktualizacja nowej formy gatunkowej” oraz terminu ,,metafizyczna
powies$¢ kryminalna”, wymieniajgc nazwiska Vladimira Nabokova, Alaina Robbe-Grilleta,

29 Zob. Jonathan Culler, Konwencja i oswojenie, przet. Ignacy Sieradzki. W: Znak, styl, konwencja, wybor i wstep
Michat Gtowinski, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 173-176.

30 M. Kraska, Prosta sztuka zabijania..., s. 206.
31 Tamze, s. 203.
32 Tamze, s. 218.
33 Tamze, s. 219.
34 Tamze, s. 222.
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Julia Cortazara czy Witolda Gombrowicza®*. W przeciwienstwie jednak do badaczek Kraska
nie tgczy tego terminu z jaka$ autonomiczng klasg utworéw, uwaza bowiem, ze w relacji lite-
ratury wysokiej z gatunkiem powiesci kryminalnej nie jest najistotniejsze, czy literature te
mozna zaliczy¢ do omawianego gatunku, czy nie. Najwazniejsze — i nie mozna sie tu z auto-
rem Prostej sztuki zabijania nie zgodzi¢ - jest: ,,to, w jaki sposob popularna konwencja wra-
sta w narracyjng tkanke konkretnych utwordw i jakie to znajduje przelozenie na sposéb ich
odbioru”’¢. A struktura gatunkowa kryminatu, czego dowodzi w wywodzie autor, w rozmaity
sposob jest uruchamiana w tekstach tego kregu po to, by ujawnic¢ ich najwazniejsze aspekty.

Nietatwa sztuka czytania

Publikacja Mariusza Kraski stanowi wyczerpujacy przeglad stanowisk i teorii badawczych
dotyczacych interdyscyplinarnie rozumianej kategorii gry, ludycznych wartosci literatury,
przede wszystkim literatury popularnej, a takze kwestii analizy literaturoznawczej czynig-
cej kontekstem wtasnie kategorie gry. Ciekawego charakteru nadaje jej sposob prowadzenia
narracji przez autora. Naukowy tekst zdaje sie opowiescig, pelnym anegdot wyktadem, ktéry
niczym powies$¢ kryminalna angazuje czytelnika.

Nieco marginalnie Kraska natomiast traktuje w publikacji kwestie autobiograficznosci
literatury kryminalnej. W rozdziale Post mortem, w ktérym literaturoznawca analizuje minia-
ture Margaret Atwood Morderstwo w ciemnosci, nawigzuje do kategorii autobiograficznosci
narracji kryminalnych, jednak analiza ta mogtaby zosta¢ rozwinieta. Tym bardziej ze tekst
Atwood moglby stanowi¢ w tym kontekscie niezwykle cenny i ciekawy przedmiot badan,
poniewaz sama autorka odnosi sie w nim do kwestii przyjemnosci czerpanej z literackiej
gry z czytelnikiem?’.

Autobiograficzng gre z czytelnikiem, idgc tropem wyznaczonym przez gdaniskiego badacza,
mozna by uznaé za jedng z mozliwych cech metafizycznej powiesci kryminalnej. Autobio-
graficzno$¢ jako element gry odbiorcy odstania jeszcze jeden inspirujgcy obszar tej kultu-
rowo-literackiej kategorii. Niestety, autor nie rozwija tego wywodu, cho¢ kwestia ta mogtaby
stanowic jeden z ciekawszych fragmentéw pracy. Potencjat taki Kraska dostrzega, dajgc temu
wyraz w wywiadzie udzielonym portalowi Zbrodnia w Bibliotece. Podkresla:

35 Zob. Patricia Merivale, Susan E. Sweeney, The Game’s of Afoot. On the Trail of the Metaphysical Detective
Story. W: Detecting Texts. The Metaphysical Detective Story from Poe to Postmodernism, red. Patricia Merivale,
Susan E. Sweeny, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1999.

36 Mariusz Kraska, Prosta sztuka zabijania..., s. 229.

37 Margaret Atwood, Morderstwo w ciemnosci. W: tejze, Morderstwo w ciemnosci, przet. Anna Zukowska-Maziar-
ska, Bellona, Warszawa 2009, s. 40-41.
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[-..] gatunkowe zasady kryminatu stwarzajg swego rodzaju srodowisko czy tez swoistg
przestrzen, w ktérej mozemy mie¢ do czynienia z powstawaniem réznego rodzaju gier
wiktajgcych we wspélng relacje pisarzy i odbiorcéw ich powiesci. [...] definiujg spotka-
nie czytelnika z autorem jako forme pewnej strategicznej gry, do ktérej podjecia tekst
zacheca czy prowokuje swego odbiorce.

Kraska jednak decyduje sie pozostaé przy literackiej grze na poziomie fabularnym:

Suwerenng decyzjq czytelnika jest jednak, czy wybierze role detektywa, Swiadka fikcyj-
nego Sledztwa, wytrawnego znawcy delektujgcego sie znajomoscig kryminalnej konwencji
czy tez rozpozna w opowiadanej historii §lad dochodzenia nad naturg wspotczesnego
Swiata i ksztattem spotecznego zycia. W tym sensie, niezaleznie od dokonanego przez
nas wyboru, kryminat jest zawsze rodzajem poznawczego i estetycznego wyzwania®.

By ostatecznie stang¢ na stanowisku, ze kryminat, poddajgc sie metafizycznym reinter-
pretacjom, jednym z priorytetéw czyni problem granicy oddzielajgcej fikcje i rzeczywistosc.
Kraska mocno artykutuje obecnos¢ w literaturze kryminalnej odniesient do spoteczno-oby-
czajowych watkow wspodtczesnosci®?, szczegolnie widocznych w skandynawskiej literaturze
kryminalnej, przede wszystkim kregu literatury spotecznie i politycznie zaangazowane;j.
Jednak brakuje w jego publikacji gtebszej analizy kategorii gry autobiograficznej bedacej
wyzwaniem rzuconym czytelnikowi, ktére w kryminalnych narracjach, cho¢ zawoalowane
i maskowane, odnajdziemy m.in. u Marcina Swietlickiego, Joanny Chmielewskiej*! czy Agathy
Christie®2. Literatura kryminalna interpretowana w tym kontekscie wpisuje sie w koncepcje
Edwarda Balcerzana, konstatujgcego, ze:

38 Druga ztota era powiesci kryminalnej - wywiad z Mariuszem Kraskq, http://zbrodniawbibliotece.pl/pogawed-
ki/3744,drugazlotaerapowiescikryminalnej-wywiadzmariuszemkraska/ [dostep 16.09.2014].

39 Tamze.

40 Zob. Mariusz Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako Swiadectwo antropologiczne, Wydaw-
nictwo Oficynka, Gdarsk 2010.

41 Elzbieta Hanuszewska, Konwencja autobiografizmu w powiesciach kryminalnych Joanny Chmielewskiej, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” nr 60 (2004), s. 113-141. O autobiografizmie Joanny
Chmielewskiej pisze réwniez Malgorzata Stadnik, zob. tejze, Autobiografizm jako cecha gatunkowa oraz
komunikacyjna literatury popularnej na przyktadzie twérczosci Joanny Chmielewskiej, ,Autobiografia. Litera-
tura. Kultura. Media” 2014, nr 1 (2), s. 207-219.

42 Warto bytoby wspomnie¢ w tym miejscu réwniez o inspiracjach autobiograficznych, ktére czytelnik odnaj-
dzie takze m.in. u Kathy Rise, Marty Guzowskiej, Karin Wahlberg, Tess Gerritsen, Lizy Marklund, Asy Lars-
son czy Stiega Larssona.
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autobiografizm wyrafinowany nie wyraza sie [...] poprzez proste odrzucenie fikcji i supre-
macje zapisu zyciorysowego, przeciwnie, rozwija sie pomiedzy prawdg a zmys$leniem.
Dzieje sie w napieciu, we wspdtprzenikaniu doswiadczen zyciowych pisarza i jego arty-
stycznych fantasmagorii. [...] Zatem autobiografizm to takze szkota czytania, ktéra kaze
nam 1gczy¢ dzieto z hipotezg na temat autora®.

A zatem, idgc za wskazowkg poznanskiego teoretyka literatury, mozna uznac¢ elementy
autobiograficzne pojawiajgce sie w powiesciach kryminalnych za jedng ze strategii wcigga-
jacych czytelnika do literackiej gry.

Ostatecznie jednak tekst Kraski, co nalezy wyraznie podkresli¢, jest jedng z nielicznych
polskich prac dotyczgcych literatury kryminalnej*. A z pewnos$cig ujecie badawcze oraz
narzedzia, ktére wykorzystuje gdanski naukowiec, stanowig nowatorskie spojrzenie na ten
gatunek literatury. Co réwnie wazne, mimo Ze autor stara sie ukazac¢ nowe instrumentarium
teoretycznoliterackich badan nad gatunkiem literatury popularnej, nie odzegnuje sie od teorii
kryminatu juz funkcjonujacych w literaturoznawstwie, a wrecz przeciwnie - inspiruje sie nimi
i konstruktywnie polemizuje z nimi. W publikacji brakuje jedynie analizy literatury polskiej,
ale warto wspomnie¢, ze czytelnik odnajdzie tu bogatg reprezentacje tekstéw napisanych
przez kobiety. A najbardziej wart uznania jest fakt, ze Kraska rewindykuje gatunek powiesci
kryminalnej i ukazuje, iz lektura powiesci kryminalnej jest czyms wiecej niz przyjemnoscig
wyplywajgca z rozwigzywania krzyzowek.
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Criminal Games With Reader

Summary

The paper discusses the latest publication by Mariusz Kraska entitled Prosta sztuka zabijania. Figury
czytania kryminatu [Simple Art of Killing. Figures in Reading Crime Fiction] in which he presents
different models of impact that crime literature has on a reader, with special reference to so-called
reading for pleasure. Since the reading process is considered a sort of strategic game between the
reader and the author or his/her text, Kraska analyses potential scenarios of crime novels and
presents them with the use of the following figures: pleasure of becoming addicted, pleasure of
being seduced, pleasure of following the plot and pleasure of interpreting. The researcher from
Gdansk attempts to provide comprehensive analysis of game category in the context of crime fic-
tion, in other words takes a novel look at this literary genre.
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crime literature, game category, reading process, reader.
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