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Streszczenie

Artykut ma na celu przedstawienie biografii artystycznych dwéch przedstawicieli modernizmu
w poezji polskiej i anglo-amerykanskiej — Tymoteusza Karpowicza i Ezry Pounda. Nakresle-
nie okolicznosci, w jakich powstawaty ich ,,dziela zycia” (odpowiednio: Stoje zadrzewne i The
Pisan Cantos), rzuca nowe $wiatto na zaleznosci miedzy polskg powojenng poezjg awangar-
dowg i anglo-amerykaniskim nurtem zwanym high modernism. Poréwnujgc autobiograficzne
wymiary obu dziel, mozemy dostrzec kilka waznych punktoéw wspélnych. Stoje zadrzewne
i The Pisan Cantos to dzieta rozliczeniowe, podsumowujgce dotychczasowg tworczosc. Sg
przyktadem niezrealizowanego marzenia autoréw o stworzeniu modernistycznej Ksiegi.
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Artykut ma na celu przedstawienie biografii artystycznych dwdch przedstawicieli moder-
nizmu w poezji polskiej i anglo-amerykanskiej — Tymoteusza Karpowicza i Ezry Pounda'
oraz rzucenie nowego Swiatta na zaleznosci miedzy polskg powojenng poezjg awangardowg
i anglo-amerykanskim nurtem zwanym high modernism?>.

Tworczosé Tymoteusza Karpowicza to konsekwentna realizacja zamierzen prowadzgcych
do skomplikowania jezyka poetyckiego. Karpowicz w swych kolejnych tomach czynit z tego
ostatniego przedmiot gltebokiego metaliterackiego namystu. Jego poezja w coraz mniejszym
stopniu stuzy¢ miata oznajmianiu, stawata sie zas refleksjg o sobie samej, a jezyk urastat do
rangi jednego z gtéwnych tematéw poetyckich rozwazan, a zarazem budulca $wiata przed-
stawionego. Wycofanie sie autora w sfere abstrakcyjnych rozwazan dobrze ilustruje cytat:

1 Artykul jest zmieniong czescig pracy magisterskiej pod tytutem Dwudziestowieczna poezja polska w kon-
tekscie anglo-amerykariskiego modernizmu. Stoje zadrzewne Tymoteusza Karpowicza i The Pisan Cantos Ezry
Pounda. Zostata napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Jolanty Dudek i obroniona na Wydziale Polonistyki
UJ w lipcu 2014 roku. Praca zajeta I miejsce w XIV Konkursie im. Czestawa Zgorzelskiego w kategorii lite-
raturoznawstwo. Cala praca — pod tym samym tytutem — zostanie opublikowana w drugiej potowie 2016
roku w Wydawnictwie KUL.

2 Kwestia relacji modernizmu i awangardy jest skomplikowana. Cho¢ zagadnienia te sg ze sobg $ciSle zwig-
zane, to nie mozna ich utozsamiac. Wskazuje sie, ze w krytyce anglo-amerykanskiej rzadziej mowi sie
o awangardzie, a znacznie czesciej uzywa sie okreslenia ,nowoczesny” (modern). Nie dziwi zatem, Ze ter-
min ,awangarda” zwykle odnoszono do zjawisk z kregu literatur romanskich.

»~Awangarda” wydaje sie terminem wezszym niz ,modernizm”. Podobnie jak ten ostatni, okazuje sie ona
pojeciem ztozonym, zwazywszy na réznorodne wersje awangardy w literaturach narodowych. Zwykto sie
utozsamia¢ awangarde z postulatami przedstawicieli jej radykalnych nurtéw, takich jak futuryzm, dada-
izm czy surrealizm, jednak do nurtéw awangardowych zalicza sie takze anglo-amerykanski imagizm, ktory
podchodzit do tradycji literackiej w nieco inny sposdb niz europejskie ruchy awangardowe. Por. Marjorie
Perloff, Epilogue: Modernism Now. W: A Companion to Modernist Literature and Culture, red. Daniel Brad-
shaw, Kevin J.H. Dettmar, Blackwell Publishing, Oxford 2006, s. 577.

Zauwazy¢ trzeba, ze sam modernizm nie jest kierunkiem jednorodnym. Terminu high modernism uzywa
sie na okreslenie dojrzaltej fazy modernizmu anglo-amerykariskiego, lokujac jg pomiedzy dwiema wojnami
Swiatowymi. To okres, w ktérym postulaty modernizmu osiggnety swoje najdojrzalsze, ale i najbardziej
radykalne realizacje (tworczo$¢ Thomasa S. Eliota, Ezry Pounda, Wallace’a Stevence’a). Interesujgce stano-
wisko przedstawia Peter Howarth, piszac o postmodernizmie jako amerykariskiej wersji awangardy, ,,spdz-
nionej” wobec europejskich ruchéw awangardowych. Badacz podkresla nierozerwalny zwigzek dziedzictwa
modernizmu (zwlaszcza jej dojrzatej fazy) z nastepujgcymi po nim tendencjami w literaturze. Por. Peter
Howarth, When did modernism end? W: tegoz, The Cambridge Introduction to Modernist Poetry, Cambridge
University Press, Cambridge 2012, s. 215.

Mimo réznych definicji obu nurtéw, jak i wielu teorii dotyczacych ich relacji, mozna stwierdzi¢, ze moder-
nizm i awangarda wyrastaja ze wspélnego doswiadczenia przemiany w postrzeganiu §wiata przez cztowieka
nowoczesnego, podwazenia dotychczasowych fundamentéw wiedzy oraz fascynacji rozwojem techniki
i nauki. U zrédta obu nurtéw tkwi niepokdj dotyczacy statusu kultury we wspoétczesnym $wiecie. Zob. Sta-
nistaw Jaworski, Awangarda, WSiP, Warszawa 1992, s. 5-22; Grzegorz Gazda, Stownik europejskich kierunkow
i grup literackich XX wieku, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 37.
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Jesli gdzies naprawde funkcjonuje, to na pewno w przestrzeni ,,myslanej”, bo wtasnie
taki jest méj $wiat. [...] Uwazam sie za czlowieka prawdziwego wylgcznie w tym $wiecie’.

Bartosz Malczyniski na okreSlenie pdZznej tworczosci Karpowicza zaproponowat termin
»polimorfia”*. Nawigzal tym samym do okre$lenia ,poemat polimorficzny”, ktore znalazto sie
w podtytule tomu tego autora pt. Rozwigzywanie przestrzeni. ,Polimorfia” w tym rozumieniu
wskazuje nie tylko na zainteresowanie poety awangardowego wizualng strong tekstu, ale
tez na zjawisko wielokierunkowego rozrastania sie sensow w tekscie. Idgc dalej tym tropem,
trzy monumentalne ksigzki Karpowicza: Odwrdcone swiatto, Rozwiqgzywanie przestrzeni i Stoje
zadrzewne mozna by nazwacd ,trylogia polimorficzng” ze wzgledu na wzajemne zwigzki mie-
dzy tymi tomami. Jednakze owa , trylogia” wydawata sie samemu autorowi jedynie nieukon-
czong probg, wstepem do wiekszego projektu.

Dlugoletni trud Karpowicza zwigzany z przygotowaniem ostatniego tomu poezji odsyta
nas do genezy wieloczesciowego cyklu poetyckiego Cantos, najwazniejszego i rowniez nie-
ukonczonego dzieta amerykanskiego modernisty Ezry Pounda. Cantos, podobnie jak Stoje
zadrzewne, takze powstawaty przez dlugi czas, a autorzy mieli na celu maksymalne udosko-
nalenie jezyka poetyckiego. Obu poetom przyswiecal zamiar stworzenia uniwersalnej opo-
wiesci o wspotczesnym cztowieku i Swiecie. Oba dziela projektowane byty jako pewna lite-
racka utopia, a w rezultacie okazaty sie tekstami fragmentarycznymi i niekonkluzywnymi.
Ich recepcja zas jest najlepszym dowodem fiaska komunikacji z czytelnikiem.

Niedtugo po publikacji Odwrdconego swiatta (1972) Karpowicz wyjechat do USA. Nastg-
pito wowczas ostabienie kontaktéw z polskim Srodowiskiem literackim i stopniowa izolacja
poety, ktory kreowat sie odtad na spadkobierce Norwida, poete-wygnanca, niezrozumianego
i tworzgcego w samotnosci. W tym czasie rozwijaty sie jego zainteresowania — m.in. filozofia,
naukami przyrodniczymi, matematyka. Poeta poszerzat swoje kulturowe i naukowe zaplecze,
co wida¢ najwyrazniej w praktyce gromadzenia ,,fiszek”. Przerodzita sie ona w projekt pry-
watnej biblioteki, majgcej pomiesci¢ jak najwiekszg czes¢ dorobku ludzkiej mysli®.

3 Swiat niemozliwy. Z Tymoteuszem Karpowiczem rozmawia Stanistaw Beres, ,Plus Minus” [dod. do] ,Rzeczpo-
spolita” 2005, nr 33, 34,s. 11.

4 Zob. Bartosz Matczynski, Rozwigzywanie tekstow: poetyckie polimorfie Tymoteusza Karpowicza, Universitas,
Krakéw 2010, s. 267-269.

5 Projekt kolekcjonowania cytatéw poczatkowo byt spowodowany koniecznoscig uporzgdkowania materia-
16w dla studentéw. Przeksztatcit sie on jednak w rozbudowany system, ktéry funkcjonowat jako zbidr tresci
kulturowych i stuzyt jako pomoc przy tworzeniu Stojéw zadrzewnych. Karpowicz stosowal w swej kolekeji
fiszek oryginalny kod koloréw — kazdy z nich wskazywat na przyporzadkowanie materiatu do danej dzie-
dziny wiedzy. Grupy fiszek zostaty skatalogowane w wieksze catosci. Karpowicz nie tylko gromadzit je, ale
tez nieustannie konfrontowat ze sobg. Nieco podobng strategie stosowat réwniez w swojej poezji, ktora
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Moéwi sie o Karpowiczu jako o jednym z najwiekszych erudytow wsrod polskich poetéw
drugiej potowy XX wieku, przywotuje sie takze okreslenie poeta doctus. W kontekscie twor-
czosci autora Trudnego lasu krytycy przypominajg figure poety zamknietego w wiezy z kosci
stoniowej°. Poezje autora Stojow zadrzewnych, erudycyjng i pelng intertekstualnych nawigzan
do innych dziel, niekiedy interpretuje sie w kategoriach postmodernistycznego recyclingu
czy kolazu’. Sktania do tego forma jego monumentalnych cykléw poetyckich. Jednak wydaje
sie, iz che¢ ogarniecia catosci ludzkiej wiedzy w granicach wyznaczonych zyciem jednego
cztowieka nie stuzy zabawie elementami kulturowego residuum, ale jest probg odnowienia
jezyka poetyckiego, a by¢ moze rowniez wyrazem ,leku przed powtorzeniem”®,

Trzy ksigzki poetyckie z dojrzatego okresu twoérczosci Karpowicza stanowig proby realiza-
¢ji maksymalistycznego projektu, ktéry trudno ujgé w ramy jakiej$ jednej interpretacyjnej
formuty. Mimo to droga tworcza polskiego poety wydaje sie niezwykle sp6jna. Nie widaé
w niej radykalnych odwrotéw - raz przyjete zatozenia raczej rozwijaty sie w okreslonym
kierunku. Dowodem na to jest na przyktad bardzo stabo znany poemat Historia biatopien-
nego Zrodta, ktéry powstal w latach szesédziesigtych i z dzisiejszej perspektywy moze by¢

w duzej mierze opiera sie na zmianach optyki, przesunieciach i rekonfiguracjach. Zob. Mirostaw Spychal-
ski, Jarostaw Szoda, Mowi Karpowicz, Biuro Literackie, Wroctaw 2005, s. 46—51. Joanna Mueller wskazuje,
ze fiszki miaty by¢ dla Karpowicza sposobem na dotarcie do pierwotnej istoty stowa: ,,[...] gromadzit cudze
zdania po to, by unikng¢ wszelkiej wtérnosci i zeby dotrze¢ — w jedynie wtasnym akcie tworzenia — do
upragnionego Ur-Sprache: naprawde pierworodnego, niewypowiedzianego nigdy wcze$niej, Adamowego
stowa” (Joanna Mueller, , Timszel”. Dla Tymoteusza Karpowicza. W: Podziemne wniebowstgpienie. Szkice
o0 twdrczosci Tymoteusza Karpowicza, red. Bartosz Matczyniski, Kuba Mikurda, Joanna Mueller, Biuro Lite-
rackie, Wroctaw 2006, s. 15).

6 Zob. Joanna Roszak, Tymoteusz Karpowicz (1921-2005): poezja podwyzszonego ryzyka, ,,Polonistyka” 2005,
nr 10, s. 620. Jak pisze Jacek Gutorow, ,,[...] w okresie tym [amerykariskim — przyp. K.G.] Karpowicz konse-
kwentnie dazyt do zamkniecia swojego dziela, nadania mu formy mozliwie jak najbardziej nieuchronne;j.
Wyobrazam sobie, ze byty to lata krystalizacji i destylacji, niekoniecznie zresztg poetyckiej (bo pewnie
i egzystencjalnej). «Ten, kto mieszka w wysokiej wiezy, bardziej i w dalej siegajgcych wibracjach odczuwa
drzenie §wiata». Jak $wiadczg przyktady najwiekszych poetdw, stwierdzenie to wcale nie jest paradoksalne:
pobyt w wysokiej wiezy moze przynie$¢ odnalezienie «formuty otwartego Zycia», moze tez pozwoli¢ na
odnalezienie sie w rzeczywistosci, tutaj i teraz” (Jacek Gutorow, Przed mowgq i po stowie: wokét Karpowicza;
Przez chwile, w zawieszonym Spiewie. Karpowicz i ,,Ostatni wers”. W: tegoz, Urwany slad: o wierszach Wirpszy,
Karpowicza, Rézewicza i Sosnowskiego, Biuro Literackie, Wroctaw 2007, s. 63). Figura poety zamknietego
w wiezy odsyta tez do okresu tworczosci Williama B. Yeatsa, kiedy powstat tom Wieza (The Tower).

-

Zob. Joanna Mueller, Wejscia do Xiegi T. Karpowicza, ,Tworczo$¢” 2004, nr 10, s. 86-121.

=)

»Jakze mylg sie ci, ktorzy - Zle zrozumiawszy nauke fiszek — uznali Karpowicza za wcielenie Derridiariskiego
bricoleura, ideat odtwércy-wynalazcy, wielkiego kombinatora!” (Joanna Mueller, ,, Timszel”. W: Podziemne
wniebowstqpienie..., s. 16).
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uznany za antycypacje eksperymentow formalnych, rozwijanych przez poete dopiero od lat
siedemdziesigtych’.

Przejdzmy do omowienia ostatniego tomu poety, znajdujgcego sie w centrum mojego
zainteresowania. Stoje zadrzewne to szczegdlny rodzaj antologii, ksigzka, ktéra powstata jak
gdyby ,zamiast” dzieta zycia'®. Autor Odwrdconego swiatta z wtasciwg sobie przekorg powo-
tat do zycia nieobecny do tej pory w literaturze polskiej model antologii, ktéra powtarza
wczesniejsze teksty, a jednoczesnie tworzy je na nowo poprzez umieszczenie ich w nowym
kontekscie i strukturze. Zabieg, ktérego dokonuje Karpowicz na wtasnej tworczosci, nazwac
mozna autointertekstualnym!!. Stanowi on o swoistosci Karpowiczowskiej ,,antologii nie-
mozliwej”, jak nazywa jg Magdalena Kokoszka!2. Podtytul ,teksty wybrane” jest do pewnego
stopnia mylgcy, gdyz Karpowicz prezentuje czytelnikom zbior poetycki powstaly z zestawie-
nia tekstéw nowych z uprzednio istniejgcymi.

Poezja Karpowicza sprawia wrazenie kraricowo zdepersonalizowanej, dalekiej od liryki
wyznania. Jednak wtasnie tom Sfoje zadrzewne okazuje sie silnie zakorzeniony w osobistym
przezyciu poety. Mozna powiedzie¢, zZe jest to proba stworzenia uniwersalnej opowiesci
o ludzkim doswiadczeniu. Zostata ona ujeta w ramy zaposredniczonego kulturowo motywu
wedréwki, a konkretnie — w znang z Ewangelii historie Zycia Chrystusa (rozdziaty: II. Zwia-
stowanie — X. Zmartwychwstanie). Model ten zostat juz zastosowany w Odwrdconym swietle,
zmianie ulegta tylko zawartosc¢ ,,ewangelicznych” rozdziatéw. Mozna zastanawia¢ sie nad
stopniem utozsamienia bohatera tomu z jego autorem. Droga Zyciowa, ktorg ukazuje Kar-
powicz, przedstawiona jest z perspektywy konkretnego cztowieka, uzaleznionego od okre-
slonego miejsca, czasu, wlasnej tozsamosci i wyobrazni.

Palimpsestowe powigzanie zycia i twdrczosci symbolizuje kolaz biograficzno-poetycki,
umieszczony na tylnej oktadce Stojow zadrzewnych'>. Poeta naktada na siebie dwa teksty:

9 Zob. Zbigniew Bientkowski, Koszty wtasne poezji Karpowicza, ,,Brulion” 1992, nr 19A, s. 158.

10 Zwiezte omoéwienie struktury tematycznej zaréwno poszczeg6lnych rozdziatéw tomu, jak i catosci. W: Mag-
dalena Kokoszka, Antologia niemozliwa. Przypadek ,,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza Karpowicza, Agencja
Artystyczna ,Para” Zenon Dyrszka, Katowice 2011, s. 235.

11 Por. Gérard Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. Aleksander Milecki. W: Wspétczesna
teoria badan literackich za granicq. Antologia, red. Henryk Markiewicz, t. 4, cz. 2, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1992, s. 317-366. Magdalena Kokoszka zwraca uwage na wspotistnienie w Stojach zadrzewnych
intertekstualnos$ci (rozumianej w $lad za Genettem jako cytaty i aluzje literackie i kulturowe) oraz auto-
intertekstualnos$ci, wynikajgcej z formy tego tomu, ktérego autor zestawia teksty wczesniejsze z nowymi.
Zob. Magdalena Kokoszka, Antologia niemozliwa..., s. 42—-43.

12 Zob. Magdalena Kokoszka, Antologia niemozliwa..., s. 42—43.

13 Analizy tego nietuzinkowego tekstu dokonuje Magdalena Kokoszka w cytowanym studium, opierajgc sie
na wczesniejszych ustaleniach Edwarda Balcerzana. Zob. tamze, s. 71.
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jeden z najbardziej osobistych wierszy, pt. non omnis moriar, oraz krétki biogram, zawierajgcy
najwazniejsze wydarzenia z zycia. W efekcie czytamy jak gdyby palimpsest, w ktérym wersy
utworu lirycznego przeplatajg sie z linijkami biogramu. Suchy ton informacyjnego tekstu
zderza sie z poruszajgcym lirycznym testamentem.

Stoje zadrzewne — poprzez przetworzenie wczesniejszego dorobku i nierozerwalny zwigzek
bycia i tworzenia — zyskujg charakter tomu autobiograficznego, a jednoczesnie sg opowiescig
o wedrowce Kazdego. Naznaczona jest ona pietnem przemijania, dotkliwego braku i niedo-
skonatosci, czego symbolem moze by¢ podobizna autora na oktadce!“. Grafika ta przypomina
negatyw zdjecia i niejako zastepuje wlasciwy wizerunek poety. Z tym specyficznym portretem
dos¢ dobrze koresponduje jeden z oryginatow, ktory brzmi: ,,zastana nieobecnos¢ przyjscia”'s.
Zaréwno tekst, jak i obraz sg znakiem (nie)obecnosci, tj. oczekiwanego, lecz wcigz odwleka-
nego pojawienia sie, czy tez owego ,,przyjscia”. Odnosi¢ sie ono moze zaréwno do samego
autora (jako zakonczenie dtugich lat izolacji i milczenia), ale réwniez do wyczekiwanego
przez wiernych czytelnikdw wydania ostatniej ksigzki poety, Karpowiczowskiego opus vitae.

Niezwykle interesujgcy wydaje sie problem symetrii i niedoskonatego odbicia w catej ,,try-
logii” Karpowicza. W tomie z 1999 roku wraz z tekstami z dwoch poprzednich ksigzek poety
pojawiajg sie wszystkie trzy rodzaje poetyckich triad: pierwsza (najstarsza, bo pochodzgca
z Odwrdconego swiatta), ztozona z oryginatu, kopii artystycznej i kalki logicznej, druga, na ktorg
skladajg sie: wiersz alfa, jego funkcje trygonometryczne (pseudocytaty) i wymiar pokgtny (z Roz-
wiqzywania przestrzeni) oraz zestawienie ztozone z wiersza sprzed lat, jego tytutu-odbicia
oraz wiersza zwanego paralaksq'®.

Stworzone przez Karpowicza quasi-gatunki pozostajg zjawiskiem osobnym w literaturze
polskiej. Dyskutowany na kazdej stronie jego tomu problem podobienistwa i r6znicy moze
by¢ interpretowany poprzez odwotanie do biografii poety. Karpowicz na skutek wypadku
stracit we wczesnym dziecinstwie lewg dton. Fakt ten przypomina sie niekiedy w kontekscie
fascynacji poety symetrig i matematycznym porzgdkiem, ktorej zrédet mozna by upatrywac
w doswiadczeniu kalectwa'’. Zauwazmy, ze elementy triad w Stojach zadrzewnych nie odpo-
wiadajg sobie w spos6b idealny — mamy przeciez wcigz do czynienia ze znieksztatconym
odbiciem, niedoskonalym powieleniem potgczonym z przetworzeniem, tekstami ,niedo-
konczonymi” i fragmentarycznymi (kalekimi?).

14 Zob. tamze, s. 64-71.
15 Tymoteusz Karpowicz, Stoje zadrzewne, Wydawnictwo Dolno$lgskie, Wroctaw 1999, s. 185.
16 Por. Bartosz Matczynski, Rozwigzywanie tekstow..., s. 228.

17 Zob. Jacek Lukasiewicz, Symetrie Karpowicza. W: tegoz, Ruchome cele, Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa 2003,
s. 180-188.
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Warto przyjrzec sie mniej lub bardziej widocznym $ladom biografii poety, jakie przeswi-
tujg przez warstwe ,nieprzezroczystego” jezyka. Odnalezienie tych sladéw utrudnia fakt,
Ze wcigz nie znamy wielu szczegotdéw z zycia poety, a jego dokumenty i prywatne zapiski
w wiekszo$ci nie zostaty ujawnione'®. Trop interpretacji przez odniesienie do §ladéw wta-
snej, indywidualnej biografii oraz éwczesnego kontekstu politycznego omawia w inspirujgcy
sposob Andrzej Falkiewicz:

Zdezorientowanemu czytelnikowi chciatbym tylko zwréci¢ uwage na rysy znajome. [...]
To wszystko w tekstach, co na pewno nie jest tylko kulturg, a co wynika z indywidualnej
biografii [...].

I dalej, w konkluzji tekstu:

Bo nie mozna siebie — wlasnego szczepu, kraju, gatunku, do ktérego sie nalezy — wzigé
w nawias: ,nie da sie otworzy¢ wszechswiata szerzej niz ludzkich ramion” (otwieranie) [...]"".

Jednak dla powstania tomu Stoje zadrzewne najwazniejsze wydaje sie to, co dziato sie
w ostatnim okresie zycia poety. Pisze o tym Jan Stolarczyk:

Dziesiecioletnia praca nad Stojami zadrzewnymi to czas zmagania sie z chorobg Zony
i wlasng, pozerajgca sity, znienawidzong belferka, a takze Zzmudnego, dtugotrwatego
przygotowywania miedzynarodowej konferencji poswieconej Julianowi Przybosiowi
(kwiecien 1992)%.

Poczatek lat dziewiecdziesigtych to czas, gdy poetycka wizja Karpowicza nabierata kon-
kretnych ksztaltow, a jednoczesnie jego jezyk poetycki coraz bardziej zblizat sie do gra-
nicy komunikatywnosci. Rozwigzywanie przestrzeni (1989) otworzyto jego projekt na dotad

18 Zob. Tymoteusz Karpowicz, Dwie rozmowy: Oak Park/Puszczykowo/Oak Park. Wybér listow: Karpowicz Tymo-
teusz, Andrzej Falkiewicz, Krystyna Mitobedzka, Biuro Literackie, Wroctaw 2011; Heinrich Kunstmann, T. Kar-
powicz, Listy 1959-1993, red. Marek Zybura, Centrum Studiéw Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego
Brandta, Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2011.

19 Andrzej Falkiewicz, ,,Dlaczego upartes sie mowic ze mnq tak niejasno?”. W: Tymoteusz Karpowicz, Stoje
zadrzewne, s. 341-342. Por. ,,Chociaz co wrazliwsi czytelnicy tych wierszy rozpoznajg z tatwoscia, za nowa-
torstwem Srodkéw wyrazéw ukryte, najprostsze wzruszenia: dom dziecinstwa, Ziemie Wileniska, zycie
rodzinne [...]” (Andrzej Falkiewicz, Metafora metafor, ,,Teksty Drugie” 1991, nr 3, s. 86).

20 Jerzy Stolarczyk, Nota edytorska. W: Tymoteusz Karpowicz, Dzieta zebrane, t. 3: Stoje zadrzewne, Biuro Lite-
rackie, Wroctaw 2013, s. 357.
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nieeksplorowane obszary i o$mielito poete do kontynuowania eksperymentéw. Jednak oko-
licznosci zewnetrzne nie pozwolity na realizacje tych zamiaréw. Dtugotrwatla i ciezka choroba
zony, staros¢ i problemy zdrowotne samego poety, a takze trudnosci finansowe i wytezona
praca, pomimo stopniowej utraty sit fizycznych, sprawity, ze Karpowicz nieustannie odwle-
kat prace nad ,dzietem zycia”. W przypadku tego poetyckiego maksymalisty koniecznos¢
skupienia sie na sprawach rzeczywistego, a nie jezykowego swiata musiata budzi¢ frustracje.
W ostatnich latach zycia Karpowicz jeszcze bardziej odsunagt sie od sSrodowiska literackiego
i przyjacioét. Kujawinski widzi oddalanie sie poety w glgb siebie jako dowdd na wzajemng
zaleznos¢ zycia i poezji:

Gdy zaniechat regularnego ¢wiczenia poetyckich umiejetnosci, jego ludzka tozsamos¢

musiala znikng¢?!.

Kiedy porusza sie aspekt autotematyczny poezji Karpowicza, najczesciej przywotuje sie
wiersz z wczesnego tomu, Kamienna muzyka, pt. Zmyslony cztowiek. Chciatabym jednak
poming¢ ten dos¢ znany i czesto komentowany utwér, sktaniajgc sie ku rzadziej przywoty-
wanym tekstom, w ktorych odnalez¢ mozna bezposrednie §lady biografii poety. Przejdzmy
do wybranych fragmentéw Stojow zadrzewnych, w ktérych w sposdb szczegdlnie wyrazisty
ujawnia sie autobiograficzny wymiar tej ksigzki:

wilk mego dziecinstwa przy ktérego
Slepiach widze przeswietlone wszystkie
lasy Swiata

zoldak zlizujgcy krew z bagnetu

tak straszliwie jasng pod brzoza
przygladajacy sie tapczywie

wilkowi

sg przerazajacymi dwoma knotami
mojej pierwszej lampy co rodzita
okrakiem nad $niegami wilna
zamrozone kawatki

Swiatla

a nad nimi pekat po dwéch stronach

21 Frank Kujawinski, Noc nadchodzi. Dnieje, ,,Przestrzenie Teorii” 2007, nr 8, s. 314.
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blasku niezrozumiaty krzyk zza goéry
zamarznietych ptuc — uciekaj
bo to cie wyjasni?

w ostatnim wywiadzie na ziemi podat rok urodzenia: tysigc
dziewieéset dwadzie$cia jeden

ale w niebie/piekle/czysécu to wszystko zmienit i do ksiegi
wieczystej wpisat: zero zero zero zero: nagle lekko stato sie
bez liczb*

Tymoteusz Karpowicz urodzit sie 15 grudnia 1921 roku we wsi Zielona niedaleko Wilna.
Mozemy zaryzykowac stwierdzenie, ze fakty te — tj. rok urodzenia, pora roku, a nawet miej-
sce (,$niegi Wilna”) — sg bezposrednio przywotane w dwéch zacytowanych utworach. Nie-
wiele wiemy o wczesnym okresie zycia autora Trudnego lasu. Sam autor podkreslat jednak
niezwyklg wage doswiadczen z dzieciristwa spedzonego na litewskiej wsi. To wlasnie one
miaty w znaczgcym stopniu uksztattowac osobowo$é Karpowicza. Jednym z niewielu Zrédet
na ten temat jest wywiad, ktorego poeta udzielil Stanistawowi Beresiowi?.

Trauma wojenna, ktéra dotkneta rodzine Karpowiczow, pozostata w poecie na zawsze
i przejawiata sie w niecheci do wszystkiego, co wigzato sie z nowym porzgdkiem przychodzg-
cym ze Wschodu?. Przerazenie, niepewnos¢ jutra, bieda, ale rowniez lesny krajobraz stron
rodzinnych, a nawet powojenna repatriacja (,uciekaj”) — to wszystko znajduje swdj wyraz
w wierszu Niezrozumiaty krzyk. Zakoniczenie wiersza jest dos¢ specyficzne — jak zasugerowatam,
owo ,,uciekaj” oraz tytutowy krzyk odnosi¢ sie mogg do powojennego chaosu i doswiadcze-
nia repatriacji, ale mogg réwniez oznaczac zwrot do siebie samego o charakterze autotema-
tycznym. Oznaczatyby wéwczas chec ucieczki od wspomnien, gest ,,zakrycia” ich przestong
abstrakcyjnego i hermetycznego jezyka w celu opdZznienia momentu ,bycia wyjasnionym”.

22 Tymoteusz Karpowicz, Niezrozumiaty krzyk. W: tegoz, Stoje zadrzewne, s. 262. Por. wiersz-kopie artystyczng
pt. Wilcza kantata (tenze, Stoje zadrzewne, s. 108).

23 Tymoteusz Karpowicz, Bez liczb. W: tamze, s. 69. Por. z jednym z pseudocytatéw, wypowiadanym przez
Pitagorasa (II): ,,podsumowujac zycie nie wolno uzywac liczb” (tamze, s. 269).

24 Zob. Swiat niemozliwy..., s. 10-11.

25 Pod koniec zycia znalazta ona wyraz w poemacie bedgcym gestem solidarnosci z Czeczenami (Za waszq
wolnos¢ i naszq), ktory stanowi jeden z rozdziatéw Stojow zadrzewnych.
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Wydaje sig, iz moment urodzenia (przynalezno$¢ do rocznikéw dwudziestych) oraz nie-
uniknione uwiktanie wlasnej biografii w burzliwe wydarzenia XX wieku miaty wyraZzny
wplyw na Karpowicza jako poete. W drugim z wybranych wierszy ,wymazanie” daty uro-
dzenia pozwala uwolni¢ sie z ciasnych granic historycznej i egzystencjalnej konkretnosci,
poszerza perspektywe, pozwala na holistyczne spojrzenie — zwlaszcza, ze dzieje sie to, jak
mozna sie domyslaé, w jakiejs rzeczywistosci transcendentnej. Osiggniecie owej holistycznej
perspektywy byto jednym z gtéwnych celéw Karpowicza — autora dgzgcego do poezji jedno-
znacznej i uniwersalnej. Jedno z najwazniejszych napie¢ w tej poezji wynikato z koniecznosci
udzwigniecia ciezaru wtasnej osobnosci i konkretnosci, a to skutecznie podwazato ambicje
uniwersalizacji poetyckiego stowa.

P6zna twérczos¢ Karpowicza to swiadectwo nieodlgcznego zwigzku zycia z tworczoscia,
ich wzajemnej zaleznosci i nieuniknionego oddziatywania — co jest widoczne nawet w przy-
padku poezji, ktéra ma ambicje osiggngé maksimum jezykowego eksperymentu i stac sie pie-
$nig wytgcznie o sobie samej. Osobiste doswiadczenia poety wyraznie wptynety na ksztatt
Stojow zadrzewnych, a kontekst ewangelicznej historii, ktéry wydaje sie obligatoryjny przy
lekturze pierwszych czternastu rozdziatéw Stojow zadrzewnych (ktorych liczba odpowiada
liczbie stacji Drogi Krzyzowej) nabiera specyficznego wymiaru, gdy dowiemy sig, jak trudne
byty ostatnie lata zycia poety: naznaczone cierpieniem i samotnoscig, a w sferze artystycz-
nej — poczuciem kleski.

Ezra Pound réwniez byt poetg pelnym uporu i konsekwencji w dziataniu. Z zapatem awan-
gardzisty dgzyt do osiggniecia wyznaczonych sobie celéw — szczegdlnie w mtodosci®. Twor-
czos¢ autora Cantos - choc tak bogata, ztozona i niejednorodna - opiera sie jednak na kilku
wyrazistych zalozeniach, mimo Ze ich realizacja okazywata sie niezwykle réznorodna. Pound
nieustannie pracowat nad poszerzeniem swej wiedzy na temat literatury, szukajgc mistrzéw
w poezji starozytnej Grecji i Sredniowiecznej Prowansji. Fascynowat sie Chinami z czasow
Konfucjusza — szczeg6lnie interesowata go kultura tego okresu, ale tez sposob organizacji
zycia spotecznego. Smiato wkraczal na obszary obce poezji ~wypowiadat sie w kwestiach
zwigzanych z filozofig czy sztukami plastycznymi (w szczeg6lnosci rzezbg), ale réwniez

26 O Poundzie jako Swiadomym siebie artyscie wiele méwig jego stowa: ,,I knew at fifteen pretty much what
I wanted to do. I believed that the ‘impulse’ is with the gods; that technique is a man’s own responsibility.
I resolved that at thirty that I would know more about poetry than any man living” (cytat za: Noel Stock,
The Life of Ezra Pound, Penguin, Harmondsworth 1974, s. 75).
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ekonomig i politykg?”. Rdbwnoczes$nie rozwijata sie jego krytyka lichwy i antysemityzm, co
zaowocowato poparciem dla Mussoliniego, a pézniej tragicznymi konsekwencjami podczas
II wojny Swiatowej?.

Cantos to dzieto wieniczgce twdrczos¢ Pounda, ogromny poemat epicki, rozwijany przez
wiele lat i w réznych okoliczno$ciach zyciowych. Przedmiotem mojego zainteresowania
bedg tutaj Piesni Pizariskie (The Pisan Cantos). Sam autor chcial widzie¢ Piesni jako zapis
wedréwki podmiotu przez piekto, czySciec i niebo?, a motyw wedréwki Odysa jest jednym
z gtéwnych i najczesciej powracajgcych toposéw w catym cyklu. Widzimy tutaj che¢ dorow-
nania takim dzietom jak Odyseja czy Boska komedia, czy moze raczej prébe stworzenia nowo-
czesnego eposu. Interpretujgc Piesni Pizariskie jako hipertekst dzieta Dantego, moglibysmy
stwierdzi¢, ze ta cze$¢ cyklu Pounda odpowiada Czys¢cowi. Jest to w jakims$ sensie zbiezne
z ich wymiarem konfesyjnym, kontemplacyjnym i ekspiacyjnym, co zostanie rozwiniete
w dalszej czesci artykutu.

Jako modernista par excellence Pound stworzyt dzieto intertekstualne — inkrustowane nie-
zliczong iloscig cytatow i aluzji do innych tekstow. Jedng z naczelnych cech Piesni jest ich
autointertekstualnos$¢, o ktérej méwitam réwniez w kontekscie Stojow zadrzewnych Karpo-
wicza. Pound nieustannie powtarza samego siebie, cho¢ rzecz jasna robi to w inny spos6b
niz polski poeta. Autor Cantos korzysta z repertuaru motywéw, postaci, symboli i fragmen-
tow innych tekstéw, ktore pojawily sie juz w jego pierwszych tomach, az po poemat Hugh
Selwyn Mauberley.

Dla catego cyklu Piesni niezwykle wazng role odgrywa kontekst biograficzny. Bez wie-
dzy o przyjazniach, kontaktach, lekturach i fascynacjach Pounda trudno wysnuwac wnioski
o sensie zaréwno poszczeg6lnych czesci, jak i calosci. W piesniach pojawiajg sie najblizsze
poecie osoby: dziadek Thaddeus Pound (ktérego legendarne perypetie przy budowie kolei
sg powracajgcym motywem, m.in. w Canto XXI, Canto XXIX i Canto LXXXVIII). W The Pisan
Cantos szczegblnie czesto pojawia sie towarzyszka zycia poety, Olga Rudge, oraz zona, Doro-
thy Pound. To rzadki przypadek w poetyckiej awangardzie (a takze w ogdle w literaturze XX

27 Zob. ,,Paris Review” Interview: Ezra Pound. W: Daniel Hall, Remembering poets. Reminiscences and opinions.
Dylan Thomas, Robert Frost, T.S. Eliot, Ezra Pound, Harper & Row, New York 1978, s. 217.

28 Zob. Burton Hatlen, Racism and Anti-Semitism. W: The Ezra Pound Encyclopedia, eds. Demetres P. Tryph-
onopoulos, Stephen J. Adams, Greenwood Press, Westport—London 2005, s. 251-254, Roxana Preda, Eco-
nomics. W: tamze, s. 87-89; taz, Economics: Usury. W: tamze, s. 89-90. Marjorie Perloff uzupeinia te kwestie
o kontekst innych twércéw z kregu modernizmu, ktérych poglady wzbudzaty kontrowersje, m.in. Gertrudy
Stein i Bertranda Russella. Zob. Marjorie Perloff, Epilogue: Modernism Now. W: A Companion to Modernist...,
s.572.

29 Maria Niemojowska, Stowo wstepne. W: Ezra Pound, Poezje, przet. Jerzy Niemojowski, Wydawnictwo Wojciech
Pogonowski, Warszawa 1993, s. 154-155.
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wieku), ktérej przedstawiciele sktaniali sie raczej ku postulatowi oddzielania dzieta od bio-
grafii tworcy. W przypadku Pounda sytuacja wyglada inaczej, o czym Swiadczy opracowa-
nie Carrolla F. Terrella, ktory wskazat i wyjasnit wtasciwie wszystkie konteksty zewnetrzne
konieczne do lektury Cantos*.

Kontekst biograficzny i okolicznosci powstania stajg sie szczego6lnie istotne w przypadku
The Pisan Cantos. Miejscem powstania tej czesci Piesni byt karny obdz armii amerykaniskiej
zlokalizowany pod Pizg (Disciplinary Training Centre). Poeta przebywat tam od 24 maja do
16 listopada 1945 roku. Powodem byto oskarzenie o zdrade — uznano, ze Pound jako oby-
watel amerykanski dziatat na korzys¢ wroga, manifestujgc podczas audycji prowadzonych
we wloskim radiu swoje antysemickie poglady i ostabiajgc w ten sposéb morale zotnierzy.
Po przewiezieniu poety do USA poddano go badaniom psychiatrycznym i uznano za niepo-
czytalnego, co wtasciwie uchronito go przed poniesieniem kary za zdrade ojczyzny. Kolejne
trzynascie lat spedzit w szpitalu psychiatrycznym?3!.

Tworzenie The Pisan Cantos przebiegato zatem w dos¢ specyficznych warunkach?2. Przeby-
wanie pod gotym niebem w zamknietej klatce doprowadzito do pogorszenia stanu zdrowia
wieznia, dlatego zdecydowano o przeniesieniu go do namiotu. Mozna powiedzie¢, ze stan
psychiczny autora znajduje odzwierciedlenie w formalnym ksztalcie piesni, ktére sg petne
nieciggtosci, elips, przemilczen i niejasnych, urywanych wgtkow. The Pisan Cantos mogg by¢
uznane za dzielo szalenica, ale tez za niezwykty zapis strumienia cytatéw, mysli i odczud,
wigzanych ze sobg na zasadzie wolnych skojarzen, za pomocg metody ideogramicznej i elipsy.
Gorgczkowa praca nad tym tekstem odbywata sie w izolacji, co nadaje mu pewien kontem-
placyjny, ascetyczny wydzwiek.

Piesni Pizariskie zaludniajg najrézniejsze postaci z realnego zycia, ktére nasuwa Poundowi
pamiec. Poeta zestawia je z bohaterami mitologicznymi i literackimi. Nie sg to postaci nowe
ani przypadkowe — jak wiele elementéw Swiata poezji Pounda pojawiajg sie one od pierwszych

30 Carroll F. Terrell, A Companion to the Cantos of Ezra Pound, University of California Press, Berkeley—Los
Angeles—-London 1993.

31 Wiecej informacji na temat tego okresu zycia poety w: Eustace Mullins, This difficult individual, Ezra Pound,
Fleet Publishing Corporation, New York 1961, s. 264-280.

32 The Disciplinary Training Centre near Pisa was designed to break the will of the US Army’s toughest
criminals. There, one of ten 6x6 ft in outdoor cages which served as the death cells had been reinforced
especially for Pound [...]. Pound was not allowed out and no one was to talk to him. [...] To keep himself
functioning Pound shadow-boxed and talked incessantly to his guards who were not permitted to reply.
But dust, drenching rain, harsh light [...], cold and deprivation, not to mention the collapse of his political
dream of twenty years and the loss of all contact with family and friends, wore him down. [...] Like that other
great classic of Modernism, The Waste Land, The Pisan Cantos was written out of the heart of breakdown
and despair” (Christian K. Stead, Pound — Out of the Ruins. W: tegoz, Pound, Yeats, Eliot and the Modernist
Movement, Rutgers University Press, London 1989, s. 287).
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do ostatnich piesni, ukazujac sie w coraz to nowych kontekstach. Obecni sg rowniez ludzie
(najczesciej wspétwiezniowie i straznicy), z ktorymi poeta mial bezposredni, cho¢ drastycz-
nie ograniczony kontakt. Jednak o spdjnosci tej czesci cyklu decyduje w duzej mierze to, ze
stanowi ona monolog samego Pounda. Jego gtos — wsrdd wielu innych - znajduje sie w cen-
trum tego niezwyklego swiata poetyckiego, ktérego granice sg daleko poza bramami obozu.

Materiatem wypowiedzi staje sie osobiste doswiadczenie, mimo iz poeta nie sprzeciwiat
sie modernistycznej poetyce depersonalizacji. Prywatne zycie i doswiadczenie pojawiajg sie
tutaj na tle catego szeregu innych probleméw i motywdw, ktérych zakres ogranicza tylko
wyobraznia autora i jego kulturowe zaplecze, a to - jak zaktadat Pound - jest wsp6lne nam
wszystkim. Christian Stead nazywa ten zabieg aktem czynienia tego, co osobiste nieosobi-
stym3. Forrest Read pisze natomiast:

This is not to say that the Pisan Cantos succeed only because they are personal. Rather
Pound uses himself as a metaphor just as Dante did, and the very simplicity of that
structure gives the poem life3.

Warto pamietac, iz wiekszo$¢ cytatéw i aluzji, pod ktérych ciezarem uginajg sie The Pisan
Cantos, byty przywotywane z pamieci. Nalezg do nich m.in. dzieta Homera, Wergiliusza i Dan-
tego. Jedyne ksigzki, ktore udato sie Poundowi przechowac¢ w wiezieniu, to Biblia, Czteroksigg
Konfucjanski, antologia wspodtczesnej poezji angielskiej i amerykanskiej pt. The Pocket Book of
Verse oraz kilka przypadkowych gazet i czasopism, m.in. ,,Time”%. Zadziwia zatem wyjatkowa
pamiec poety, jakkolwiek wiele obcojezycznych tytutdéw i nazw zostato zapisanych btednie.

W interesujgcych mnie Piesniach Pizariskich przewija sie jeszcze jeden element biografii
autora. Autor przywotuje wspomnienia z wedrowki, jakg przebyl po kapitulacji Wloch w 1943
roku, kierujac sie w strone jeziora Garda. Pozostali tam ostatni przedstawiciele faszystow-
skiego rzgdu. Na mapie jego wedrowki byt réwniez Tyrol, gdzie spotkat sie z corkg Mary*.
Podczas pisania Piesni Pizariskich Pound odbywat juz jednak tylko wewnetrzne wedrowki.

33 Tamze, s. 319.

34 Forest Read, The Pattern of the Pisan Cantos. W: Critics on Ezra Pound, red. Epifanio San Juan, University of
Miami Press, Coral Gables 1972, s. 51. Tym, co wyrdznia Pounda spos$réd innych modernistow, jest orygi-
nalna koncepcja obrazu (image): ,Where Yeats and Eliot had looked for an ‘objective correlative’, an image
upon which to impress their partial feelings, Pound insisted that the observed detail must stand by itself,
an image in the concreteness of its own meaning” (Hayden Carruth, Vision and Style. W: tamze, s. 100-101).

35 Zob. Carroll F. Terrell, A Companion..., s. 361.

36 Zob. James Laughlin, Wstep do Piesni, przel. Artur Zapatowski, ,Literatura na Swiecie” 1995, nr 1/2,'s. 29-30.

37 Zob. Carroll F. Terrell, A Companion..., s. 409, 227.
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Omawiana cze$¢ cyklu to zapis duchowej podrdzy poprzez wlasng przesztosé i doswiadcze-
nia, przyjaznie i znajomosci, jak rowniez droga ku przepracowaniu wtasnych btedow.

Klatka, w ktorej przebywat Pound, byta traktowana przez badaczy jako symbol Europy
pograzonej w wojennym chaosie®. W tym sensie w doswiadczeniu jednego czlowieka skupia¢
sie mogg problemy zbiorowosci. Jednocze$nie wraz z checig méwienia o sprawach dziejgcych
sie tu i teraz jezyk poetycki Pounda zyskuje na hermetycznosci i dgzy ku coraz powazniej-
szym eksperymentom. Postugiwanie sie niezliczong iloscig nawigzan i kontekstéw oraz sto-
sowanie elipsy czyni z wiersza rodzaj szyfru, ktory domaga sie odkodowania. Skomplikowana
skladnia, postugiwanie sie elipsg i fragmentarycznos¢ tekstu utrudniajg czytelnikowi uzy-
skanie spdjnego obrazu przedstawionego w nim $wiata — czesto nie znajdziemy odpowiedzi
na pytanie, co jest podmiotem w zdaniu lub do ktérego rzeczownika odnosi sie orzeczenie®.

Przywotajmy zatem kilka fragmentéw Piesni Pizarskich, w ktérych ujawniajg sie r6zne
aspekty rzeczywistosci obozowej, bezposrednio doswiadczanej przez podmiot wiersza, ktory
w tym wypadku bez wiekszych watpliwosci moze by¢ utozsamiony z autorem:

Prowling night-puss leave my hard squares alone
they are in no case cat food

if you had any sense
you wd/ come here at meal time
when meat is superabundant
you can neither eat manuscript nor Confucius
nor even the hebrew scriptures
get out of that bacon box*.

Jak w wiekszo$ci Piesni Pizariskich, tak i w tym fragmencie piesni LXXX dyskurs peten
aluzji literackich oraz tok wspomnienr przerwany zostaje przez opis tego, co dzieje sie tu

38 Zob. Forest Read, The Pattern of the Pisan Cantos. W: Critics on Ezra Pound, s. 49-52.
39 Zob. Peter Howarth, Ezra Pound. W: tegoz, The Cambridge Introduction..., s. 52.

40 Ezra Pound, Canto LXXX. W: tegoz, The Cantos, Faber & Faber, London 1990, s. 531-532.
»Skradajacy sie kocie zostaw moje ciezkie woluminy
tu w ogoble nie ma jedzenia dla ciebie
jesli masz troche rozsgdku

mozesz tu przyjs¢ w porze positku

kiedy miesa jest w nadmiarze
nie wolno ci je$¢ ani rekopisu ani Konfucjusza

ani nawet hebrajskich pism

wynos sie z tego schowka na szynke” (przet. K.G.).
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i teraz. Sygnalem powrotu do sytuacji widzianej w momencie powstawania utworu jest tu
osobliwa wypowiedzZ skierowana do walesajgcego sie po obozie kota, ktéra pekni role iro-
nicznego interludium.

W innym fragmencie tej samej piesni ujawnia sie perspektywa, z ktérej podmiot patrzy
na otoczenie. Przechadzajacy sie ludzie (by¢ moze straznicy) zastaniajg mu widok wscho-
dzgcego stonca:

[Only shadows enter my tent
as men pass between me and the sunset,]*

W Canto LXXXII obraz ptakéw siedzgcych na drutach kolczastych przypomina poecie pie-
ciolinie. Probuje on stworzy¢ poetycki zapis ich $piewu. Oryginalny koncept formalny tgczy
sie tutaj z gorzka refleksjg dotyczgcg wlasnego losu:

but a man should live in that further terror, and live
the loneliness of death came upon me
(at 3 P. M., for an instant)
Aaxpowv
EVTELQEV
three solemn half notes
their white downy chests black-rimmed
on the middle wire
periplum*

41 Ezra Pound, Canto LXXX. W: tegoz, The Cantos, s. 550.
,»[Tylko cienie wchodzg do mojego namiotu
kiedy ludzie przechodzg miedzy mng a zmierzchem,]” (przet. K.G.).

42 Ezra Pound, Canto LXXXII, s. 562.

»ale cztowiek musi dalej zy¢ w strachu, i zy¢

samotno$¢ $mierci przyszta do mnie

(o 3 po potudniu, na moment)

Sakpdwv
£vTev@ev
trzy uroczyste péinuty
ich biate puszyste piersi czarno obrysowane
na Srodkowym drucie
periplum” (przet. K.G.).
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»Dziennikowe” zapiski rozbijajg kulturowo-filozoficzny dyskurs oraz monolog podmiotu
dotyczgcy kwestii metapoetyckich czy tez wspomnien. Dzieje sie to réwniez na poziomie
formalnym - jezyk, jakiego uzywa Pound do opisu swych obserwacji, jest oszczedny i mato
poetycki. To styl dziennika, notatki prasowej lub pozbawionego refleksji sprawozdania. Frag-
menty, w ktérych Pound méwi o sobie samym, wydajg sie zawiera¢ wiekszy tadunek liryzmu.
Przejscia miedzy rozpaczg, bierng obserwacjg a fragmentami ,epifanicznymi”* wyznaczajg
dualistyczne ramy, w ktorych znajduje sie podmiot The Pisan Cantos. Oscyluje on pomiedzy
dwiema sferami rzeczywisto$ci — widzialng i zmitologizowana.

Pound, piszgcy w odosobnieniu, pokazuje w Piesniach Pizariskich samego siebie, a tym
samym zblizZa sie do czytelnika. Druga wojna Swiatowa i osobista kleska Pounda sprawity, ze
musial on zmieni¢ ton i wymowe swego dzieta*!. Czes$¢ nastepujgca po piesniach LXIT-LXXI
miata by¢ apologig Mussoliniego. Poeta widzial Wiochy rzgdzone przez faszystow jako spet-
nienie wizji panstwa, w ktérym panuje spoteczny i jednostkowy tad (order). Piesni Pizanskie
sg sceng, na ktérej odbywa sie upadek Poundowskiego sposobu myslenia. Pobrzmiewa w nich
jednak zal za stracong szansg na trwate zmiany i — niestety — niezmienna sympatia dla opcji
faszystowskiej, szczegolnie w otwierajgcym cykl Canto LXXIV. Pie$ni pisane w obozie uzna¢
mozna za palinodie, czyli pozorne odwotanie wczesniej gloszonych pogladow*.

Zamiarem Pounda byto stworzenie ,,opowiesci plemienia”, rozumianej jako nowoczesny
epos. Definiowal go autor Cantos jako ,poemat zawierajgcy historie”*. Te dwa niemozliwe
do pogodzenia dgzenia — szczeros¢ wobec ,widzialnego Swiata” i pokusa jego eliptycznego
opisu — w duzym stopniu zadecydowaty o formie najwiekszego dzieta poety. Uwarunkowaty

43 Mowa tu szczegdlnie o najbardziej znanym fragmencie Piesni Pizariskich:
What thou lovest well remains,
the rest is dross
What thou lov’st well shall not be reft from thee
What thou lov’st well is thy true heritage (Ezra Pound, Canto LXXXI. W: tegoz, The Cantos, s. 556).
[,,To co najbardziej kochasz — pozostanie,
reszta to $mieci
To co najbardziej kochasz, nie bedzie ci wydarte
To co najbardziej kochasz, to twoje prawdziwe dziedzictwo” (Ezra Pound, Piesn LXXXI,
przel. A. Sosnowski. W: tegoz, Piesni, s. 107)].
44 7ob. Michel Butor, Poetycka préba Ezry Pounda, przet. Jézef Waczkéw, ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 1,
s. 296.
45 Zob. Bob Perelman, Pound and the Language of Genius. W: tegoz, The trouble with genius. Reading Pound,
Joyce, Stein, and Zukofsky, University of California Press, Berkeley 1994, s. 34.
46 Zob. Leszek Engelking, Postowie... W: Ezra Pound, Wiersze, poematy i piesni, przekt. i red. Leszek Engelking,
Biuro Literackie, Wroctaw 2012, s. 228. W oryginale: ,a poem containing history” (Selected Letters of Ezra
Pound, red. Douglas D. Paige, New Directions, New York 1971, s. 210).
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one réwniez recepcje Cantos, ktore do dzi$ sg uznawane za jeden z najbardziej hermetycz-
nych tekstéw poetyckich XX wieku.

Niniejszy artykut miat na celu wydobycie i uwypuklenie autobiograficznego aspektu pdz-
nych dziet polskiego i amerykanskiego poety, ktérych tworczos¢ — uznana za hermetyczng,
radykalnie awangardowg i trudng w odbiorze — nie byta do tej pory odczytywana w kategoriach
swiadectwa wlasnych doswiadczen. Ten wymiar pisarstwa Karpowicza i Pounda z pewnoscig
zasluguje na dalsze, bardziej rozbudowane analizy, oparte w gléwnej mierze na rzetelnej,
poréwnawczej lekturze tekstéw i ich zespotéw (w przypadku Karpowicza - rozdziatéw tomu,
w przypadku Pounda - czesci cyklu), na co w niniejszym artykule nie ma, niestety, miejsca.
Ma on by¢ natomiast inspiracjg do podjecia dalszych badan w tym zakresie, a takze miejscem
na wskazanie mozliwych szlakéw interpretacyjnych oraz zasygnalizowanie najwazniejszych
w tym kontekscie pytan i watpliwosci.

Patrzgc na autobiograficzny wymiar obu tekstow, mozemy dostrzec kilka waznych punktow
wspolnych. Stoje zadrzewne i The Pisan Cantos sg dzielami o charakterze testymonialnym,
rozliczeniowym. Stanowig przyklad niezrealizowanego marzenia o stworzeniu Ksiegi — dzieta
holistycznego, totalnego. Obaj artysci mieli jednak Swiadomos¢, ze ich pdzna tworczosé to
jedynie substytut takiego opus vitae, do stworzenia ktérego przez cate lata dgzyli, stawiajgc
sobie cele o wiele wieksze niz te, ktére da sie osiggngé za pomocg jezyka.

Geneza powstania obu tekstéw okazuje sie kontekstem koniecznym dla bardziej warto$cio-
wej interpretacji Stojow zadrzewnych i The Pisan Cantos. W obu przypadkach okolicznosci ich
powstania wigzg sie z sytuacjg odosobnienia, dobrowolng bgdzZ narzucong izolacjg. Poezja
ta nabiera przez to wymiaru kontemplacyjnego, a ich twércy przyjmujg postawe naukowca,
alchemika (Karpowicz) czy ascety, mistyka (Pound). U autora Cantos warto zwréci¢ uwage
na terapeutyczny wymiar poezji, szczeg6lnie wyrazny wtasnie w Piesniach Pizanskich. U Kar-
powicza jest zupelnie odwrotnie — przygotowanie Stojow zadrzewnych byto dla poety przede
wszystkim ciezka, niemal syzyfowa praca.

Zaktadano, ze Stoje zadrzewne i The Pisan Cantos urosng do rangi epopei o wspétczesnym
cztowieku. Stad tak wazng role w ich kompozycji i wymowie odgrywajg inspiracje najwiek-
szymi dzietami literatury (Biblia, Odyseja, Boska komedia). Otrzymali$my jednak utwory, ktére
uderzajg swym biograficznym wymiarem, gdyz spod warstwy jezykowego eksperymentu
wylania sie prawda o niedoskonatosci cztowieka i o jego cierpieniu. To poezja o pragnieniu,
a jednoczesnie braku mozliwo$ci pelnego poznania i opisania Swiata.
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Towards the modernistic lifework. Tymoteusz Karpowicz and Ezra
Pound - a parallel

Summary

The article aims to present the biographies of two representatives of literary modernism in Polish-
and Anglo-American poetry: Tymoteusz Karpowicz and Ezra Pound. Drafting the circumstances
in which their lifeworks rose (ie. Stoje zadrzewne and The Pisan Cantos) the author points out the
possible concurrences of Polish postwar avant-guarde poetry and high modernism in Anglo-
American poetry. Looking at the autobiographical aspect in the chosen fragments of these two
works we can notice few important junctions. Stoje zadrzewne and The Pisan Cantos carry a stigma
of the last will — they are thought to be a recapitulation of the poets’ output. These volumes of
poetry are the examples of unrealized dream about the creation of a modernist “Book”. The literary
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evolution of two poets is sketched in this text, what inspires to continue the considerations about
indirect recurrences between the poetry of Karpowicz and Pound.

Keywords
avant-guarde, high modernism, Tymoteusz Karpowicz, modernism, Polish postwar

poetry, Ezra Pound
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