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Prozopoizm w Teatrze Polskim
drugiej potowy XX wieku

Sytuacja, w jakiej znalazl si¢ nasz kraj po II wojnie §wiatowej,
kiedy to wyzwolony spod okupacji hitlerowskiej naréd popadt
w zniewolenie ideologia komunizmu, nie pozostata bez wplywu na
to, co dzialo si¢ w polskiej sztuce. Narzucona przez ,,wyzwolicieli”
wladza komunistyczna wszelkimi sposobami usitowala zaszczepié te
ideg¢ w umystach i duszach Polakéw. Zadaniem sztuki, a wigc i teatru
byto propagowanie tej ideologii, naturalnie w obowiazujacym wéw-
czas stylu - realizmu socjalistycznego. Na scenach polskich panowat
wiec wszechwladnie repertuar rosyjski i radziecki i rodzime tzw.
»produkcyjniaki” lub jakies blahe komedie. Nawet dzieta klasykow
musialy by¢ interpretowane pod katem ,,walki klas”. To byly ciezkie
lata dla twércow. Osobowosé czlowieka i jego indywidualno$¢ nie
mialy wéwczas znaczenia. ,,[...] Jednostka zerem, jednostka bzdura
[...]” — pisal Majakowski. Cztowiek liczyt si¢ jedynie jako element
thumu, masy ludzkiej, ulegtej i postusznej wszechwiadnej sile, jaka
byta partia komunistyczna (u nas PZPR).

I w tym wlasnie czasie w Krakowie wznowil swoja dzialalnos¢,
rozpoczeta w okresie okupacji w podziemiu Teatr Rapsodyczny
stworzony przez Mieczystawa Kotlarczyka - czlowieka
o niezwykle silnej osobowosci, zafascynowanego pigcknem polszczyz-
ny i uroda poetyckiego stowa, ktory skupiwszy wokdt siebie grupe
entuzjastow stworzyt zjawisko teatralne jedyne w swoim rodzaju.
Dominujacym srodkiem wyrazu bylo w jego teatrze stowo.

Opierajac repertuar gtéwnie na adaptacjach wielkich poematéw,
pod ostona klasyki przemycatl Kotlarczyk glebokie tresci gloszone
przez najwickszych poetow swiata. Z czasem wiladza zorientowata
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si¢ w niesprzyjajacym jej dziataniu tego teatru — zbyt wiele bylo w nim
mowy o Bogu, wolnosci, godnosci czlowieka — wigc zaczegta walke
z Rapsodykami. Po wielu zmaganiach i przerwach w dziatalnosci do
ostatecznej jego likwidacji doszto pod koniec lat 60.

Tak zwana ,,odwilz”, ktéra nastapita po wydarzeniach 1956 roku,
czyli po rewolucji wegierskiej i po wypadkach poznarniskich, przynios-
ta rozluZnienie wigzéw krepujacych narody Europy Wschodniej.
W sztuce skoriczylo si¢ szczesliwie panowanie realizmu socjalistycz-
nego. Na scenach polskich zaczely pojawiad si¢ sztuki wspdtczesnych
dramaturgéw zachodnich, a i rodzimi pisarze coraz odwazniej i kry-
tyczniej ukazywali rzeczywistos$é, w ktérej przyszto im zy¢. Nastapit
teraz szybki rozwdj tej dziedziny sztuki. Rowniez gwaltowny postgp
cywilizacyjny, zmieniajacy z dnia na dzien oblicze §wiata, wplynat na
zmiany zachodzace w teatrze, ktory przeciez jest tego sSwiata zwier-
ciadtem. Pierwsze symptomy tych zmian mozna bylo dostrzec juz
w przedwojennym teatrze, bowiem coraz wicksza wage zaczeto przy-
wiazywac do ksztattu spektaklu, jego wymowy, przestania, interpre-
tacji dramatu - tylez oryginalnej i zaskakujacej, co adekwatnej do
potrzeb intelektualnych widza i czasu, w ktorym ten widz zyje. Te
wszystkie elementy naleza do sfery dziatania rezysera i inscenizatora,
czyli tworcy spektaklu. To on we wspdtczesnym teatrze stal si¢ osoba
dominujaca, zajal miejsce aktorskiej gwiazdy. Dzisiaj nawet znako-
mita rola wielkiego aktora zagrana w stabym przedstawieniu nie jest
w stanie zapewnic sukcesu teatrowi. Indywidualne i oryginalne spoj-
rzenie na otaczajaca rzeczywistos$¢, wyobraznia, wrazliwosé i wiedza
rezysera odciskaja pi¢tno na przedstawieniu, ktérego jest kreatorem.
Jednym stowem, jego osobowos$¢ odbija si¢ w obrazie swiata, ktore-
mu nadaje sceniczny ksztalt. I wtasnie atrakcyjnosé tego obrazu jest
magnesem przyciagajacym publicznosé. W 60. i 70. latach ubieglego
wieku pojawili si¢ w polskim teatrze rezyserzy wybitni, artysci wiel-
kiej miary, ktérych dzieta zapisaly si¢ w historii teatru nie tylko
polskiego.

Zeby nie wymieniaé catej plejady nazwisk, ogranicze si¢ do krét-
kiego omdwienia dzieta artystow, ktorzy stworzyli teatr najbardziej
charakterystyczny, moim zdaniem, i na najwyzszym poziomie artys-
tycznym. W teatrze totalnym Konrada Swinarskiego, przebo-
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gatym w swej formie, wieloznacznym, fascynujacym — nadwrazliwy,
powiklany, samotny bohater zostaje skonfrontowany ze $wiatem
nieczulym, pelnym agresji i rozbuchania — co staje si¢ Zrédlem dra-
matu bardzo gorzkiego i bolesnego.

Jerzy Grotowski eksperymentowal na psychice swoich ak-
toréw, doprowadzal ich czasem do stanéw ekstremalnych, szukajac
w ten sposob doznan paramistycznych. Kazimierzowi Dejm-
kowi zawdzigcza publicznosé poznanie odkutych na nowo tekstéw
staropolskich, pokazanych w sposéb nowoczesny w klamrze umow-
nosci.

W scenografii skonstruowanej z fragmentéw rozbitych instru-
mentéw i przedmiotéw poruszat si¢ (a raczej btadzit) rozbity wewne-
trznie cztowiek w teatrze Jerzego Grzegorzewskiego.

Opierajac si¢ przewaznie na wlasnych adaptacjach tekstow nie-
dramatycznych, Krystian Lupa kreuje §wiat pozornie realny,
a w istocie swej metaforyczny, wrecz poetycki. Wigkszos¢ rezyseréw
tamtego okresu tworzyta swoj teatr, opierajac si¢ na wnikliwej ana-
lizie tekstu literackiego, podbudowanej psychoanalizg i filozofia.

Zupetnie odmiennym zjawiskiem byt natomiast teatr Tadeu-
sza Kantora Uruchomione przez ,demiurga”, ktérym byt on
sam (na scenie), obrazy zaludnione postaciami przypominajgcymi
kukly przedstawialy dramat egzystencji ludzkiej (takze polskiej)
z cala jego Smiesznoscia, zalosnym pedem do wzniostosci, gtupota,
a takze bdlem i rozpacza.

Kantor nie przywigzywat wagi do stowa, wszystkie istotne zna-
czenia, cala metaforyka i symbolika spektaklu zawarte byly w ele-
mentach dekoracji, przedmiotach i rekwizytach, a takze surrealnych
zachowaniach i dziataniach postaci.

We wszystkich oméwionych tu przypadkach scenografia i gra
swiatel odgrywaly duza role. A jakie jest miejsce bohatera w takim
teatrze, jak funkcjonuje jego postaé?

No céz, choé pozostaje w centrum dramatu, to juz tylko jako
czg$¢ tej machiny, ktéra go otacza, jest jednym z jej elementow.
W teatrze antycznym zmagal si¢ z losem, walczyl z przeznaczeniem,
w szekspirowskim - szarpany nami¢tnosciami, bezwzglednie, czasem
nawet brutalnie dazyt do zdobycia pozadanego celu. W klasycznym
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teatrze — w imi¢ honoru, w romantycznym — w imi¢ mitosci dokony-
wal czynéw niezwyklych, nawet heroicznych. Zawsze wigc byt silng
1 wyrazista osobowoscia. Wspétczesni pisarze ukazuja czlowieka za-
gubionego w gaszczu cywilizacji, prébujacego (przewaznie bez po-
wodzenia) odnalezé wartosci, ktére zatracit w pogoni za dobrami
materialnymi lub uzyciem, skléconego z otoczeniem i z samym so-
ba, czgsto nieswiadomego swych celow 1 dazen. Wcielenie si¢
w postaé tak skomplikowana psychicznie i charakterologicznie jest
trudnym wyzwaniem dla aktora. Nie wystarczy juz znakomity nawet
warsztat aktorski czy wyczulona intuicja. Konieczna jest wiedza
1 znajomos$¢ czlowieka — jego psychiki i natury, takze umiejetnosé
autoanalizy albo - jak kto woli — samo$wiadomos¢. Obserwowanie
otaczajacej rzeczywistosci i wycigganie wnioskéw z tych obserwacji
jest bardzo wazng cz¢Scig aktorskiej twérczosci.
Tego wszystkiego staramy si¢ nauczy¢ naszych studentow.



