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O SZTUCE KSIAZKI...

W tradycyjnym ujeciu ksigzka, bez wzgledu na jej strukture, stanowi
obszar styku kultury wizualnej i werbalnej, zatem jest przedmiotem zainte-
resowania przedstawicieli r6znych sztuk i rzemiost, m.in. typograféw, intro-
ligatorow, papiernikow, a takze artystow i bibliologow. W szczegdlny sposob
ksigzka artystyczna laczy te wieloaspektowosc jej ujmowania, a rozne orga-
nizacje, jak Centrum Sztuki Ksiazki (The Center for Book Arts), The Natio-
nal Organization For All The Book Arts Guild of Book Workers [Guild], czy
muzea ksiazki [Abecedarian], czasopisma (np. ,Book Arts Newsletter”, ,Art
& Métiers du Livre Traite de ’histoire du live”) [Book Arts; Art et Métiers],
wydawcy [De Walden; Barbarian]| oraz podejmowane programy, a takze kon-
kursy, fora (np. The Artist Book 3.0 forum is for artists, curators, librarians,
students, and researchers interested in artist books and the book arts [Artist
Book]) i strony internetowe (zwlaszcza Book Arts Web [Book Arts]) shuza
poszukiwaniu i propagowaniu “idei ksigzki” jako przedmiotu sztuki [ Center].

Typologia ksiazki artystycznej, zaproponowana przez Clive a Phill-
pota, obejmuje takie terminy, jak m.in. bookart, book object, bookwork,
e-artist’s book, fine book, illustrated book, fine book, altered book [Chap-
pell, 2003; Chappell, 2002]'. W definicji ksiazek artystycznych roz-
roznit on ksiazki zwykle (just books), czyli tradycyjne, ksiazki-dzieta
(bookworks), a zatem prace artystyczne w formie ksiazki, bedace miej-
scem ,zetkniecia sie¢” sztuki i literatury, oraz obiekty ksiazkowe (book
objects), ktore nawiazuja do idei ,ksiazki” i maja znacznie swobodniejszy
charakter formalny [Rypson, 2002].

! Do ksiazek artystycznych zaliczy¢ mozna magazyny, antologie, pisma, poezje wizualna, al-
bumy, reprodukcje, prace graficzne, ksiazki ilustrowane, a takze sztuke maili [Discussion].
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,Pojecie ksigzki artystycznej jest niejednoznaczne - zauwaza Lucja
Taraszkiewicz? - o ksigzce bowiem mozna mowié¢ ‘w sensie bardzo konkret-
nym, to jest o obszarze znaczen niesionych przez tekst, objetym dodat-
kowo w forme typograficzna, szate ilustracyjna, oznaczonym oktadks lub
tez o przestrzeni w ksiazce tradycyjnej, czy ksigzce artystycznej wyobrazo-
nej — i stuzacej dalszemu wyobrazaniu’ [Klentak i Michalska, 2006, s. 29].
Jednoczes$nie okazuje sie, ze roznica miedzy ksiazka dobrze wydana,
piekna a ksigzka artystyczng moze by¢ taka jak miedzy plastyka a sztuka.

O przynaleznosci do swiata sztuki nie Sswiadczy bowiem tylko udany
projekt typograficzny badz graficzny, ale istotne jest kryterium autentycz-
nosci [Jozefowska, 1999, s. 104-105]. Na inny aspekt ksiazki artystycz-
nej zwraca uwage Dorota Folga-Januszewska, akcentujac z jednej strony
jej abstrakcyjna i nieuzytkowa forme, z drugiej zas tradycyjny charakter
takich elementow jak karty, grzbiet czy oprawa. Ta dwubiegunowos¢ ma
by¢ czynnikiem wplywajacym na szczegdlne zainteresowanie ksigzka arty-
styczna, ktora jako dzieto sztuki nie musi petni¢ funkcji uzytkowych i prak-
tycznych, ma natomiast wzbudzac zainteresowanie i zachwyt, gdyz jest tre-
Scig sama w sobie [Folga-Januszewska, 1998, s. 7-9]. Jako ceche ksigzek
artystycznych wymienia sie zarazem mozliwos¢ indywidualnych kreacji, na
co pozwala elastycznos¢ w wykorzystaniu zarowno materiatu, jak i znakow
graficznych, wplywajaca na kreowanie takich form jak: ksiazki-przedmioty,
ksiazki-obiekty, czy ksiazki-dziela plastyczne [Kaczorowski, 2000, s. 18-19;
Olszewska, 1999, s. 44-48]. Ta roznorodnos¢ wlasnie wpltywa na trudnosé
okreslenia pojecia ksiazki artystycznej, na co dodatkowo oddziatuje brak
jednoznacznosci w definiowaniu zasadniczych dla sztuki ksiazki pojec,
a takze wieloS¢ profesji os6b zajmujacych sie ta dziedzina, jak artystow,
pisarzy, wydawcow czy bibliologow. Najprosciej za ksiazke artystyczna
mozna uznac taka, ktora zostala stworzona przez artyste, pod warunkiem
okreslenia, kogo mozna nazwac artystg i co jest sztuka? Definicje mozna
takze uzalezni¢ od tego czy jest to np. ksiazka zawierajaca tekst, czy nie,
jakim sposobem zostala wykonana, czy jest to kodeks, czy instalacja.
Wedlug jeszcze innej definicji jest to ksigzka lub obiekt, w ktorym akcen-
tuje sie forme graficzna i wizualna, nie zas sam tekst. Takiemu pojmowaniu
sprzeciwiaja sie jednak ci, wedtug ktorych jedna z cech ksiazki artystyczne;j
jest harmonijny zwiazek tekstu z obrazem. Definicja ksiazki artystycznej,
a takze ostateczny ksztalt kazdego egzemplarza jest zatem wynikiem indywi-
dualnego podejscia artysty i jego intencji tworczej [Definition].

2 bucja Taraszewicz pod kierunkiem dr hab. Anny Tokarskiej przygotowuje prace magi-
sterska Wspélczesna sztuka ksiazki — ksiqzka artystyczna, jej promocja, twércy, obieg oraz
obecnosé w spoleczenistwie (Instytut Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej Uniwersytet
Slaski, Katowice 2012).
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Najczesciej okreslajac ksiazke artystyczna, zwraca sie uwage na jej ele-
menty skladowe. Juz w roku 1928 Bonawentura Lenart pisal, Zze ksiazka
pickna to ‘zespol papieru, czcionek, ozdoéb, ilustracji, druku i oprawy,
majaca na celu polaczenie elementow myslowych z elementami materialnymi
w zgodna calos¢ — w dzieto pracy — zespalajacej wysilek materialny z ducho-
wym’ [Lenart, 1928, s. 18]. To wlasnie walory czcionki, grafiki, typografii,
papieru i oprawy, a takze ich spoistos¢ i doskonalos¢ pod wzgledem este-
tycznym swiadcza o wartosci ksiazki artystycznej. Estetyka bowiem w pota-
czeniu z zespolem czynnosci edytorskich oraz typograficznych pozwala na
stworzenie ze zbioru zadrukowanych kart dziela sztuki, niepowtarzalnego
i oryginalnego, jednoczesnie o przekazie czytelnym dla odbiorcy [Olszewska,
1999, s. 44-48; Wiercinska, 1986, s. 33; Wojakowski, 2003, s. 69].

Z ukladu elementow ksiazki wynika takze kunszt artystyczny: ‘ksiazka
zasluguje na miano pieknej, gdy stanowi harmonijnie skomponowana
catos¢’ [Olszewska, 1999, s. 44, 48], na ktora skladaja sie poszczegdlne
elementy ksiazki. Niezwykle wazna okazuje sie spojnosc tekstu z wygla-
dem typograficznym: w ksiazce bedacej dzielem indywidualnym piekne;j
formie ma odpowiadac¢ piekna tres¢. Te dwa czynniki powinny by¢ nie-
rozlaczne, poniewaz dopiero jednos¢ formy graficzno-plastycznej z trescia
stanowi o istocie ksiazki artystycznej [Arct, 1926, s. 14-15; Smolik, 1926,
s. 11; Skierkowska, 1960, s. 5]. Na harmonie tresci, tekstu i formy oraz
ich ‘logiczna i estetyczna jednosc¢’ zwrocil uwage takze Radostaw Cybul-
ski, zaznaczajac, ze ksiazka przede wszystkim ma oddawac tres¢ w formie
czytelnej dla odbiorcy [Cybulski, 1986, s. 350-351], poniewaz ‘ksiazka to
oblicze tresci, ktora ona w sobie kryje’ [Lam, 1921, s. 10]. Wszystkie ele-
menty realizacji artystycznej dzieta sa wynikiem sSwiadomie i kompetentnie
podejmowanych decyzji, maja zdolnos¢ do wyrazania zasadniczych tenden-
cji dzieta i sugerowania okreslonej interpretacji’ [Glombiowski, 1985, s. 69].
Artysta, ilustrator, typograf czy wydawca, ktory zajmuje sie tworzeniem
ksigzki artystycznej, musi pamietac, ze jego zadaniem jest ujecie tekstu
dziela w forme odzwierciedlajacg tresc. Ksiazka artystyczna bowiem ‘winna
by¢ dzielem indywidualnym i harmonijnym, winna by¢ dzielem sztuki,
w ktorym piekna forma odpowiada pieknej treSci’ [Smolik, 1926, s. 11;
Wiercinska, 1986, s. 33]”.

Miejscem pierwszego kontaktu czytelnika z ksiazka jest oktadka lub
obwoluta [Dunin, 2003, s. 81-90]. Stanowia one przestrzen przekazu stow-
nego i zarazem ikonicznego, odczytywanego zgodnie z typem literatury
oraz konkretna treScia. Bezposrednia funkcja tego komunikatu jest zatem
zwrocenie uwagi na zawartos¢ ksiazki. Te elementy powinny zarazem odpo-
wiadac¢ ogolnej koncepcji pracy [Hochuli, 1995, s. 10]. Jednoczesnie sta-
nowig one istotny sktadnik strategii promocji, marketingu wydawniczego
[Szczesniak, 2011]. Oprocz celow komercyjnych istotne jest uwzglednienie
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ich funkcji i miejsca w strukturze publikacji, a takze ich podporzadkowanie
zasadom projektowania graficznego [Ambrose G., Harris P., 2008, s. 54-55;
Fiell i Fiell, 2005], w tym pojeciu ksiazki artystycznej [Szczesniak, 2011].
Aspekty: bibliologiczny, edytorski, graficzny, semiotyczny, reklamowy czy
artystyczny sa szczegblnie widoczne w projektowaniu okltadek literatury
fantasy, majacej wzglednie stala polska i zagraniczna publicznos¢ czytel-
niczg. Patryk Maciocha® zwraca uwage na ewolucje wygladu okladek od
lat dziewiecdziesigtych XX wieku, kiedy dominowat ,wizerunek miesniaka
z mieczem, jakiego§ potwora lub poélnagiej niewiasty na tle jakiejS blizej
nie znanej krainy. Na zmiany szaty graficznej ksigzek miaty wplyw nowe
techniki druku, a takze inne postrzeganie fantastyki. Te sytuacje dobrze
ilustruje oktadka ksigzki Ostatnie Zyczenie Andrzeja Sapkowskiego. Pierw-
sze jej wydanie, ktore ukazalo sie¢ w Polsce w 1993 roku, prezentowato
wizerunek jaszczurki, siedzacej na czaszce: mato kreatywny, niezbyt tadny,
a co najwazniejsze — nie oddajacy tresci ksiazki. Wydanie drugie, z roku
2003, przedstawia biatowlosego mezczyzne, ktory stoi na drugim planie,
podczas gdy pierwszy zajmuje pantofelek, kubek i kielich. Ta oktadka, cho¢
niezbyt udana, nawiazuje jednak do tresci ksiazki. Edycja, na ktora warto
zwroci¢ uwage, jest powiazana z pojawieniem sie gry komputerowej Wiedz-
min. Dopiero teraz dobrze dobrano fonty (odpowiadajace stylistyce uzytej
w grze), a takze wizerunek bialowlosego wiedzmina, ktory nie jest przyttu-
miany’ przez zbedne elementy tta. Bez watpienia na ten projekt wplyneta
akcja marketingowa, zwiazana z promocja gry.

Oktadki zagranicznych wydan tej ksiazki réwniez zasadniczo sie roz-
nig. We Francji w edycji z roku 2003 na okladce widniatl jaki§ mezczyzna
na koniu, ze wzniesionym mieczem, gotéow atakowac kamienne jaszczurki;
w 2008 roku to juz bialowlosy wiedzmin, wizerunek odnoszacy sie do kon-
kretnej lokacji w ksiazce. W Niemczech pierwsze wydanie Ostatniego Zycze-
nia otrzymalo okropna okladke, przedstawiajacga wiedzmina wraz z jedna
z ksiazkowych postaci, ktére zupelnie nie pasuje do opisu Sapkowskiego,
np. ttem ilustracji jest rzeka, ktorej wedtug fabuly nie moglo tam by¢.
Kontrastowo rozne jest drugie wydanie: na okladce przedstawiono jedynie
amulet z wilkiem, charakterystyczny znak tego konkretnego wiedzmina.
W potaczeniu z dobrze dobranymi fontami w tytulaturze, prezentuje sie
nad wyraz dobrze i schludnie. Podobna ewolucja szaty graficznej oktadki
powiesci Sapkowskiego jest widoczna w Hiszpanii. Jednak podczas gdy
w Polsce, Francji i Niemczech projekty ewoluowaly od okltadek zlych do
dobrych, to w Hiszpanii mamy do czynienia z bardzo ciekawa sytuacja.
Z oktadki dobrej, nie utrudniajacej percepcji ksigzki, stworzono oktadke

3 Cytowane dalej teksty sg autorstwa studentéw I roku studiéw drugiego stopnia, Instytutu
Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, przygoto-
wane na zajeciach z przedmiotu ,Sztuka ksigzki”.



O SZTUCE KSIAZKI... 13

niemal doskonalg, czyli nie tylko zgodna z treScia powiesci, ale rowniez
przyciagajaca wzrok. Z pewnoscia niebagatelne znaczenie ma czas publi-
kacji: oba wydania ukazaly sie tam znacznie pozniej niz w Polsce. Pierwsze
(podobnie jak drugie wydanie niemieckie) przedstawia amulet z wilkiem na
czerwonym tle. Roznica jest jednak zauwazalna: amulet jest znacznie wiek-
szy, dokladniejszy i wyglada tak, jakby grafik byt bardziej Swiadomy istoty
tego, co ‘odtwarzal’. Druga edycja Ostatniego zyczenia i calego cyklu wiedz-
minskiego zdecydowanie zastuguja na miano najlepszych. Wydawnictwo
Alamut zaprojektowalo okladke, ktora sklada sie ze znakomitego obrazu
(gdyby to byla postac¢ realna, zaryzykowalbym nawet okreslenie: portretu)
wiedzmina. Bardzo realistycznie oddaje jego wyglad, wiek, a nawet dwa mie-
cze (zwykly i ze srebrng klinga - na potwory odporne na zelazo). Na uwage
zashuguje réwniez dobor fontow i kompozycja catosci.

W odniesieniu do ksiazek fantasy ttumaczonych z jezykéw obcych i wyda-
wanych w Polsce, mozna zaobserwowac podobne zmiany grafiki. Przykladem
jest cykl Diuna Franka Herberta. Pierwsze okladki przedstawialy wielkiego
czerwia na tle pustyni, byly do siebie bardzo podobne, pozbawione orygi-
nalnosci. Dopiero Dom Wydawniczy REBIS zaproponowatl - moim zdaniem
najlepsze - wydanie tej ksiazki, z ilustracjami Wojciecha Siudmaka, cenio-
nego artysty i ilustratora. Okladka komponuje sie z trescig ksiazki, a takze
z ilustracjami w niej zawartymi (réwniez autorstwa Siudmaka).

W kolejnych wydaniach ksiazek fantasy jest widoczna istotna zmiana:
od pstrokatych oktadek, z wizerunkiem ‘miecza-potwora-poinagiej kobiety’,
dtugo bedacych smutnym standardem, do oktadek bardziej stonowanych,
oddajacych tres¢ ksiazek. Obecnie stosuje sie¢ nawet takie zabiegi, jak
oddanie wrazenia ochlapanych krwig obwolut lub symboli, widocznych
tylko pod odpowiednim katem. Mlodziezowa fantastyka wykorzystuje takze
naklejki, ktore w zaleznosci od kata patrzenia, pokazuja glownag postac
z efektem trojwymiarowym”.

Wystawa z 2008 roku w Muzeum Wiktorii i Alberta Blood on Paper: the
Art of the Book [Watson, 2008] pokazata niezwykla réznorodnosc¢ podej-
Scia wspolczesnych plastykow do zagadnienia ksiazki, bez wzgledu na jej
forme (tradycyjna lub sama idee kodeksu jako punktu wyjscia autorskie;j
kreacji) badz wykorzystywana technologie. Artysta moze bowiem zaréwno
zapewnic¢ odpowiednie miejsce ilustracji w dziele, wspoélpracujac z wydaw-
nictwami ksiazki artystycznej, jak i przeksztatci¢ ,idee Ksiegi” w rzezbe czy
instalacje. Nieprzypadkowo rowniez w nazwie wystawy wybrano okreslenie
sSKrew na papierze”, z uwzglednieniem dostownych i symbolicznych odnie-
sien, wymagajacych odszyfrowania.

W ksiazce artystycznej, w opozycji do masowej produkcji — podkresla
Patrycja Zabek — oprawa takze bywa niepowtarzalna, wrecz ekskluzywna,
recznie wykonana z oryginalnych, naturalnych materialéw, w niewiel-
kim naktadzie. ,Bywa tworzona jak rekodzielo, z pasja i artyzmem. Takie
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ksigzki mozna nie tylko czytaé, ale i wpatrywac sie¢ w nie, dotykac, poczuc
ich ciezar, fakture, zapach oraz zauwazy¢ ich specyficzny ksztatt i wielkos¢.
Jednym z przykladéw artystycznego spojrzenia na oprawe jest praca Marka
Gajewskiego 457 dniinocy, ktora zawiera teksty Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego. Wiersze zostaly umieszczone w nietypowej skrzyneczce, do ktorej
przymocowano dwa kawalki peknietej cegly. Wewnatrz ksigzki natomiast
znalazty sie trzy cegly, z ktorych dwie owinieto w zadrukowany wierszami
papier, a trzecia przeplata czarna linka w ksztalcie krzyza. Do projektu,
bedacego artystyczng interpretacja tekstu, nalezy dobra¢ odpowiedni kroj
fontow i zdobnictwo, a powstanie dzielo niezwykte i niebanalne. Trudno
w tym przypadku bezposrednio nawigzywac do tradycji, przedwojenne
oprawy bowiem byly wykonane dobrze i solidnie, jednak czesto brakuje im
nowatorskiego zdobnictwa. Tymczasem w ksigzce artystycznej przekaz lite-
racki powinien by¢ doskonale powiazany z warstwg plastyczng”.

Podobny aspekt estetyczny oraz powigzanie sztuki wizualnej ze sztuka
stowa zaklada liberatura. Poszukuje sie w niej najodpowiedniejszej formy
ksiazki, oddajacej tres¢ utworu literackiego, a wiec mu podporzadkowa-
nej. Magdalena Gorska zauwaza, ze ,w 1999 roku ten termin wprowa-
dzili Zenon Fajfer i Katarzyna Bazarnik, pochodzi on od tacinskiego stowa
liber, ktore oznacza zaréwno ksiazke, jak i wolnosc¢ [Stownik tacirisko-pol-
ski], a ma stuzyc¢ okresleniu literatury, w ktorej tekst i przestrzen ksiazki
stanowia nierozerwalna catosé. ,LiBeratura” ma oddzialywac¢ na odbiorce
nie tylko przez tekst, ale i odpowiednie jego umiejscowienie lub forme
wydania ksiazki. Wszystkie elementy: tres¢, font, liczba stron, forma np.
kodeks wspottworza ten przekaz. Autor jest tworca tresci, ale takze formy
zewnetrznej ksiazki: przemyslanej i odpowiednio dobranej. Kazdy znak
czy obraz jest nieprzypadkowy i ma skloni¢ czytelnika do refleksji, a zara-
zem zachwycacC swoja estetyka i wywolywac¢ emocje [Bazarnik, 2003,
s. 123-137; Bazarnik, Fajfer, 2008].

Od 2003 roku ukazuje sie seria Liberatura Korporacji Halart; wydano
w niej autorskie dzieta duetu ,,Zenkasi” (pseudonim artystyczny, pochodzacy
od imion autoréw) i najciekawsze dzieta liberatury swiatowej. Kazdy tytut
jest opracowywany odrebnie, zgodnie z przekonaniem, ze to autor, a nie
wydawca, powinien decydowac zarowno o tekscie, jak i formie zewnetrznej
ksigzki. W serii zostaly wydane m.in. nastepujace prace: Stéphane Mal-
larmé (Rzut ko$émi nigdy nie zniesie przypadku), Bryan Stanley Johnson
(Nieszczesni), Raymond Queneau (Sto tysiecy miliardéw wierszy), Herta
Muller (Straznik bierze swdj grzebier)) oraz towarzyszaca serii publikacja
K. Bazarnik i Z. Fajfera Co to jest liberatura? W 2004 roku opublikowano
tryptyk Oka-leczenie (fot. 1), bedacy perfekcyjnym odzwierciedleniem libe-
ratury: to 3 opowiesci w formie 3 tomow, potaczonych oktadka w taki spo-
so6b, ze czes¢ srodkowa znajduje sie po przeciwleglej stronie oktadki niz
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czesci zewnetrzne. Jednak sama forma kodeksu (swoistego tryptyku) to nie
wszystko. Fajfer oraz Bazarnik zastosowali rowniez inne zabiegi, majace
zainteresowac czytelnika, ‘wciagnac¢ go’ w gre domystow. Ksiazka opowiada
o Smierci, poczeciu i narodzinach, zgodnie z podzialem na czesci. Strony
zostaly ponumerowane w taki sposob, aby pasowaly do omawianej tema-
tyki: w pierwszej czesci, traktujacej o Smierci, numerowane sa ujemnie
(od -64 do zera), w drugiej (poczecie) strony sa numerowane liczbami rzym-
skimi (I-LXIV), a w poSwieconej narodzinom — numeracja jest cyframi arab-
skimi (od 1 do 64). Nie jest to jednak jedyny zabieg, zachecajacy czytelnika
do interaktywnej zabawy, skupienia sie na tekscie i wyszukiwania jego niu-
ansow znaczeniowych. Kazda czesc¢ tekstu jest tloczona inng czcionka, cza-
sami nawet pisana. Czytelnik moze ustali¢, ktéra posta¢ akurat sie wypo-
wiada, gdyz slowa kazdej sa wyroznione w inny sposéb. Czes¢ tekstu jest
‘niewidzialna’, a jej odczytanie wymaga od odbiorcy wickszej aktywnosci
i stwarza mozliwos¢ wykazania sie umiejetnoscia dedukc;ji.

Fot. 1. Z. Fajfer, K. Bazarnik, Oka-lecznie. Fot. 2. Z. Fajfer, K. Bazarnik, (O)patrzenie.
Zrédto: [Libertak Festiwall Zrédto: [Libertak Festiwall

(O)patrzenie — inna praca tego duetu autorskiego — zaskakuje juz
W momencie pierwszego spojrzenia: ma oderwany rog oktadki (fot. 2).
Dzieki temu kazde z 2 tysiecy wydan jest niepowtarzalne, kazdy rég jest
oderwany inaczej. Tytul, ktéry znajduje sie we wnetrzu oktadki, ma zwrocié
uwage czytelnika, juz przez samo usytuowanie: potencjalny nabywca odru-
chowo otwiera ksiazke, aby go odnalez¢, a wtedy istnieje wieksza szansa,
ze ksiazka go zaciekawi. Podobnie brzmienie tytulu przyciaga uwage:
(O)patrzenie to nie tylko samo patrzenie. Ksiazke nalezaloby ‘opatrzy¢’
w domowych pieleszach, przyklejajac urwany rég: taka ksiazka prosi o tro-
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skliwie zajecie sie nia. Tomik sktada sie z kontrastowych biatych i czarnych
kart. Na czarnych stronach meskim pismem jest zapisany tekst, majacy po
bialej stronie lustrzane odbicie. Gdy przeczytamy pierwsze litery kolejnych
stow dzieta, ukaze nam sie nowy tekst, z nich nastepny, az w koncu dzieto
zamknie si¢ w dwoch stowach: ‘TO’. Kolejna publikacja Z. Fajfera i przyktad
liberatury doskonalej to Spogladajac Przez Ozonowaq Dziure (Krakow 2004,
wyd. Korporacja Halart) (fot. 3). Ten poemat zapisano na przezroczystej
folii i wetknieto w butelke, ktéra swym ksztaltem ma przypominac butelke
najtanszego wysokoprocentowego trunku, prosto z polskich pétek sklepo-
wych. Jednak juz sama etykieta butelki zrywa z konwencja ksiazek dotad
wydawanych. Tytul, pisany z duzych liter, po ich odczytaniu daje nowe
slowo ‘SPOD’. W ten sam sposo6b napisano caly wiersz. Kazde slowo w strofie
pisane jest z duzej litery, a wszystkie one tworza nowy przekaz. Drugie dno”.

Fot. 3. Z. Fajfer, Spogladajqc Przez Ozonowaq Dziure. Zrédto: [Libertak Festiwal)

Fascynacja wizualng strong ksigzki i jej recepcja od dawna jest
widoczna w tworczosci artystow, czego ostatnio dowodzi interaktywne
doswiadczenie czytania u francuskiego symbolisty Stefana Mallarmego.
Proby ,catosciowego podejscia do ksiazki” (The Whole Book Approach),
czyli ujecia ksiazki jako kompleksowego pomyshu artystycznego, z akcen-
towaniem zwigzku slowa z wizualnym jego obrazem (tzw. strategia wizual-
nego mysSlenia - Visual Thiking Strategies) | Visual; Agoglia, 2008] wymaga
potraktowania obrazu i tekstu jako integralnej, artystycznej calosci.
Co wiecej, zaklada takze inna opcje glosnej lektury: nie tyle stuchaczowi,
ile ze shuchaczem. W tym aspekcie ksigzka staje sie forma sztuki wizu-



O SZTUCE KSIAZKI... 17

alnej, wymagajaca interaktywnego, tworczego podejscia, a nie jest rodza-
jem ,opakowania” dla warstwy werbalnej. Takie holistyczne spojrzenie
na ilustracje i projekty, szczegolnie w odniesieniu do ksiazek dla dzieci,
jest rowniez widoczne na miedzynarodowych konkursach ,Ksigzka dobrze
zaprojektowana - zacznijmy od dzieci”, organizowanych przez ASP w Kato-
wicach, ostatnio we wspétudziale z Biblioteka Slaska.

Wspieranie dziatalnosci edytorskiej, zwiazanej z ksiazka artystyczna,
oraz podejmowanie inicjatyw, odnoszacych sie do idei ,korespondencji
sztuk” [Muzeum| jest misja Muzeum Ksiazki Artystycznej w Lodzi. Powstato
ono w 1993 roku, ale jego geneza siega roku 1980 i jest zwigzana z grupa
Correspondance des Artes. Ksiazki, katalogi czy zaproszenia i karty maja
indywidualny charakter, dostosowany do potrzeb zamawiajacego. Ta idea
nawigzuje do koncepcji personalized books. Ich pomyslodawca i wytwoérca
byt John Hefty, ktory w 1980 roku w Lewisburg, w Pensylwanii, zalozy! firme
Create-A-Book, zajmujaca sie publikowaniem ksiazek na zamoéwienie [Cre-
ate-A-Book]. Justyna Szymura podkresla, ze ,oryginalnos¢ tych ksiazek pole-
galta na dostosowaniu tresci do potencjalnego nabywcy, dzieki wprowadzeniu
postaci stanowiacej alter ego czytelnika, nazwanej jego imieniem. J. Hefty za
jeden z glownych celéw uznal stworzenie takich ksiazek, ktore przez swa
tres¢ beda z jednej strony dawac rozrywke, z drugiej zas edukowac®. Adresa-
tem ksiazek personalizowanych moze by¢ kazdy, w zaleznosci od tematyki,
choc¢ wigkszos¢ wydawcow — jak Create-A-Book, czy polskie wydawnictwo
Wyspa Czarow [Wyspa] — jest nastawionych na najmlodszych czytelnikow.
Najistotniejsze sa relacje z odbiorca, wplyw na czytelnika, a mniej skupianie
si¢ na Zzmaterializowanej tresci’ ksiazki [Komza, 2008, s. 32-33]. Kontakt
z taka ksiazka aktywizuje myslenie, ¢wiczy pamiec oraz sprzyja ksztaltowa-
niu uczud i wrazliwosci estetycznej. Dziecko-odbiorca najbardziej odpowiada
profilowi personalized book, ktora poprzez wprowadzenie imion do tresci
chce, aby czytelnik utozsamiatl sie z swoim ksigzkowym awatarem. Identy-
fikacja z postacia sklania dziecko do nasladowania ksiazkowego bohatera
oraz przyjmowania i wykorzystywania w zyciu wartosci, ktére reprezentuje
[Long, 2012]. Anna i Piotr Czarnota, zatozyciele Wyspy Czaréw, w tym celu
wykorzystali bajke o Pinokiu. Tworzac alter ego dziecka, zwrécili uwage na
przyjazn i mitos¢, a takze na nieoptacalnosc¢ klamstwa [Wyspa]. Tematyka
i sposoby opracowania tresci czesto odnosza sie do klasyki, a takze do postaci
z animowanych filmoéw, ktore sa znane zwlaszcza mtodemu odbiorcy®. Inna
mozliwoscia jest stworzenie ksigzki od podstaw: wydawca promuje wowczas
autorskie indywidualne ksiazki, opowiadajace nowe historie.

4 Create-A-Book na poczatku lat 80. postawita sobie dwa podstawowe cele: 1: Make reading
fun and educational for children, 2: Create a rewarding business you can do part-time from
home. Zob. http:/ /www.createabook.com/about/concept [Create-A-Book].

5 Amerykanskie firma Crayola w celu personalizacji kolorowanek nawiazata wspétprace z Di-
sney/Pixar, Marvel, Mattel oraz Lucasfilm Ltd. [Crayola].



18 BBLiOoTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

J. Hefty wykorzystal rozw6j techniki, w tym pojawienie si¢ ‘mini-kom-
puterow’ oraz ewolucje drukarek Dot-Matrix Printers®, co wplynelo na
ograniczenie wydatkow na produkcje i wieksza dostepnosc¢ publikacji.
Zainteresowanie ksiazka personalizowang rozpoczeto sie jednak dopiero
pod koniec lat 90. Wowczas na lamach ,The New York Times” kilka-
krotnie poruszono tematyke personalized book, zauwazajac, ze jej tresc
oprocz imienia wprowadza informacje o wieku, urodzinach odbiorcy, czy
innych detalach, zwigzanych z jej posiadaczem [Guernsey, 1999]. Feno-
men ksigzki personalizowanej nie ogranicza sie wylacznie do tresci, gdyz
rownie godna uwagi jest forma materialna publikacji. Projektowanie szaty
graficznej jest procesem stanowiacym wizualny komentarz do tego co
przedstawia tekst ksigzki [Noble i Bestley, 2001, s. 008, 010]. Najlatwiej
przedstawic ja, odwolujac sie do literatury dzieciecej. Korzysta sie z roz-
nych zabiegéw, poczawszy od bardzo prostych form rysunku, przypomi-
najacych obrazek wykonany przez dziecko, poprzez przygotowanie przez
profesjonalnych ilustratorow artystycznych ilustracji do bajek, konczac
na indywidualnym tworzeniu awatara w specjalnie przygotowanym pro-
gramie. To ostatnie rozwigzanie proponuje Champion Me Books: dziecko
lub rodzic decyduja o tym, jaki ksztalt twarzy, kolor skoéry i wlosow oraz
rodzaj stroju ma mie¢ awatar [Customized]. W ten sposéb zostaje stwo-
rzona indywidualna postac, ktoéra nastepnie jest umieszczana w ksiazce.
Wyspa Czarow wprowadzita bohatera, bez okreslania jego pici. Z kolei
Wydawnictwo Flatten Me wykorzystuje do ilustracji fotografie dziecka,
laczac ja z rysunkiem w spédjna calosc. Powszechnie sa rowniez znane
postacie bajkowe z produkciji takich firm, jak Disney/Pixar czy Marvel.
Wydawnictwa ksiazki personalizowanej musza starac sie o pozwolenia na
wykorzystanie postaci zastrzezonych prawami autorskimi.

W sferze dystrybucji wyjatkowosc¢ publikacji personalizowanych wiaze
sie przede wszystkim z jej specyfika: nie ogranicza sie wylacznie do poda-
nia imienia bohatera, ale zawarte sa w niej informacje zwigzane z konkret-
nym Srodowiskiem. W sklepach internetowych niezbedne jest zatem takie
zaprezentowanie ksigzek, ktore umozliwi zapoznawanie sie¢ z ich tematyka
oraz forma graficzng’.

W Polsce pierwsze wydawnictwo ksigazki personalizowanej zostalo zato-
zone w roku 2011; poczatkowo miato korzysta¢ z edycji publikacji amery-
kanskich. ‘Polska gramatyka jest jednak zbyt zlozona w stosunku do jezyka
angielskiego i nie mozna byto zrobi¢ odpowiedniego ttumaczenia’ — tak zre-
zygnowalam z pierwotnego pomystu — wyjasnita zatozycielka Wyspy Cza-

6 Dot-Matrix Printers pojawily sie juz w latach 70. jednak wprowadzenie innowacyjnych me-
tod pracy tychze drukarek rozpoczeto sie¢ po roku 1980 [Sorenses, 1986, s. 29-40].

7 W ,The New York Times” zauwazono, ze dla wspoblczesnego spoteczenstwa tego typu forma
sprzedazy jest duzym ulatwieniem, szczegdlnie gdy mowa o prezentach personalizowanych
[Greenman, 2000; Long, 2012].
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row®. Zapotrzebowanie polskiego rynku na oryginalne podarunki wplywa
na rozwoj tej formy ksiazki, cho¢ niekoniecznie w klasycznym ujeciu, repre-
zentowanym przez Create-A-Book oraz Wyspe Czaréw. By¢ moze polski
czytelnik przed zakupem ksiazki bedzie moégl tworzy¢ wlasnego awatara,
jak w przypadku Champion Me Books, a moze ewolucja ksiazki personali-
zowanej ukaze nowe, nieznane dotad mozliwosci”.

Szczegodlnej aktywnosci od widzow wymagaja ksigzki-obiekty, powstate
z polaczenia utworéw poetyckich i obrazéw, wzajemnie sie przenikaja-
cych. W tych mozaikach ,pojawiaja sie rysunki, odbitki graficzne, notatki,
stlowa, przedstawienia pochodzace z réznych obszaréw rzeczywisto-
Sci” [Bartczak, 2004], jak w sztuce Andrzeja Bartczaka, znanego autora
ksiazek artystycznych, zainteresowanego spotecznym funkcjonowaniem
pisma, czy u Zbigniewa Salaja, tworzacego statyczne i ruchome obiekty
z papieru, nawigzujace do koncepcji ksiazki artystycznej. W pracy Alfabet,
wystawianej Galerii Jednej Ksiazki Biblioteki Gléwnej ASP w Krakowie,
autor przekracza oczywistos¢ jego funkcji, proponujac widzowi ,naoczne
rozkodowywanie znakow, nieustajacy spektakl, mobilne doswiadczanie
tekstu. Zastosowane w pracy mechanizmy zegarowe wprawiaja w ruch
osiowy kilkadziesiat wskazowek, ktére w kazdej minucie tworza nowe,
ciagle zmieniajace sie uklady graficzne poszczegédlnych znakow. Alfabet
tacinski, jako gltéwny aktor, pojawia sie na scenie tylko raz na dwanascie
godzin (jego rola trwa kilkadziesiat sekund), po czym rozptywa sie, by za
kolejnych dwanascie godzin pojawié¢ sie ponownie itd. Moment trwania
w dwunastogodzinnym niebycie, symbolicznie wskazuje na kontekst cza-
sowy formowania sie w dlugim procesie ewolucji” [Sataj, 2002]. Budowa
wewnetrzna przedmiotu warunkuje zatem sposéb jego wykorzystania,
obraz zewnetrzny, a zarazem wspéltworzy nowy ,wizualno-mentalny”,
a nawet metaforyczny obszar. W ten sposéb mozna postrzegac¢ ksiazke
od ,przestrzeni pisanej” (okreslenie Davida J. Boltera) [Rypson, Sztuka,
gdy staje sie miejscem potaczen i wzajemnych relacji z innymi ksiazkami
i innymi dzietami sztuki, az do dziet sztuki w formie ksigzkowej. Wowczas
artysta swobodnie dobiera materiaty i metody, za pomoca ktérych buduje
swoje dzielo. Konkretny, istniejacy przedmiot, jakim jest ksiazka, zostaje
SWyjety” z rzeczywistosci, pozbawiony swojej zasadniczej funkcji, zysku-
jac nowa tozsamos$¢, niejednokrotnie daleka od pierwotnej roli (podobnie
jak w sztuce konceptualnej). Wowczas dominuje jej fizyczna strona, mate-
rial, z ktorego ksiazka powstala, a nie ksiazka jako medium lektury. Cho¢
w sposob oczywisty ksiazka (lub jej substytut) jest obiektem przeznaczo-
nym do czytania, w tym przypadku jednak zostaje ona niejako odsepa-
rowana, ,odcieta” od tekstu: zamienia sie jedynie w obiekt, funkcjonalna
rzezbe: samodzielna lub bedaca elementem instalacji [Steward, 2011].

8 Z Anng Czarnota rozmawiata Justyna Szymura, 15 marca 2012 r.
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Anna Drygas i Anna Brzoska-Steinke analizuja ten aspekt sztuki
ksigzki, podkreslajac, ze ,kazda jest wytworem dwoéch kultur — ducho-
wej i materialnej. Ksiazki shuza przede wszystkim czytaniu — zdobywaniu
wiedzy, rozrywce... i nie tylko. Ksiazka moze by¢ takze inspiracja, przed-
miotem sztuki, a nawet materialem. Z ksiazek mozna tworzy¢ rzezby, roz-
nego rodzaju instalacje, meble, gadzety, a nawet ubrania. Koncentrujac
sie na formie materialnej, mozna wykorzystac strukture materialu do two-
rzenia ‘sztuki z ksigzki’. Powstaja wowczas swoiste metamorfozy kodeksu:
rzezby, instalacje, przedmioty uzytkowe, obrazy, monumenty. Dla arty-
stow ksiazka staje sie tworzywem i wyrazem artystycznego przekazu, ktory
zyskuje nowa wartos¢ semantyczng. Ta wielopoziomowos¢ sensu i znaczen
jest widoczna zaréwno w monumentalnych instalacjach, sztuce uzytko-
wej jak i w nowatorskim potraktowaniu formy ksiazki. Swoistym obrazem
metafory wspolczesnej kultury jest Ksiazkowa Wieza Babel (fot. 4). Instala-
cja powstata w 2011 roku w Buenos Aires, nawiazujac do ogtoszenia mia-
sta przez UNESCO Swiatowa Stolica Ksiazki. Przy tworzeniu wysokiej na
ok. 25 metrow wiezy wykorzystano 30 tys. réoznojezycznych ksiazek: darow
miejscowej spolecznosci, ksiegarzy, bibliotekarzy i ambasad. Dodatkowa
atrakcje stanowila mozliwos¢é wejScia na szczyt konstrukcji i odstuchania
stowa ‘ksigzka’ w kilkudziesieciu wersjach jezykowych [Swiatowa]. Instala-
cja symbolizuje jednoczaca role ksiazki w zréznicowanym kulturowo swie-
cie — oprocz japonskich ksigzek dla dzieci mozna byto znalez¢ powiesci przy-
godowe z Patagonii czy baskijskie ttumaczenia argentynskich klasykow.
Autorka instalacji byla argentynska artystka, wspotpracownica Andy’ego
Warhola, Marta Minujin. Po zakonczeniu ekspozycji kazdy ze zwiedzaja-
cych mogl zabra¢ ze sobg jedna ksiazke, reszta zas miata utworzyc¢ archi-
wum nazwane Biblioteka Babel (nazwa pochodzaca od tytutu opowiadania
Jorge Luisa Borgesa) [Henao, 2011].

Fot. 4. Ksigzkowa Wieza Babel. Zrédto: [Swiatowa Stolica Ksiqzki]
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Ksiazka jako tworzywo architektoniczne jest wykorzystywana rowniez
przez hiszpanska artystke Alicie Martin. W ramach projektu ‘Biografias’ two-
rzy ona instalacje przypominajace fontanny wytryskujace z okien budynkow,
taczace je z ulicg [Fontanny]. Monumentalne budowle zostaty do tej pory zre-
alizowane w trzech miastach — Madrycie, Kordobie i Linzu [Aliciq].

Ksiazka, dzieki swojemu niezwykle praktycznemu ksztalttowi, przy-
pominajacemu cegle moze stanowi¢ idealny wrecz material budowlany
i nadaje sie do ukladania w stosy. Dodatkowo stosy te mozna przycinac
oraz laczy¢ za pomoca spoiw. Konstrukcje moze ograniczac tylko wyobraz-
nia: budowane sa z nich pomieszczenia, same $ciany lub nawet domy. Taki
rodzaj tworczosci prezentuja m.in. brytyjscy artysci Janet Cardiff i George
Bures Miller. Sg oni autorami wystawianej w Oxfordzie instalacji The House
Of Books Has No Windows, na ktora sklada sie ok. 5 tysiecy starych ksia-
zek. Konstrukcja ma by¢ czyms§ w rodzaju ‘odwroconej biblioteki’, a brak
okien oddzialuje na wyobraznie. Inspiracja dla artystéow bylo zjawisko,
jakiego doswiadczamy oddajac sie lekturze, mozliwos¢ ucieczki do innego
Swiata, jaka dajg nam ksiazki [House]. Podobny rodzaj tworczosci prezen-
tuje czeski artysta Matej Kren. W Miejskiej Bibliotece Publicznej w Pradze
byla wystawiania jego wieza z ksiazek nazwana Idiom, zbudowana z nich
rotunda o nazwie Gravity Mixer byla czeScig czeskiej wystawy podczas
EXPO w Hanowerze. Inne jego konstrukcje to m.in. Passage, Omphalos
i Book Cell (fot. 5) [Matej].

Fot. 5. Book Cell. Zrédlo: [Matej|

Pojedyncza ksigzka lub kilka jej egzemplarzy rowniez moze stanowic
obiekt sztuki, stuzy¢ jako materiat rzezbiarski i malarski. Wielu wspotcze-
snych artystéow wlasnie w ksiazce ‘wykuwa’ swoje dzieta, niekiedy z chi-
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rurgiczng wrecz precyzja i niezwykla dbatoscig o szczegoély tworza oni na
jej kartach zupelnie nowe swiaty. Taki typ tworczosci reprezentuje amery-
kanski artysta Brian Dettmer, ktéry przeksztalca stare powiesci i gazety
w zupelnie nowe obiekty. Jego sztuka jest okreslana nawet jako ‘wielkie
literackie budowanie od nowa, bo na poczatku bylo przeciez stowo’ [Panek,
2011]. W podobny sposob obchodzi sie z ksiazka Kanadyjczyk Guy Lara-
mée. W ramach dwoéch projektow (Biblios oraz Great Wall) rzezbi w starych
encyklopediach i slownikach, przetwarzajac je w niesamowite krajobrazy.
Jak twierdzi sam artysta, jego prace obrazuja upadek naszej kultury i cywi-
lizacji [Ksiazkowe|. Ksiazki telefoniczne, zawierajace cate rzedy nazwisk,
postuzyty Alexowi Queralowi za material rzezbiarski. Artysta przeksztalca
przedmioty uzytkowe, jakimi sa ksiazki telefoniczne, w dziela sztuki
— nadaje im twarze. Za pomoca niezwykle ostrego noza zlobi w papierze
fizjonomie znanych osob: Alberta Einsteina, Clinta Eastwooda, Samuela
Becketta i innych [Alex]. Odrebny typ rzezby prezentuje Amerykanin Nick
Georgiou, ktory (jak sam twierdzi) inspiruje sie Smiercia drukowanego
Swiata. Uzywajac starych ksiazek oraz lokalnych gazet (ktére wedtug niego
sg artefaktami XXI wieku), tworzy niesamowite postaci, zaréwno ludzkie,
jak i zwierzece [Nick]. Ze starych ksiazek mozna réwniez konstruowac baj-
kowe drzewa-kwiaty, czego przykladem jest tworczos¢ Jonathana Callana
[Panek, 2010] czy Jacqueline Rush Lee, ktora przeksztalca je poprzez zszy-
wanie, wyginanie czy tuszowanie [Jacqueline].

Ksigzka bywa takze tworzywem w architekturze wnetrz. Przybiera wow-
czas forme regatu, lady bibliotecznej, stotu, krzesta... Wsrod ciekawych ele-
mentow wystroju mozemy znalez¢ wykonana z ksiazek bozonarodzeniowa
choinke lub halloweenowa dynie. Niektorzy twierdza, ze zycie ksiazek prze-
mija. Okazuje sie jednak, ze ksiazka wciaz jest czescia kultury, stanowi
inspiracje, nie tylko dla naukowcéw, ale takze dla wielu artystéow i ludzi
sztuki. Ksigzka nadal pobudza wyobraznie i twoérczosé, nadaje ksztalt
marzeniom. Przestaje byc juz tylko nosnikiem tresci, ale sama staje sie
materiatem, ktéremu mozna nadac¢ nowe sensy i znaczenia”.

Ksiazka artystyczna sytuuje sie nie tylko na pograniczu literatury
i sztuk wizualnych, ale takze muzyki, o czym Swiadcza ksiazki akustyczne
Joanny Adamczewskiej. Wiele z tych prac wymaga odmiennego sposobu
ich czytania, dotykania, pisania, ogladania, a nawet intelektualnej gry z ich
tworcami. Niektore ksigzki same kartkuja strony, inne to cykl obrazow,
kolazy lub przedmiotéw, w liberaturze nie sa ,neutralnym pojemnikiem
dla tekstu”, ale stanowig integralna czesc¢ dzieta, niekiedy tworza ,,Panstwo
o ustroju hipertekstowym. W nieustannej budowie. W niekonczacej sie
przebudowie. Ksiazka zaczynajaca sie w Srodku i rozchodzaca na wszystkie
strony. Wolna ksiazka dla wolnych czytelnikéw. Kraj, w ktérym pobyt pra-
wie nic nie kosztuje, ledwie tyle co stracony czas na czytanie” (Liberlandia
Radostawa Nowakowskiego) [Liberatorium).
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Redaktorka tego tomu Izabela Jurczak zauwaza, ze ,sztuka ksigzki
jest dziedzina rzemiosla artystycznego i sztuki, ktéra czas oraz postep
technologiczny rozwinal, a takze polaczyl w szerokie spektrum zagad-
nien z wielu dziedzin nauki i sztuki, wielowarstwowo rozumianej, co cho¢
w czeSci poSwiadcza prezentowany numer czasopisma. Zawarte w nim
teksty szkicujg relacje miedzy artysta, ksigzka a jej odbiorca oraz pre-
zentuja dzieje ksiazki jako symbolu i przedmiotu wykorzystywanego cze-
sto jako bohatera czy wspotbohatera w dzietach literackich i malarskich.
Wplyw dawnej sztuki zdobienia ksigg i odwzorowywanie jej w czasach
wspolczesnych przyjmuje forme kultywowania ksiegi jako dobra luksuso-
wego, ktore znajduje swoich odbiorcow. Z kolei artysci oraz rzemieslnicy
z olbrzymia pasja i przyjemnoscia oddajg sie tej ‘czarnej sztuce’. Ksiazka
jako wytwor i przedmiot (niekoniecznie zabawy intelektualnej) charaktery-
zuje sie bogata historia i prezentuje réznorodnos¢ namacalnych przykila-
dow, ktore znajduja swoje miejsce w muzeach ksiazki. Tam stuza uroz-
maiceniu edukacji, ewolucji poczucia smaku i estetyki oraz szacunku do
stowa drukowanego. Rozwéj nowych nosnikoéw informacji czerpie z tradycji
sztuki ksiazki (w tym jej strony materialnej, opisywanej przez morfologie),
tworzac nowe ksztatty i formy zdobienia oktadek™.

Wystawa Polska ksiazka artystyczna z przelomu XX i XXI wieku -
21 pazdziernika - 19 listopada 2011 (Galeria Musashino University of Art
[Polska ksiazka artystyczna w Tokio; Polska ksiqzka artystyczna z prze-
tomu]) dowiodla obecnosci i stalego miejsca tej formy ksiazki (ktéra rowniez
ewoluuje [Ksiqzka i co dalej]) w twoérczosci polskich artystow. To szczegol-
nie istotne takze (zwlaszcza?) w epoce ekspansji publikacji elektronicznych
oraz dyskusji nad miejscem i rola ksiazki tradycyjnej czy relacji miedzy
stowem a obrazem [Book Arts].

Jolanta Gwiozdzik
we wspblpracy z Annag Brzoskaq-Steinke, Anng Drygas, Magdalena Goérska,
Izabelq Jurczak, Patrykiem Maciocha, Justynag Szymura, tucja Taraszkie-
wicz i Patrycja Zabek
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