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5. ODCZYTY NAUKOWE W IBL
(streszczenia)

Prof. Kontrad G 6 r s k 1i: Dwa podstawowe znaozenia tera-
minu "tekst" (27.II1.1964 r.)

Terminem tekst filologowie postugujg sie¢ od bardzo dawna,
dotgd jednak nie posiadamy Jjego precyzyjnej definicji. Bardzo
czesto spotykamy w wielkich siownikach znaczenie korelatywne
lub specjalne, nie majgce charakteru ogélnego i podstawowego.
Tak wiec za tekst uwaza sig¢ to, co jest przedmiotem wykizadu,
komentarza albo siéw, do ktérych istnieje jaka$ muzyka,
albo wreszcie pewien typ czcionkl drukarskiej.

Pierwszym czXowiekiem, ktéry uzykt przenos$nie terminu tex-
tus dla oznaczenia zjawiska jezykowego, byz chyba Quintilia-
nus w swych "Institutiones oratoriae".

Nie $ledzac dalszej historii tego szowa i nie analizujgc
rozmaitych przypisywanych mu znaczein przypomnijmy, ze ostat-
nio zajeli si¢ tg sprawg Kazimierz Wyka w swojej monografii
o "Panu Tadeuszu" i1 rosyjski filolog-mediewista, profesor Uni-
wersytetu w Leningradzie D.S. Lichaczew, w dziele pt. "Tiek=-
storogija" (Moskwa-Leningrad 1962).

Z wywodéw Wyki majg znaczenie dwa zatozenia, a mianowicie:

1. nle mozna utozsamiaé tekstu z dzieiem literackim, gdyz

to ostatnie pojecie ma znacznle wigkszy zasigg seman-
tyczny;

2. nalezy odrézniaé w dzlele literackim jego ksztait i

Jego teg§t.

Natomiast w rozwazaniach o tekécie, ktére snuje Lichaczew,
na pierwszy plan wysuwa sie stwierdzenie, 2ze teks@ijest wyrae=
zem utworu za pomocg form jezyka, wobec tego wszystko, co nie
odnosi sie do form jezyka, a tylko do form grafiki, do przy-
padkowych btedéw czy opuszczefi w pidmiennym przekazie danego
dgieta, nie ma zwigzku z jego tekstem. Podstawowg rzeczg,
ktéra oddziela w przekazie pidmiennym zjawiska tekstowe od
nietekstowych, to ich przynalezno$é do faktéw jezyka.
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To wazne stwlierdzenie zestawmy z poglgdem Ingardena na
wielowarto$ciowodé dzieta literackiego 1 z faktem, ze warstwa
plerwsza, jezykowo-brzmieniowa, jest warunkiem i fundamentem
samej mozliwo8ci odbioru dzieia literackiego przez nas.

Tak dochodzimy do zaproponowania dwéch definicji tekstu,
odpowladajgcych dwom zasadniczym znaczeniom, jedynie waznym
dla ludzi zajmujgcych sie¢ tekstologig. Znaczenia te sg orga-
nicznie zwigzane z procesem powstawania dzieza literackiego
i jego utrwalania, a zarazem wyznaczajg wiasciwe zadanie tek-
stologii, jako samodzielnej gazezi badan literackich.

A wiegc:

1. tekst jest to ostateczny ksztait jezykowy nadany dzie=-

Yu przez autora w wyniku twérczego procesu i wyrazajg
cy te realizacje intencji twérczej, na ktdérej osiggnie
cie pozwolily warunki powstawania dzieta i mozliwosci
plsarskie tegoz autora;

2. tekst jest to graficzne utrwalenie wyzej okredlonego
ksztaztu jezykowego, czyli po prostu graficzny zapis
jezykowo-brzmieniowej warstwy utworu. Na pierwszym
miejscu zostazo postawione pojecie tekstu jako ksztaz-
tu jezykowego dzieza, czyli jego warstwy jezykowo-
brzmieniowej. Skzonno$é do utozsamiania tekstu jedynie
z zapisem jest nastepstwem faktu, ze w ogromnej wig¢k-
szo$ci wypadkéw obcujemy z dzietem za pomocg cichej
jego lektury, a wiec na podstawie graficznego zapisu,
ale to nie powinno wykolejaé naszego teoretycznego my$
lenia. Mozemy przeciez zetkngé sie po raz pierwszy
z odbtiorem dzieza na scenie, na estradzie.

Tekst - "zapis" nie moze byé wysuwany na czoto jako gzdw-
ne znaczenie tego terminu z dwéch wzgledéw. Po pierwsze dla-
tego, 2ze nie ma - jak dotgd - w zadnym Jjezyku $wiata takich
sposobéw zapisu wytwordw jezykowych, ktéry by mozna uznaé za
adekwatny. Po drugie dlatego, zZe bardzo czgsto zapis dokonany
przez samego autora okazuje sie bzedny i jestedSmy wtedy zmu-
szeni do odtworzenia jezykowego ksztaitu dzieta zgodnie z rze-
czywistg intencjg twérczg autora, a wbrew jego wiasnemu zapi-
sowl.
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Wysunieclie na czozo znaczenia tekstu jako gjawiska jezy-
kowo-brzmieniowego nie wytacza mozliwodci, ze w pewnych wypad-
kach 1 sama grafika moze peinié funkcje samodzielnego $rodka
ekspresjl artystycznej. Jedli autor zamieszcza w swoim utwoe-
rze list pisany celowo nieortograficznie, aby w ten sposéb
podkre$lié prymitywizm umysiowy swego bohatera, albo jeéli
Swiadome przeciwstawienie sie obowlgzujgcej ortografii jest
wyrazem rewolucyjnej tre$ci danego utworu (por. siynng ulotke
(Nuz w bzuhu), w takich wypadkach grafika stanowi niegzalezny
od brzmienia sxéw $rodek wyrazu i musi byé przez tekstologa
uszanowana.

Jednakze istotny sens terminu "tekst" odnosi si¢ przede
wszystkim do ksztaitu jezykowego dzleza, czyli do jego ware-
stwy Jjezykowo-brgmieniowej.

Ustalenie dwéch znaczefi terminu tekst w podany tu sposéb,
a mianowicie:

1. ksztait jezykowy dzieiaj

2. zapis graficzny tego ksztaitu - pozwala na precyzyjne

sformutowanie zadah tekstologii.

Mamy dostep do jezykowego ksztaktu dzieza literackilego
tylko poprzez takie czy inne zapisy, przez najrozmaitsze prze-
kazy o wiekszej lub mniejszej autentycznoéci. Na ich podsta-
wie mozemy, czasem z wielkg precyzjg, a czasem tylko w przy-
blizeniu, odtworzyé historie tworzenia sie jezykowego ksztai-
tu dzieta i1 jego ostateczng postaé, zgodng z twérczym zamié-
rzeniem autora. To jest giéwne zadanie tekstologii.

W zestawieniu 2z podanymi tu podstawowymli znaczeniami ter-
minu "tekst" wszelkie inne uzycie tego siowa nie dotyczy
istoty zjawlska przez ten termin nazywanego. Tu nalezg 2zna-
czenia korelatywne: tekst w przeciwiefistwie éo komentarza,
do przypiskéw, do ilustracji, tekst siowny do muzycznej kom-
pozycji, tekst gtéwny (dialog) i tekst poboczny (didaskalia)
w utworze dramatycznym, teksty do nauki szkolnej 1itd.

Prof. Maria J an i o n: Rozwéj marksistowskiej koncep-
cji romantyzmu w Polsce (12.III1.1964 r.).

Marksistowska koncepcja romantyzmu na gruncie polskim
uksztattowata sie w dciszej zalezno$cli 1 ostrej opozycji wo-
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bec koncepcji badaczy tradycyjnych. Ignacy Chrzanowski w roku
1916, Juliusz Kleiner w latach 1900-1912 i Zygmunt Zempicki

w latach 1922-1923 sformuiowall swoje koncepcje romantyzmu.
Chrzanowski charakteryzowaiz romantyzm jako "bunt pierwiastkéw
irracjonalnych przeciwko rozumowi". Dla koncepcjli Kleinera,
ktéra wyrosta z inspiracji diltheyizmu i bergsonizmu, charak-
terystyczne byzo traktowanlie romantyzmu jako przejawu przede
wszystkim konfliktu jednostki ze $wiatem. Zdaniem Kleinera ro-
mantyzm cigzy zywiozowo do przeksztaicenia si¢ w mistycyzm re-
ligijny. Zempicki twierdzii, ze¢ "romantyzm jest odrodzeniowym
ruchem germafiskim". Mial on piynaé z dwdéch Zrddez: z angiel=-
skiego historyzmu i niemieckiego mistycyzmu, scementowanyoh
filozofig Kanta. Romantyzm jest w ujeciu Lempickiego pewnym
typem pogladu na $wiat, ktérego decydujgcym skzadnikiem sta-
je sig dgzenie do nieskoficzonoSci i odczucie nieskoficzonoS$ci.

Nowe propozycje, zasadniczo rézniace sie od ujeé tradycyj-
nych, wysuneli w okresie powojennym marksisci. Pewng role w
poczgtkowej niecheci marksistéw polskich do badah nad roman-
tyzmem odegraty znane sgdy Mehringa, Lafargue’a, Lukacsa, Ig-
nacego Fika, traktujgcych romantyzm jako "kompleks reakcji".
Ksigzka Stefana Z6xkiewskiego pt. Sp6r o Mickiewicza (1952)
ujeza na nowo wigkszo$é podstawowych probleméw naukowych z za-
kresu romantyzmu. W oparciu o ksigzke Z6tkiewskiego skrystali-
zowaty sie inicjatywy Instytutu Badah Literackich, przygoto-
wujace grunt pod synteze¢ marksistowskg. W tym wczesnym okre-
sie badah skupiono uwage na ustaleniu nowej, zaczerpnigte]

z historii idei periodyzacji epoki romantyzmu, dajgce] sie
streécié w formule: "0d szlacheckiego rewolucjonizmu do re-
wolucyjne]j demokracji". Wskazano na wielowarto$ciowo$é i wie-
lofunkcyjno$é podstawowych cech romantyzmu. Rozwinig¢to bada-
nia nad tzw. romantyzmem krajowym, podjeto réwniez problema-
tyke romantyzmu 1 realizmu. Zajmowano sie takze zwigzkami mig-
dzy romantyzmem a O$wieceniem.

Nowg faze, ktérg mozna datowaé od sesji poswigconej twlr-
czodci Szowackiego w roku 1959, cechuje pogigbienie i posze-
rzenie dawnej problematyki, czasem jej rewizja.

Odnotowadé nalezy prébe uscidlenia zarysowanej juz perio=-
dyzacji przez uwzglednienie zwigzkéw wielu wybitnych pisarzy
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romantycznych z déwczesnymi tendencjami mistycznymi. Na przy-
kXadzie twérczosci Stowackiego daje sie¢ zarysowaé charaktery-
styczna linia rozwojowa wielklego romantyzmu polskiego, pro-

wadzgca od uwiktanego w tragiczne kolizje indywidualistyczne=-
g0 buntu do mistycznego uzasadnienia rewolucji.

Reprezentowana przez Leszka Kotakowskiego (w rozprawie 'pt.
IMistyka 1 konflikt spoXeczny) zasada nieredukowalnoéci zja=-
wisk religijnych przy jednéczesnym przyjeciu koniecznod$ci ich
wyjadnienia genetycznego staje sie kluczowa rdéwniez i dla ro=-
mantyzmu, ktérego podstawe Swiatopoglgcowg stanowl wszak swo-
iScie religijna, "metafizyczna" czy "spirytualistyczna" inter-
pretacja rzeczywistodéci. Tylko ta interpretacja moze nas uchro-
nié przed poépiesznym likwidowaniem "obskuranckiej" rzekomo
prohlematyki romantyzmu i umozliwié naukowsg charakterystyke
jego stylu my$lenia. Podjexa sie tego Zofia Stefanowska w
swe] "Historii i profecji".

Religijny emocjonalizm rewolucyjnego romantyzmu prezentu-
je na ogdr nieuchronny zwigzek miedzy rewolucjg a réznymi po-
staciami my$lenia irrdcjonalnego i stanowi konieczne bgniwo
w rozwoju historii ideli od materializmu XVIII-wiecznego do
programu yarksa.

W ostatnich latach pogiebiono tez rozwazania dotyczgce
wielowartodciowoéci podstawowych cech romantyzmu, zwaszcza
zad kwestia tzw. romantyzmu reakcyjnego mogta uzyskaé dalsze
odwietlenie wskutek badah nad Zygmuntem Krasinskim i Henry-
kiem Rzewuskim. Dokonywaza sie¢ konfrontacja konserwatyzmu 2z
rewolucjg. Stgd wynikazy charakterystyczne ambiwalencje tra-
dycjonalizmu, w ktérym odnajdujemy pilerwiastki swoistego pro-
gresywizmu i katastrofizmu, historyzmu i naturalizmu.

Podjeto metodologiczne rozwazania nad cazo$ciowg struktu-
rg romantyzmu, a nie tylko nad rozpatrywanymi w izolacji jego
poszczegdlnymi nurtami. W Swietle tych rozwazah sformutowano
teze o typowym dla romantyzmu polskiego strukturalnym powlg- ‘
zaniu konserwatyzmu z progresywizmem, o dialektycznej inter- -
ferencji reakcjonizmu i rewolucjonizmu.

W centrur zainteresowan wiekszoé$ci polskich badaczy mark-.
sistowskich zajmujacych sie romantyzmewm znalazio silg pojecie
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historyzmu. IKa ono szczegbélnie doniosie znaczenie dla nowego
ujecia zwigzkéw miedzy Oéwieceniem a romantyzmem.

Charakter romantyzmu domaga sie tez szerszej interpretacji
w zwigzku z problematyks alienacji, stanowigcej jeden z zasad-
niczych sktadnikéw romantycznej koncepcji czzowieka, a taksze
z problematyka utopii rozumianej jako pewien styl my$lenia,
jako pewna postawa wobec zycia. To, co nazywano "ucieczkg od
rzeczywistosdci", daje si¢ bardziej precyzyjnie okres$lié jako
totalna obecno$é postawy utopijnej w romantyzmie.

Badacze marksistowscy nie zaniedball prac nad stylem 1
gatunkiem utwordéw romantycznych, co pozwala sformuzowaé réw-
niez pewne istotne przeszzanki koncepcjl stylu romantycznego.
Na przyktadzie "Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego" (Ste-
fanowska), "Pana Tadeusza" (Wyka), "Beniowskiego" (Treugutt)
rozwazano najistotniejsze problemy stylu romantycznego i rea-
listycznego. Badania te doprowadziity do zwrécenia uwagi na
zréznicowanie formuity stylu Mickiewicza i1 Szowackiego. Jedno-
czednie za$ badania nad twérczoscig Krasihskiego umozliwiy
wnikniecie w zjawisko ekspresjomizmu czy manieryzmu romantycz-
nego jako jednego ze styléw romantyzmu.

Przedstawione tu poszukiwania i badania stworzyizy grunt
dla nowej marksistowskiej syntezy romantyzmu jako stylu i
Swiatopogladu.

Prof. Jan Kot t: "Dziewczyna chitopocem" w komediach
Szekspira (26.II1.1964)

Motyw przebieranki nalezy do najbardziej rozpowszechnio-
nych w literaturze wszystkich krajéw i w folklorze. Na jego
rozlegzo$é 1 na rézne przemiany wgtku "dziewczyna chizopcem"
zwréciz ostatnio uwage J. Krzyzanowski w "Slavia Orientalis",
XII. nr.2.

Odnajdujemy ten motyw u Aretina i Ariosta w najwczesSniej-
szych scenariuszach comedii dell’ arte i1 w zbiorach nowel
wxoskich, ktdére szuzyty Szekspirowi za kanwg¢ do jego komedii.

Motyw przebieranki "dziewczyna chiopcem" wystgpuje w "Jak
wam sie podoba" i w “Wieczorze trzech krdéli". Przebieranka
miata swoje uzasadnienie "zyciowe": dziewczyna sama nie mogzia
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udaé si¢ w podrdéz i przebieraza sie¢ dla bezpieczehstwa. Prze-
bieranka miata réwniez swoje uzasadnienie teatralne, stwarza-
¥a od razu sytuacje farsowe 1 qui pro gquo. Ale w obu komediach
Szekspira przebleranka wydaje si¢ odgrywaé role o wiele donio=-
Slejszg. W teatrze elzbietafskim chiopcy grali wszystkie role
kobiece. Szekspir stwarzait postacie dziewczgt lub staruszek,
ktére mogty zostaé odegrane przez chzopcdw.

Ale 0o najmniej dwukrotnie Szekspir z ograniczenia wias-
nej sceny uczyni? instrument teatralny. Obie wymienione kome-
die wydajg sie napisane specjalnie dla teatru, w ktérym chiop=-
cy grajg role dziewczgt. Rozalinda przebiera si¢ za chiopca
1 jako chiopiec uwodzi Orlanda, w przebranej Rozalindzie za-
kochuje sie pasterka Febe. Viola w "Wieczorze trzech krdéli"
przebiera sie¢ za Cezaria 1 stuzy jako paZ ksieciu. Jest w nim
zakochana, a w niej zakochuje sie Oliwia.

Dziewczyna przebrana za chiopca jest chiopcem przebranym
za dziewczyne. I to wiasnie wydaje si¢ fundamentalng struktu-
rg artystyczng obu tych komedii Szekspira. Z tej podwdjne]
przebieranki wynikajg niezmdernie interesujgce konsekwencje
dla interpretacji sztuk, 1 to zaréwno w sensie czysto teatral-
nym, jak 1 filozoficznym.

Na ten dwuznaczny sens przeblerankl wskazuje z dostateczng
oczywistodcig chociazby imie Ganimeda, pod ktérym wystepuje
przebrana Rozalinda. Ganimed od czaséw starozytnych byx sym-
bolem pederastii. Przebrane za chiopcédw Viola i Rozalinda uwo=-
dzg mezczyzn jako dziewczeta 1 dziewczyny Jjako chiopcy.

MiZosny tréjkgt: mezczyzny, chiopca i1 dziewczyny jest pod-
stawowym wgtkiem dramatycznym Sonetéw Szekspira. Ich tematem
zasadniczym jest niemoznos$é ostatecznego wyboru miedzy kobie-
ta 1 chiopcem. Sonety majg swojg poetyke, erotyke i metafizy-
ke. Chtopiec - "jasny chtopiec" z Sonetdéw pordéwnywany jest
wiclokrotnie do efeba. Réwnie dostatecznie wyrazisScie przywo-
tywana jest w Sonetach metafizyka platofiska.

Motyw ten byZz uznaniem zwigzku migdzy mezczyzng 1 chizop-
cem za najwyzszg forme duchowego powinowactwa. Wszystkie te
elementy 1 zjawiska w filozofii, w obyczaju, w sztuce odnaj-
dujemy we Florencjli za MNMedyceuszy.
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Zjawiskom tym towarzyszy odzycie mitu Androgyne, ktéry
splata si¢ nieoczekiwanie z tradycjg starochrzesScijafiskg i
platofiskg. Adam, pierwszy cziowiek, byt istotg stworzong na
podobiehstwo boskie, a wiec androgyniczng; Androgyne jest mi-
tem o utraconym raju i pierwotnej harmonii.

W arystokratycznym kregu Southamptonéw odnajdujemy niemal
wszelkle elementy metafizyki i erotyki sokratycznej. ByZz to
okres bardzo zresztg gwattownego oddziaiywania kultury wios-
kiej na elzbietafhiskg Angliceg.

Jest rzeczg bardzo charakterystyczng, ze w catej litcratu-
rze pastoralnej: wzoskiej, francuskiej i hiszpanskiej wyste-
puje przebleranka. Oba mity: arkadyjski 1 androgyniczny wyra.
zajg tesknote za ziotym wiekiem i utraconym rajem. W obu mi-
tach splatajg sie elementy tradycji chrzesdcijanskiej i antycz-
neje.

Wydaje sie coraz bardzie], ze bez powigzania erotyki
wczesnyoch komedil Szekspira i jego Sonetéw z tradycjg renesan=-
sowg, a zwiaszcza z przemianami mitéw o Androgyne i o Arkadii
niemozliwa jest ani poprawna ich interpretacja, ani tez nowa
ich realizacja teatralna. Ale szekspirowska Arkadia jest Jjed-
noczeénie anty-Arkadig, gdzie wyszydzona zostaje pastoralna
iluzja. Szgkspir tworzy wiasne archetypy kulturalne. Nalezy
do nich Las Ardefiski i Iliria.

Dr Alina Wi tk ows k a:t 0 1dylli Kazimierza Brodzih-
skiego (7.V.1964)

Problem i1idylli zostat potraktowany w referaoie nie tylko
jako opis bgdZ historia gatunku, ale jako cze$6 historii
idei. Zajeto sie wiec giéwnie filozofig idylli oraz idyllicz-
nod$cia jako postawg wobec zycia.

Dociekajac owej filozofii idylli autorka zajgia sig skré-
towo genezg gatunku, wyszczegblniajgc dwie motywacje: motywa-
cje psychologiczng i spozeczng. Motywacja psychologiczna ge-
neze sielanki upatruje w tesknocie ludzi za niewinnoécig i
szczedciem. Motywacja socjologiczna akcentuje przede wszyst-
kim powigzanie sielanki ze swoistym protestem antyurbanistycz-
nym 1 antydworskim.
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Zdaniem referentki, zardéwno argumenty psychologiczne, jak
spozeczne dotyczg tego samego problemu. Prezentacja bowiem
okre$lonych ideatéw i filozofii zycia jest podstawowym wyznacz-
nikiem sielanki. Biorgc pod uwage odmienne ujgcie sensu i cha-
rakteru Swiata idyllicznego wystepujgcego .w sielance mozna by
dokonaé pewnej typologii idylli. ¥ Jjednym z typéw zostaje wy-
eksponowana problematyka utopii spoxecznej, w drugim zad uje-
ciu dominuje problematyka transgresji zakazdéw obowiazujgcych
w stosunkach miedzyludzkich - przede wszystkim transgresji za-
kazéw erotycznych.

Brodzihskil bedzie powigzany wyigcznie z i1dyllg - utopig.
Mimo réznicy ideaidéw istnieje pewna wspélna filozofia
idylli. Sklada\sie na nig poszukiwanie istnienia bezalienacyj-
nego 1 peinej autentycznodci ludzkiego indywiduum, wolnego od

wiezdéw cywilizacji 1 zycla spozecznego.

Zalnteresowanie prawem natury i naturg ludzkg, jakie jest -
charakterystyczne dla O$wiecenia, sprzyjaio rozwojowi idylli,
zwtaszcza w typle utopijnym. O$wiecenie tez dokonazo najwiegk-
szej, w dotychczasowej historii gatunku, reformy idylli, wpro-
wadzajgc zmiany do jej statusu filozoficznego. Stazo sig¢ to
w duzej mierze za sprawg antropologil filozoficznej Rousseau
i - péfniej - zZa sprawg estetyki Schillera. Chodzi mianowicie
o eksperymentalng teze¢ Rousseau, ze mozliwe jest “uksztazto.-
wanie czfowieka naturalnego zyjgcego w stanie uspotecznienia'.
Z kolei Schiller rozproszonym sgdom i1 refleksjom Rousseau pré-
bowat nadaé ksztazt tezy historiozoficznej, dotyczacej prawid-
YowosSci moralnego rozwoju spoieczefistwa od hipotetycznego sta-
nu natury, poprzez okres alienacji, do utopii przysziosci. Ga-
tunek ten powinien pregentowaé wspbéiczesnych ludzi natury wy-
rostych w $wiecie cywilizowanym, wéréd skomplikowanych zwigz-
kéw spotecznych.

Postulaty Schillera spotkazy sie z szerokim oddéwigkiem
zaréwno wéréd twércéw, jak tez licznych wéwczas teoretykéw
gatunku. Stato sie¢ tak dlatego, ze my$l o konieczno$ci refor-
my 1dylli podjeto juz wczeéniej i1 przygotowano niejako grunt
dla propozycji Schillera. Tu referentka oméwiza szerzej arty-
kut Herdera "Teokryt i Gessner" z r. 1767, w ktérym dokonak
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on efektownego zestawienia dwu styléw idylli, dwu postaw wo-
bec $wiata, kpigc z faiszywej idyllicznoéci Gessnera.

Z péfniejszych wystgpieh teoretykdédw inspirowanych przez
Schillera oméwiono w referacis wystgpienie J.P. Richtera, kté-
ry wprowadzil podstawowe dla déwczesnej niemieckiej estetyki.
1dylli pojecie Beschrankung, c¢2zyli ograniczenia, zaciednienia.
Dawato si¢ ono adaptowaé przez dgzenia minimalistyczne, nio-
sgc mozliwo$é identyfikacji pojecia ograniczenia z egocen-
tryczng postawg filistra i jego malefikim szczedciem rodzinnym.
I w znacznej mierze tym tropem poszia praktyka idylli, zmie-
rzajgc coraz wyraZniej ku epice. W tym punkcie oméwiony zostaz
stosunek Hegla do idylli.

Ta faza rozwoju sielanki, reprezentowanego najpeiniej
przez "Lulze" Vossa, wniosta do dziejéw gatunku wazkg nowo$é
- zdemokratyzowanie bohatera literackiego, ktérym staé sig
mégt dostownie kazdy. Idgcy tym tropem Herder uczyniz z prob-
lematyki emocjonalizmu po prostu filozofie.

Przechodzgc do oméwienia poglgdéw Brodzifiskiego na idylle
referentka stwierdziza, ze poeta ten Swiadomie podjgl sie ro-
11 reformatora polskiej sielankl oraz Ze posiuzyx sie¢ w duzej
mierze argumentami zaczerpnigtymi z niemieckich dyskusji o
idylli, ktére znal zaréwno w zakresie argumentacji teoretycz-
nych, jak tez literackich. Wazne zwlaszcza wydajg sie¢ inspi-
racje Schillera, Herdera i J.P. Richtera. Reforma 1dylli nie
stanowita jednak samoistnego problemu tworczo$ci literackie]

i krytycznej Brodzinskiego, ale byta fragmentem szerszego pro=-
gramu, zmierzajgcego do wypracowania nowego modelu literatury
narodowej.

W podstawowej grupie argumentéw, ktdére pozwolity krytykowi
uznaé 1dylle za wiodgcy gatunek literatury wspdéiczesnej, znaj-
dowato sie¢ przekonanie, Ze rolnictwo stanowiizo "naturalne" za-
jecie Polakéw i ono w indywidualny sposéb uksztattowazo cha-
rakter narodowy. Sielanka za$ stanowi niewgtpliwy wykwit{ naj-
bardziej autentyocznego ducha narodu uksztaztowanego w bezpo=-
Srednim zwigzku 2z kulturg rolniczg.

Dalsze zainteresowania Brodzinhskiego, poswiadczare wykia-
dami uniwersyteckimi i artykuzem "O idylli pod wzgle¢dem moral-
nym", skupily sie giéwnie wok6x filozofii 1idylli, jes wspoz-



czesnego bohatera i wychowawczych zadah sielanki. W tej sferze
probleméw najdobitniej dajg sie zauwazyé powigzania koncepcji
Brodzifskiego z rozwazaniami niemieckich estetykéw gatunku.

I podobnie jak Herder nie wyznaczniki gatunkowe, lecz okreélo-
ng Swiadomo$é moralng oraz filozofi¢ zycia uczynil cechg kon-
stytutywng idylli. PrzyXaczyt si¢ w ten sposéb do preroman-
tycznej kampanii Herdera o rozbicie norm gatunku. Blizszy byl
wszakze Schillera i Jean Paula.

Oczywiscie inspiracje Schillerowskie zostaity przez Brodzifi-
skiego swoiscie strywializowane. U Schillera idylla funkcjono-
wata bowiem w szerszym filozoficznym systemie przezwyciezania
skutkéw alienacji. Natomiast u Brodzifiskiego wystepuje wadci-
wie zestaw dyrektyw praktycznego postgpowania moralnego 1 spo-
tecznego, gruntujgcy przymierze 1dy111 2z ldeaml organicznikow-
skimi. Krytykowl chodzito jednak nie tylko o pochwate uzytecz-
noéci,_gle takze o ukazanie w 1dyllil patriotycznego sensu zy-
cla czzowleka wiejskiego krzgtajgcego sie¢ wprawdzie w swoim
ogrédku, ale dla spraw ojczyzny.

Proponowana przez poete doskonata wizja przysziosci zosta-
ta bowlem mocno sprzggnieta z organicznlkowskg realnoScig i
konkretnodcig postulatéw, ze swoistym minimalizmem, nadajgcym
tej utopii pozory pozytywistycznej trzeéwodci. Stad tez wyob-
razenla Brodzifiskiego o polskiej Arkadil, na zasadzie praw
niemal paradoksu, albo raczej kompleksu narodowego, sg wkasci-
wie marzenimi o krainie skrzetnych gospodarzy.



