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nie i sltowie"” tej swiadomosci nie miai,

W dyskusji gtos zabierali m.in,: M. Giowinski, K, Bartoszyn=-
ski, R, Zimand, A, Werner, Zgtoszono m.in, zastrzezenia co do
stwierdzen P, Stasiriskiego o krytyce miodopolskiej. Wskazano, ze
portret literacki jest wtadnie nowoscia krytyki miodopolskiej, co
odpowiadato tendencji personalistycznej. Irzykowski zrezygnowal z
identyfikacji miodopolskiej krytyka z dzielem, a jego hermeneutyzm
ma troche inny charakter, W nawiazaniu do referatu R. Nycza, za-
stanawiano sig, jak godzié¢ wzmozona chaotyczno$c i informatywnosc,
Stwierdzono, ze Irzykowski byl krytykiem bar excellence, ktéry

byiby nim, nawet gdyby nie bylo literatury.

grudzierh 1988 Edward Boniecki

"WARSZAWA TEATRALNA"
(Warszawa, 17-19 X 1988)

W dniach od 17 do 19 pazdziernika 1988 r, w Instytucie Sztuki
PAN odbyla sig ogélnopolska sesja zorganizowana przez Zakiad Teat=-
}u. Referaty dzielily sig¢ na dwie grupy: czeéé historyczna i
wspétczesna - dotyczaca zycia teatrafnego Warszawy po II wojnie
swiatowej, ]

Pierwszy dzieh rozpoczat referat Z, Ra s zews kiego
(IS PAN) "0 podzisle na okresy w historii teatru polskiego na
przykiadzie Warszawy” (z powodu choroby autora odczytany przez
A. Wysinskiego). Tekst ten jest fragmentem wigkszej caloéci, za-
mierzonej jako wyklad pewnej teorii teatru, Autor skoncentrowal

sig¢ na problemie stosowania cezur w badaniach historycznoteatral-
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nych. Historia teatru powinna wykorzystywac i dostosowywaé do swo-
ich potrzeb propozycje metodologiczne wypracowane w innych dzie-
dzinach nauki, Raszewski proponuje rozréznienie zjawisk statycz-
nych (dotyczacych rzeczy trwalych) i dynamicznych (okredlajacych
zmienne dzialania czlowieka). WSréd pierwszych rozgraniczaja po-
dziaty, wsréd drugich - cezury. Nie istniej@ cezury uniwersalne,
musza one wynikaé z wydarzen historycznych czy artystycznych, W
odhieeieniu do pojecia “okresu™ autor proponuje wyréznienie cezur
“granicznych”, zamykajacych okres, “dzialowych™, rozrézniajacych
jego fazy rozwojowe; zas z uwagi na budulec - zewnegtrzne i wewne-
trzne, Jako przykiad stosowania tych cezur opisuje fenomen teatru
krélewskiego w stolicy. To, co zawiera sig migedzy cezurami, defi-
niuje jako 'uklad“.zbioréw zawsze tych samych elementéw zawartyéh
migdzy cezurami granicznymi. Stale ukiady poprzedza czesto poja-
wienie sie “zwiastunéw", zapéwiedzi danego ukladu pomieszczonych
chronologicznie w uktadzie poprzedzajacym, koniczy za$ obecnoéé
"$ladéw”, Gzyli obecnos$c¢ tych elementéw danego ukladu, ktére prze-
chodza do istniejacego'w formie dojrzaitej ukladu nastepnego. Obok
tych dwu pojeé wprowadza tez autor pojecie "echa"”, inaczej - chwi-
lowe, krétkotrwale odtworzenie nieistniejacego juz ukltadu w inne]
epoce,

Kolejny referat "Scena warszawska ogladana z lwowskiego para=-
dyzu" wygtosila B, L a s o ¢ k a (PwST). Autorke interesowaty
zwiazki Lwowa z Warszawg na przestrzeni wielu lat (od wojciecha
Boguslawskiego do lwowskich dziejéw Schillera i Pronaszki). Moty-
wem przewodnim wypowiedzi byia kwestia odleglosci, rozumianej nie
jako odleglo$é geograficzna faktyczna, lecz pojmowanej przenos$nie
~ w gensie artystycznym i umyslowym, W dziedzinie teatru stolica

dla Lwowa, mimo podzialéw administracyjnych, byla zawsze Warszawa
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i od warszawskiego srodowiska teatralnego lwowscy aktorzy oczeki-
wali akceptacji, dyrektorzy - zasilenia repertuarowego, a drama-
turdzy - uznania krytyki warszawskiej.

E. Ma komaske (Muz, Teatralne) oméwila debiut teat-
ralny w stolicy Mieczysiawa Frenkla. Z nieznanych dotad listéw
artysty, obficie cytowanych w referacie, wylonil si¢ obraz Warsza-
wy, centrum sztuki, ostatecznego celu twérczej realizacji kazdego
artysty polskiego.

Dos$¢ prowokacyjna wobec obiegowych opinii teze mialo wysta-
pienie 3. Pud e t e k (Muz. Teatralne) o balecie warszawskim w
latach 1785-1918, Prelegentka dowodzila, ze gléwnym spoﬁsorem!
wrecz inicjatorem powstania sceny baletowe] wAWarszawie byl car
Mikotaj I, a opiekunami jej w latach pézZniejszych - jego koronowa-=
ni nastepcy. Autorka zrelacjonowala takze losy polskich tancerzy,
przedstawita mozliwoéci realizacji zamierzen zawodowych, czy ra-
czej braku takich moziiwoéci w sensie finansowym i artystycznym,
Nastgpnie scharakteryzowala sytuacje baletu w trzech zaborach z
pointa, Zze Warszawa znacznie gdérowaia nad terenami pod zaborem
austriackim i pruskim,

R. Taborski (uw)w referacie "Teatry warszawskie w
zyciu Mlodej Polski" staral sig¢ metoda statystyczng obalié roz-
powszechnione przeswiadczenie o niskim poziomie artystycznym re-
pertuaru teatréw Warszawy w okresie modernizmu, Poréwnal ilosci
premier utworéw wybitnych pisarzy europejskich (Ibsen, Maeter-
linck, Hauptmann, Strindberg) w Warszawie, Krakowie i Lwowie i wy-
kazai, ze Warszawa przodowata w ambitnych i nowatorskich insceniza-
cjach,

Wystgpienie O, B i e n k i (IS PAN) dotyczylo wystepéw

godcinnych aktoréw warszawskich (m,in, LbOdowej, Leszczyfnskiego,
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Rapackiego, Frenkla, Kamirnskiego) w teatrze krakowskim - od dyrek-
cji Pawlikowskiego do czaséw dyrekcji Solskiego. Relacje déwczesnej
krytyki opisujace greg wymienionych aktoréw‘zlewaly sie w jeden
wielki opis w tonie ogbélnej akceptacji. Zastrzezen nie bylo wiele,
zwlaszcza, ze wszyscy oni - co podkreslila referentka - wywodzili
sig¢ ze szkoily Kozmiana. Krytyka krakowska oceniata kreaﬁje artys-
tyczne z punktu widzenia realizmu i prawdy roli i wobec tak pojmo-
wanego idealu gry dokonywala oceny,

Referaty L. Kucht éwny -(ISPAN) i B, Stykowe]j
(KUL) mialy podobnie sformulowany temat: w obu wystapieniach omé-
wione zostaty wystépy goscinne w Warszawie aktoréw zagranicznych,
L. Kuchtéwna opisujac trzykrotne - w latach 1882, 1892 i 1909 -~
wizyty Sary Bernhardt obszernie przedstawila ich tlo socjologiczne
i historyczne. Pierwsze wystepyartystki odbyly sie niediugo po
masakrze 2ydéw (po pozarze w kosciele éw. Krzyza) i - jak podkres-
lita referentka - 6wczesne nastroje antysemickie nie zmienity en-
tuzjastycznego stosunku publicznosci do artystki, ktdéra nigdy nie
ukrywala' swego semickiego pochodzenia. Referat zawieral informacje
o cenach biletéw, o towarzyszacych gwiezdzie zespolach, oraz ana-
lizy kreacji artystycznych “boskiej Sary", zmiennych na przestrze-
ni lat,

B. Stykowa zajeta sig niepordwnanie mniej znana, acz w swoim
czasie stynna postacia - aktorka Georgette Leblanc ~ muza i towa-
rzyszka zycia Maurice Maeterlincka, Artystka, siostra twércy po-
staci Arsena Lupina, Maurice Leblanca, grywala w Paryzu wybitne
role, byia tez pisarka, autorka interesujacych pamigtnikéw, Mimo
niewatpliwie silnej osobowosci Georgette nie wywarla duzego wraze-
nia na warszawskiej krytyce., Jej dosé agresywna uroda, posagowa

figura klécilty sie z powszechnymi wyobrazeniami o eterycznych bo-
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haterkach Maeterlincka, gra wydawala sig zbyt zimna, zespdéil zbyt
tradycyjny. Byt to przykiad - wg referentki - ze krytyka warszaw-
ska miala opinie bardzo indywidualne i nie chwalila na kredyt na-
wet uznanych swiatowych siaw,

Referat M, N ow a k a (IS PAN) poswiecony byt pracowni de-
koratorskiej warszawskich teatréw rzadowych w XIX w, Podsumowujéc
stan badan nad tym okresem scenografii polskiej, autor podkreslit,
iz sady badaczy dotyczace omawianego problemu niewiele sig¢ od sie-
bie réznily: dekoracje trzech ostatnich cwierci XIX w. byty nie-
plastyczne, nieoryginalne, niemalarskie i pozbawione autorskiego
pigtna. Polemizujac z tymi ocenami referent dowodzil, iz przez ten
okres w WTR funkcjonowala ciagia, trzypokoleniowa "warszawska ma-
larnia teatralna”, od Sachettiego do Klopfera., Po opisaniu rodzaju
i charakteru pracy owej "malarni® przedstawil obszerna tabele jej
najwazniejszych cech, Mianowicie artysci zatrudnieni w teatrach
kontynuowali indywidualna dzialalnoé$é melarska, dekoracje inspiro-
waly dokonania malarstwa sztalugowego, pracowano systemem “stu-
dialnym", Malarnie jako instytucje unicestwil system pracy akordo-
wej, $wiatlo elektryczne i nowe cigzkie materialy zastgpujace
ptétna., Péki jednak egzystowala, byia przykiadem ciggiosci i roz-
woju tradycji zwiazku rzemiosla i sztuk piegknych,

D. Ratajczak (UAM) w referacie pt. "Komedioopera
polityczna powstania listopadowego” poruszyla problemy dramaturgii,
Prébowala zdefiniowa¢ komedioopere jako genre dramatyczny., Refe-
rentka oparia sig na siedmiu tekstach, z ktérych pie¢ bylo wysta-
wianych - niektére po wielokro¢, W dalszym toku rozwazan zanalizo=-
wala sposoby narodowej perswazji, dokonala charakterystyki bohate-
réw, przeéledzila tropy. Koncowa czes$é wystapienia poswigcila za-

mykajacym owe spektakle tancom, iWykazala, ze 6w taniec (niejedno-
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krotnie porywajacy publiczno$¢, przenoszacy swoje pas poza budynek
teatralny) byl jednocze$nie mitycznym tarncem zbratania i solidar-

nosci jak i = rdéwnie mitycznym - taricem walki i powstanczej powin-
nosci, .

Referat M, P r u s s a k (18L) dotyczyi loséw sztuk o rewo-
lucji, zatrzymanych lub pocigtych przez warszawska cenzurg. Autor-
ka oméwita problematyke wybranych utwordéw tematycznie zwigzanych z
1905 rokiem, badZz utworéw o tzw. tresciach rewolucyjnych. Nastep-
nie przytoczyla argumenty cenzordéw, ktére uzasadnialy niemoznosc
wystawienia omawianych utwordw,

A, Kuligowska (Ut) podjeta temat strajku aktoréw
warszawskich, ktéry byl reakcja na wydarzenia polityczne 1905 ro-
ku. Aktorzy strajkowali czynnie: orkiestra teatralna odgrywala na
tarasie teatru wiazanki piesni, z ktérych jedna stala sig potem
hymnem Polski, sam gmach teatru stanowii schronienie dla uciekaja-
cych manifestantéw, O znaczeniu tej dzialalnosci s$wiadczy ostfa
reakcja generat-gubernatora Skalona, teatry byly bowiem instytucje
rzagdowg. Antycypujac przyszie wydarzenia 11 iistopada odbyt sie
wiec w Teatrze \WWielkim, W wiecu wzial udzial caty 6wczesny swiat
teatralny, ‘

Referat H.I. Rogack 4 e go (Muz, Teatralne) pt, "sWy-
pozyczona z Krakowa sztuka« = warszawska premiera »Cara Samozwan-
ca« Adolfa Nowaczynskiego" podejmuje kwestig pojawienia sig¢ w
teatrze warszawskim sztuk, ktére na skutek rozluznienia cenzural-
nego nadzoru mogly sig wéwczas tu znalezé, Autor pokazuje, jak
sztuka, bedaca w 1908 r, wydarzeniem teatralnym Krakowa, mogla po
zmianie miejsca wystawienia (warszawa 1910), przy innej publicz-
nosci i cigciach cenzuralnych, obrécié sie w swoj; zaprzeczgnie,

Pomostem miedzy historia a wspéiczesnoscia byl referat
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M, Komorowskie] pt. "Opera na gruzach", Traktowaiz on
o warszawskiej scenie muzyczno-operowej, prywatnym teatrze muzycz-
nym pod dyrekcja Eugeniusza Poredy, funkcjonujacym w Warszawie w
latach 1945-1948, Autorka oméwila heroiczne poczatki tej sceny
(legendarne premiere "Verbum nobile” i “Pajacéw"™ z 4 XII 1945 r,
przy ul, Marszaikowskiej 8) oraz pézniejsze dzieje teatru, Referat
dowodzi, Ze we wspdiczesnych dziejach teatru mamy réwniez juz te=-
maty zamkniete,

Referaty przedstawione w ostatnim dniu sesji koncentrowatly
sie¢ wokél pytania: czy Warszawa jest miastem teatralnym?
E.Orzechowsk]i (UJ) w wystapieniu "Warszawski elektro-
luks teatralny”, positugujac sie tytulowg metafora, dowodzil, ze
Warszawa posiadajac $érodki wieksze niz inne miasta "wsysa" wszyst-
kie lepsze sily scen polskich,

Referat M, Napiontkowe j {IS PAN) zajmowal sie
teatrem warszawskim w czasach "odwilzy", Autorka prébowala uzasad-
ni¢ ustalone przez siebie ramy czasowe “"odwilzy" (od r, 1954 do
sezonu 1957/1958), rozwazala, co bylo dla tego okresu charakterys-
tyczne i wyrdzniajace.

Ostatnim referatem sesji byla wypowiedz M, F i k (1S PAN)
"Czy Warszawa jest miastem teatralnym?”, Rozwazajac tytulowe pyta-
‘nie autorka nie daia jednoznacznej odpowiedzi., Mozna méwic, ze
stolica dla ludzi teatru-raz jest miejscem ziym, kiedy indzie]
znéw dobrym, raz przychylnym, to zndéw grozZznym, Natomiast rozstrzy-
ga¢ o jej teatralnosci nie potrafimy, Znamy jej centralne instytu-
cje, mozemy poréwnywaé z innymi miastami liczbe teatréw, ilosc

adeptéw szkdél aktorskich, ilos$é premierowych widzéw.

pazdziernik 1988 Hanna Baltyn-Karpiriska



