Katarzyna Krason

Kto mi zwiazatl rece, czyli sztuka
teatru jako wehikul poznania

Chowanna 1, 71-86

2014

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Katarzyna Krason
Uniwersytet Slaski

Kto mi zwiazal rece,
czyli sztuka teatru jako wehikut poznania

Kto mi zwigzat rece
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to nie sq rece ztozone do lotu
Tadeusz R6zewicz

Wprowadzenie

Przywotane stowa Tadeusza Rézewicza staty sie kanwa spektaklu opartego
na wizualizacji kinestetycznej, ktéry zaprezentowany zostal przez stu-
dentéw specjalno$ci muzykoterapia Akademii Muzycznej w Katowicach'.
Widzami spektaklu byly takoz studentki, tym razem jednak stuchaczki
I roku kierunku pedagogika Uniwersytetu Slaskiego. Odkrycie komuni-

1 Spektakl mial swojg premiere 16 maja 2013 roku na Scenie Galeria Teatru
Ateneum w Katowicach (w ramach XI Ogélnopolskiego Festiwalu Ekspresji Dzie-
ciecej i Mlodziezowej).
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katu kulturowego, jakim byto widowisko, okazato sie polem spostrzezen,
ktére z jednej strony dowodzg wysublimowanego odbioru spektaklu opar-
tego jedynie na obrazach gestualnych, z drugiej wskazujg na wyjatkowosé¢
$wiata warto$ci mlodych kobiet, gdyz komponenty symboliczne i semio-
tyczne, jakie studentki odkodowaty podczas prezentacji, oscyluja wokét
deklarowanej przez nie aksjologicznej hierarchii. Celem podjetych w tym
artykule staran bedzie zatem ukazanie mozliwosci poznania czlowieka,
ktéry ujawnia nam siebie poprzez komunikat sformutowany w kontak-
cie receptywnym z dzietem sztuki. Za Ireng Wojnar® powiemy bowiem,
ze sztuka rozszerza kompetencje twércy i odbiorcy, zaczynajac od silty
wyzwalania ekspresji, porozumiewania sie czy manifestowania wiasnych
intencji, koniczac na osigganiu osobistej wiedzy czy rozumienia rzeczy-
wistosci.

Elementem dodatkowym badan bedzie dotarcie do rzeczywistego po-
ziomu znaczen istotnych z punktu widzenia jakosci zycia widza, poprzez
ujawnienie jego gtebokich przezy¢, pobudzajacych do refleksji, ktére nie
odnosza sie jedynie do poznawczych aspektéw spektaklu.

Poznanie przez odczytanie

Skoncentrowanie sie na indywidualnym odczytaniu przestania spek-
taklu, wylonienie kluczowych jego elementéw bedzie dla mnie tytuto-
wym wehikutem, ktéry swoiscie przeniesie nas w obszar poznania 0séb,
ktére w niepowtarzalny sposéb dokonuja czytania tekstéw kultury. Przy
czym osoby te podejmujg wéwczas autorefleksje, ktéra wskaze nam pod-
stawowe pola wartosci, budujace system priorytetéw aksjologicznych
odbiorcéw.

Wyjséciowe dla przyjetej strategii jest ustalenie, poczynione za Umberto
Eco, dotyczace rozumienia tego, czym jest dzielo sztuki. Dzielo sztuki to
- zdaniem Eco - obiekt, ,dzieki ktéremu artysta wciela w materie i usta-
nawia na plaszczyzZnie artystycznej doswiadczenia §wiata zmystowego po-
strzegane wezeéniej zgodnie z regutami poziomu estetycznego”. Powiemy
przeto, iz w dziele - bedacym praktyka twérczosci artystycznej* - ujawnia
sie sam twoérca, ukazujac swoje plaszczyzny rozumienia i wyjasniania
rzeczywisto$ci. Zawsze bedzie to kreacja przyjmujaca ksztatt komunikatu

2 1. Wojnar: Humanistyczne intencje edukacji. Warszawa: Wydawnictwo Aka-
demickie ,,Zak”, 2000, s. 151.

3 U. Eco: Zagadnienie ogélnej definicji sztuki. W: Idem: Sztuka. Przel. M. Sal-
wa. Krakéw: Wydawnictwo M, 2008, s. 157.

4 N. Heinich: Sogjologia sztuki. Przet. A. Karpowicz. Warszawa: Oficyna
Naukowa, 2010, s. 12.
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zbudowanego z autoprezentujacej wizji, zawsze specyficznie zaangazo-
wanej i nacechowanej indywidualno$cia i z do$¢ rozbudowanym watkiem
intymnym, do ktérego dopuszczony zostaje widz. Aktor dokonuje zatem
aktu odstoniecia, odbiorca za$ - bedac obecnym - moze percypowaé
znaki, ale i dokonywaé czynnoéci intelektualnych (rozszyfrowania sym-
boli), przezywaé wartoéci, stowem: jako widz doswiadcza cztowieczen-
stwa aktora. Taka strategia generuje pole dla zaistnienia dialogicznoS$ci,
o ktérej méwit Edward Gordon Craig; za jej sprawg dokonuje si¢ symbo-
liczna teatralizacja rzeczywistosci, ktéra jednoczesnie tworzy wspélnote
odbiorcéw, przyjmujacych tak skonstruowany teatralnie model $wiata ze
wszystkimi konsekwencjami®. Istotna dodatkowo - w analizowanym przez
nas kontekscie - okazuje sie strategia waloryzacji artefaktéw; mozemy
wyréznic tu rejestr estetyczny, nalezacy niejako do fenomenologii reakcji
estetycznych®, hermeneutyczny - poszukujacy sensu, etyczny i wresz-
cie funkcjonalny’. Wazne jest przy tym zaltozenie, iz istote dzieta stanowi
,konstrukcja formalna, wzbudzajaca bezposrednio metafizyczne uczucie,
ktére zreszta moze by¢ obudzone przez silne napiecia uczué zywionych,
filozoficzne rozmysélanie, widoki natury, sny lub jakiekolwiek wykracza-
jace poza codzienno$¢ zjawiska”®.

Oczywi$cie mozna dokona¢ poznania opinii w mniej finezyjny i zapewne
tatwiejszy sposdb: sporzadzié jedna z wielu tradycyjnych ankiet, postawié¢
pytania, na ktére - uruchomiwszy jedynie intelekt - odpowie respondent,
czestokroé pobieznie, naskérkowo dotykajac rzeczywistych doswiadczen.
Prezentowany w artykule sposéb zajmuje bezwzglednie wiecej czasu, naj-
pierw konieczne jest zaistnienie wydarzenia artystycznego, spektaklu,
podejmujacego kluczowe dla cztowieka kwestie w sposéb metaforyczny,
zawoalowany. Potem nalezy dokona¢ prezentacji czy - jak chcg teatrolodzy
- okazania spektaklu widzowi we wspélnym spotkaniu, kiedy to naste-
puje niezwykty akt tworzenia wizji aktora, zespalajacej sie z kreatywnym,
odkrywajacym komunikat widzem. Teatr powstaje bowiem w miejscu
polaczenia sie wlasnie intencji aktora z postrzegajacym go audytorium,
a widz jest wlaczany w dzieto sztuki na drodze fizycznego uczestnictwa’.
Doskonale brzmig tu stowa jednego z najwybitniejszych badaczy polskiego
teatru, zwlaszcza postdramatycznego, Kazimierza Brauna: ,trzeba dzi$

5 Zob. A. Jelewska: Craig. Mit sztuki teatru. Warszawa: Oficyna Wydawnicza
Errata, 2007, s. 100.

6 U. Eco: Rolaigranice socjologii sztuki. W: Idem: Sztuka..., s. 33.

7 N. Heinich: Socjologia sztuki..., s. 80.

8 J. Misiewicz: Cialo czasu. Esej o teatrze. Lublin: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Marii Curie-Sktodowskiej, 2011, s. 34.

9 M. Fried: Art and Objecthood. In: Art in Theory 1900-1990. Eds. Ch. Wood,
E. Harrison. Oxford: Blackwell, 1992, s. 825.
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odnaleZ¢ na widowni twarz kazdego pojedynczego widza. Do tego trzeba
zapali¢ $wiatlo. I trzeba na scenie zdja¢ maske i kostium, zetrzeé szminke,
przedstawi¢ sie wlasnym, nie fikcyjnym jakiegos bohatera, ale wlasnym
imieniem i nazwiskiem. Trzeba zaczg¢ ze sobg rozmawiaé, patrzac sobie
w oczy i stuchajac siebie nawzajem. W takiej rozmowie nie uciekaé juz
w czyje$, kogo$ trzeciego (autora) fantazje i fabulacje dotyczace innych
ludzi i zdarzen, ale méwié o sobie, o swoim losie, o swoich problemach,
otoczeniu, pracy, kraju i tesknocie za szczeéciem. [...] Taki teatr bedzie na
pewno teatrem spolecznym, spolecznie co$ znaczacym i wnoszacym”™*°.
Elementem wnoszonym przez uczestnikéw spektaklu bedzie dla mnie
owo wyzbycie sie falsyfikacji oraz powierzchownosci relacji i dotarcie
do rzeczywistego poziomu znaczen istotnych z punktu widzenia jakosci
ich zycia. Jest to mozliwe, poniewaz nie tylko dotrzemy do powierzchni
mentalnych, lecz takze ujawnimy przezycia, dotykajac glebi, pobudza-
jac refleksje dalece bardziej wybiegajace poza jedynie poznawczy poziom
spektaklu.

Osiggniemy ten etap niejako w trzecim komponencie aktu tworzenia
- podczas pisania, formulowania notatek, kiedy to swoje spostrzezenia
na goraco zapisuja odbiorcy, przez co ujawniaja swéj sposéb odnalezienia
siebie w zaprezentowanym spektrum aksjologicznym spektaklu, ale - co
wazne - czynig to przez pryzmat przezycia estetycznego, jakiego doznali
(odwotujemy sie tu do koncepcji Jamesa W. Pennebakera™).

Idea spektaklu - poszukiwanie sensu jako egzemplifikacja jakosci zycia
mtlodego pokolenia

Prezentacja oparta zostata na teksicie Rézewicza, warto wiec przez mo-
ment skupi¢ sie na odkrywaniu tego poety, przy czym jej odczytanie sy-
tuuje sie gléwnie w hermeneutycznie pojmowanej wolnosci. Idea, ktéra
przy$wiecala aktorom spektaklu z tekstami Rézewicza, bylo przekazanie
zasadniczego horyzontu symbolicznego, a mianowicie istoty znaku, jaki
zostawiamy na swojej drodze, znaku, ktéry nas charakteryzuje - okresle-
nie, czy jeste$my ludZmi uwiklanymi w pogon za codziennoscia, czy tez
kluczowe sg w naszym pojmowaniu posiadane dobra, a moze uzaleznienie
i niemoc czy samotno$é. A moze wreszcie kluczowe jest poszukiwanie
siebie, sensu egzystencji takze w relacji z drugim czlowiekiem? Wszystko
to Sciezki naszych poczynan, osobista, niepowtarzalna trajektoria, ktérg

10 K. Braun: Druga Reforma teatru? Szkice. Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdansk: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1979, s. 139.

11 JW. Pennebaker: Otwérz sie. Uzdrawiajgca sita wyrazania emocji. Przet.
A. Jankowski. Poznan: Media Rodzina, 2001.
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przemierzajac, cechujemy pozostawionymi po sobie §ladami, takze za-
znaczonymi w zyciu drugiego czlowieka, wszak w tych peregrynacjach
najcze$ciej towarzysza nam inni ludzie. Od nas zalezy, czy znak bedzie
uskrzydlonym ptakiem, porywajacym innych - towarzyszacych nam,
wedrowcéw - do lotu, czy tez jedynie istota pozbawiong skrzydet. Czy
bedziemy petaé dlonie tego, kto obok nas, czy tez go uwolnimy.

Tak zarysowane przestanie spektaklu skomponowane zostalo z kilku
scen, ktére kryty w sobie okreslone kinestetyczne konotacje. Okazato sie,
ze widzowie z tatwoscia je odczytali, cho¢ w widowisku nie padto anijedno
stowo. Dla nas jednak najwazniejsze jest to, ze odbiorcy odnalezli w ogla-
danej konfiguracji gestéw komunikaty, ktére postuzyly jako impuls do
podjecia refleksji o cztowieku, warto$ciach i porzadku $wiata, w jakim
przyszlo nam zy¢.

Implikacje empiryczne - zalozenia metodologiczne i procedura badania

Przed przystapieniem do eksploracji postawiono sobie zasadnicze pytanie,
dotyczace bazowych dominat odkodowania znaczen spektaklu, jakiego
dokonali widzowie, gdyz z wieloéci dostepnych im (dostarczanych przed-
stawieniowo) wygladéw i senséw sami komponuja sobie osoby spektaklu
i $wiat przedstawiony, sami nadaja im sensy w procesie domniemania'.
Za najwazniejsze uznano przy tym uchwycenie tych aspektéw narracji
odbiorczej, ktére wskazywaly na odniesienia aksjologiczne, refleksje do-
tyczacg kondycji ludzkiej i - w dalszej kolejnosci - poszukiwanie wlasnej
$ciezki wiodacej do odnalezienia metaforycznie pojmowanych skrzydet,
jakie staly sie kluczowa metafora w przygotowanej prezentacji teatral-
nej. Chodzito gtéwnie o poznanie treéci przypisanych przez respondentki
symbolom prezentacji i pojawiajacemu sie do§wiadczeniu zaposredniczo-
nemu. Analiza notatek uczestniczek badania przyniosta wiele intryguja-
cych konstatacji, ktére zaprezentowane zostang tu w pewnym porzadku
fenomenologicznym, postaram sie bowiem z owych narracji wyodrebni¢
horyzontalizacje'®, porzadkujaca uzyskany materiat empiryczny, budujac
swoiscie pojete kategorie odczytan. Przy czym owe kategorie beda genero-
wane tym, co w polu widza byto najistotniejsze, co takze pojawilo sie jako

12 T. Kubikowski: Fenomenologiczny model teatru. W: Od dokumentacji do in-
terpretaciji, od interpretacji do teorii. Wybér materiatéw z Sesji Komitetu Nauk o Sztuce
Polskiej Akademii Nauk, Nieboréw, 9-11.10.1991r.Red. D. KuZnicka, H. Samsono-
wicz. Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 1998, s. 85.

13 Niezwykle warto$ciowa okazata sie w tym kontekscie strategia metody fe-
nomenologicznej, jaka ukazat nam Clark Moustakas: Fenomenologiczne metody
badari. Przet. S. Zabielski. Biatystok: Trans Humana, 2001.
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wiodaca asocjacja, Scisle powigzana z jego systemem wartosci i sposobem
ogladu oraz oceng rzeczywistosci.

W eksploracji uczestniczyto 26 studentek (co stanowi liczebnosé jednej
grupy éwiczeniowej) - uczestniczyly one w spektaklu, a w nastepstwie
dokonaly pisemnej oceny i interpretacji tego, co zobaczyty. Oczywiscie,
nalezy te badania potraktowac¢ jedynie w wymiarze pilotazowym", ktéry
jednakowoz wskazuje pewne prawidlowosci, a - co najwazniejsze - poten-
cjalno$¢ poznania widza przez pryzmat jego odczytan ogladanego dzieta,
w jakim bierze percepcyjnie udziat. Docieramy tu przeciez do indywidual-
nych wypowiedzen, zapisanych post factum, jednak w bliskiej koincydencji
z faktem uczestnictwa w prezentacji, tak, by spostrzezenia byly w miare
Swieze, ale tez aby uczestniczki badan miaty szanse na przemyslenie tego,
co zobaczyly, i nabranie pewnego dystansu do wizualizacji. To pozwolito
skoncentrowac sie na faktach rzeczywiscie zapamietanych, czyli takich,
ktére wyzwolily najwieksze zainteresowanie, a takze byty najsilniej na-
cechowane indywidualng emocja odbiorcza. Analiza dokonana zostanie
z wykorzystaniem metody fenomenologicznej, narracja potraktowana
zostanie jako swoisty fenomen ujawniajacy przezycie dzieta i jego rozu-
mienie - podczas tego zdarzenia odbiorca wchodzi w kontakt z wytwo-
rem sztuki i wypowiada sie na jego kanwie, ujawniajac swoja osobnicza
interpretacje, silnie zakorzeniong we wlasnym systemie wartosci i optyce
rzeczywisto$ci. W ten sposéb widz dopuszcza nas niejako - poprzez swoja
pisemng analize - do wlasnej wyjatkowosci postrzegania §wiata i swojego
w nim miejsca'®.

Empiryczne egzemplifikacje - metafory, przestania i walory rozwojowe
obcowania z dzielem scenicznym

WyraZne - w podjetym pilotazu - okazaly sie trzy horyzonty odczytan;
byly to zauwazone metafory, odczytane subiektywnie, przypisanie

14 Cenne z pewnos$cig bytoby podjecie szerszych badan dotyczacych relacji
odbiorczych powstatych w wyniku obcowania z dzielem teatralnym, upatrywac
w takim zabiegu mozna wilasnie nowych strategii poznawania wychowanka, jego
potrzeb, mozliwosci i kierunkéw analizowania przez niego rzeczywisto$ci. Moz-
liwe jest bowiem wtgczenie tego nurtu w szerzej ujmowane badania metoda fe-
nomenologiczna. Wymagacé to bedzie jednak znacznie rozleglejszych eksploracji.

15 Poznanie opinii widza moze by¢ tez traktowane jako element uwierzytel-
niajacy spektakl, czyli stuzy¢ bedzie specyficznej waloryzacji samego aktu twor-
czego (zob. K. Krasoti: Cielesnos¢ aktu tworzenia w teatrze ruchu. Integracja sztuki
i edukacji w rozwoju i transgresji potencjatu cztowieka. Krakéw: Towarzystwo Auto-
réw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2013). Jest to wszelako inny wy-
miar analiz, nienalezacych do podjetych w tym artykule poszukiwan.
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przestania wiodacego prezentacjioraz wskazanie waloréw obcowa-
nia z dzietem scenicznym dla wlasnego rozwoju. Sprébujmy przesledzi¢
wypowiedzi, porzadkujac je wlasnie wedtug przyjetej horyzontalizacji.

Horyzont metafory

Najczytelniej wylaniajg sie z narracji uczestniczek spektaklu znaki
przeno$nie wskazujgce na: spetanie/zwigzanie, takze posiadanie skrzy-
det oraz choroby wspéiczesnosci. Silnie zarysowane sg zwtaszcza ele-
menty wizualizacji skoncentrowane na opozycji zwigzanych rak i wol-
nosci, jaka przynosza skrzydta. Widoczne jest, iz sfera rozwazan doty-
czacych niezalezno$ci, swoistej niezawistosci jest dla mtodych kobiet
wazna. Nie oznacza to jednak zunifikowania wyrazanych sagdéw. Pojawig
sie bowiem rozmaite opisy wiodacej przenos$ni, miedzy innymi odnaj-
dziemy takie:

Aktorzy pokazali kilka typéw wspétczesnych ludzi i ich przyzwycza-
jenia. Bardzo sprawnie [...] ukazali ludzi ,ztych”, ktérzy ,wigza nam
rece”, oraz ,dobrych”, ktérzy dodajg nam skrzydet. (Anna, lat 20)

Wazna metafora zwigzanych rak, ktére ograniczaly wolnosé. Osoby
ze skrzydlami sa metaforg aniotéw, czyli ludzi, ktérzy pomagaja nam
sie wznie$¢ na wyzyny. (Patrycja, lat 20)

Zawigzanie oczu i rgk - uwazam, ze chodzilo o to, ze trzeba przesta¢
patrzeé, by zauwazy¢ to, co naprawde wazne, oraz ze dopiero gdy
mamy ,.zwigzane rece”, wiemy, co robié. Ludzie ci zostali uwolnieni
od $wiata materialnego, ktéry zniewalat ich przez to, ze byli w nim
zatraceni. Dziewczyna ,kopciuszek” byta odzwierciedleniem pokory
iubdstwa. Bylo jej fatwiej, bo cenita to, co miata, w dodatku miata nie-
wiele, wiec nie byta zniewolona materialno$cia. (justyna, lat 20)

Nie szukamy zatem zawsze prostych konotacji. Zafiksowanie dtoni od-
czytane zostaje réwniez inaczej, jako wskazanie, iz nalezy powstrzymac
sie od tego, co czynimy bezwiednie, czestokro¢ niesieni falg codziennosci
wlasnie. Zwigzane rece to niepoddawanie sie pogoni za materialnoscia,
aby nie zatracié si¢ w posiadaniu. Jesli tego nie uda sie uczynié, woéwczas
stajemy si¢ ludZmi chorymi, cierpiacymi na schorzenia jakze charaktery-
styczne dla spoteczenistw p6Znej nowoczesnosci.

Najbardziej przeméwilty do mnie znaki: choroby XXI wieku: narcyzm,
pracoholizm, perfekcjonizm oraz samotno$¢é mtodziezy i anarchia.

77



78

Katarzyna Krason

[...] Zagrozenia i nalogi ograniczaja, staja sie przekleristwem i nie po-
zwalajg dos§wiadczaé w pelni wartosciowego zycia. [...] Piekno, cichosé
i czystos¢ sa to cechy najwazniejsze w zyciu cztowieka, sprawiaja, ze
ludzie potrafig kochaé i uobecniaé kazda chwile. (Paulina, lat 20)

Czytelnym dla mnie znakiem byt moment, kiedy cztery bohaterki
chcialy zapakowaé swoje rzeczy do worka i je wziaé, lecz nie mog-
ly go podniesé, jakby jakas niewidzialna sita im na to nie pozwalata.
[...] duza role odegraty skrzydta, jako pomoc w zyciu, ale i ostona
przed nim. Dziewczyna bez jednego buta [...] jako jedyna potrafita
podniesé swéj dobytek, dlatego ze wykazywata cieplo, skromnoéé
i pokore. (Natalia, lat 20)

Jednostki, ktérym sie nie uda, jak bohaterce, i ulegna gromadzeniu
przedmiotéw (takze traktowaniu innych ludzi jak reliktéw reifikacji),
pozostang w tym przytloczeniu zabieganiem o rutynowo$¢ kazdego dnia,
bez nadziei na uwolnienie sie i skoncentrowanie na rzeczywistych war-
tosciach czlowieczenstwa.

Metafory wskazane przez widzéw jako wiodace ukazuja, ze rudymen-
tarne dla nich sg rozwazania dotyczace kondycji ludzkiej. Dopéki podej-
mowany bedzie namyst nad tym porzadkiem zniewolenia materializmem,
prowadzacym do natogéw i uwiklan w toksycznych relacjach, dopéty mo-
zemy mie¢ nadzieje, Ze nie wszystko jest stracone. Jesli jednak oswoimy
sie z owymi chorobami XXI wieku i przestaniemy je postrzega¢ jako ob-
jaw patologii, to przyjdzie nam juz tylko odpia¢ metaforycznie rozumiane
skrzydla, gdyz nie bedziemy ich juz potrafili uzy¢.

Za wazne nalezy tez uzna¢ spostrzezenie, ze niemal wszystkie obser-
watorki doskonale odkryly zawarte w spektaklu metafory zakodowane
w przekazie niewerbalnym. Jest to o tyle znaczace, ze coraz cze$ciej uty-
skuje sie, iz mtodziez - bombardowana gotowymi informacjami, gtéw-
nie fragmentaryzowanej, falsyfikowanej rzeczywistosci - nie potrafi juz
koncentrowac¢ sie na przekazie wymagajacym intelektualnego wysitku
czy wrazliwosci, o empatii nie wspominajac. Szczesliwie w grupie bada-
nych studentek pedagogiki takiego zjawiska nie zauwazono, moze opinie
generowane przez autorytety wychowawcze nie majg zastosowania w sy-
tuacji takiego przekazu, jaki niesie z soba komunikat teatralny. Dodajmy,
autorami tego spektaklu i zawartych w nim znakéw i symboli byli takze
studenci - w tym samym wieku co widownia - moze dlatego porozumienie
miedzy aktorami i widzami bylo tatwiejsze, bo méwili oni o waznych dla
siebie sprawach wspélnym jezykiem. I cho¢ czasem interpretacja metafor
byta odmienna u poszczegélnych oséb dokonujacych percepcji, to jednak
wynika to z hermeneutycznie pojetej wolnosci, z intersubiektywnej wy-
miany, a przede wszystkim - co uwazam za kluczowe - z indywidualnego
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sposobu postrzegania rzeczywistosci, jaki osoby te reprezentowaty. Nie
zmienia to jednak faktu, iz respondentkom udato sie klarownie uchwycié
podstawowe przestanie widowiska.

Horyzont przestania

Drugim elementem, na ktéry zwracano szczegblng uwage w analizie ze-
branych narracji dziewczat, bylo wlasnie skoncentrowanie sie na istocie
sensu, jaki zawarli w swojej prezentacji mlodzi aktorzy, chcac przekazaé
wazne dla siebie przestania dotyczace ludzkiego zycia w jego aksjologicz-
nym wymiarze. Pojawily sie wypowiedzi potwierdzajace gotowos¢ respon-
dentek do poszukiwania dla siebie bazowych znaczen, co wiecej - widaé
w zapisanych relacjach odnoszenie istoty przestania do wlasnego zycia,
transponowanie tre$ci w obszary dla siebie nieobojetne. W ten sposéb
moglis$my poznaé $wiat warto$ci odbioréw, ich priorytety, ale i deklara-
tywne rozstrzygniecia dotyczace zasadniczego pytania: co jest dla mnie
najwazniejsze? Widoczne bedzie tu i odniesienie do §wiatopogladu, i proby
ustalenia pewnej hierarchii tego, co konstytuuje §wiat moich rozméweczy.

Mysle, ze spektakl taki ma potencjal, jest nieoczywisty, a juz to po-
zwala, aby interpretowaé go w rézny sposéb, przez kazdego widza
inaczej. W mojej interpretacji méwi on o sytuacjach, problemach nam
wspblczesnych i stara sie przekazaé [...], aby$my walczyli i nie chcieli
sie zgodzi¢ na masowo$¢ i przecietno$¢, aby$my stawiali sobie pytania
i szukali na nie odpowiedzi i cho¢ nie zawsze skonczy sie to powodze-
niem, to i tak warto prébowa¢. (Paulina, lat 21)

Wypowied? ta wskazuje na istote niepowtarzalnosci, jaka niesie w sobie
cztowiek. Paulina nie chce godzi¢ sie na unifikowanie z innymi osobami,
chce zachowa¢ swoja wyjatkowosé. To coraz czestsze watpliwosci: czy wal-
czy¢ o oryginalnosc¢ i narazac sie czasem nawet na ostracyzm, czy tez zre-
zygnowac ze swojej autonomicznej odmiennosci, by tatwiej sie adaptowaé
w otoczeniu. Czyz nie to jest wladnie zasadniczg wyktadnia modnej idei
(choé pewnie tego okreslenia chcieliby uniknaé jej wyznawcy) hipsterséw?
Wszak hipster to osoba tak dalece nietuzinkowa, ze ,w skali oryginalnosci
od 1 do 10 jest siedemnastka. Brzydzi si¢ komercja i nie stucha zespotéw,
ktérych nazwe da sie wymoéwic™®. Jesli rozpatrywac to zjawisko wtasnie

16 Pisze o tym Joanna Podgérska w artykule: Hipstersi, czyli nowa subkultu-
ra. Nieuchwytny hipster. ,Polityka” z dnia 26 czerwca 2010 r. Strona internetowa:
http://www.polityka.pl/spoleczenstwo/artykuly/1506630,1,hipstersi-czyli-nowa
-subkultura [dostep: 27.07.2013].
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w odniesieniu do buntu przeciw egalitaryzmowi, to doskonale miesci sie
tu takze wypowiedZ cytowanej respondentki.

Réwnie wazne byly dla ogladajacych miodych kobiet kwestie dychotomii
,by¢ czy mie¢”, ktéra zauwazyly w spektaklu, dokonaty przy tym wyrazi-
stego wskazania, iz jedynie koncentrowanie sie na pierwszej z opozycyj-
nych ewentualnosci moze sprzyja¢ dobremu zyciu cztowieka.

Aktorzy ukazali wiele odniesient do rzeczywistosci, do rzeczy, ktdre
nas otaczajg i niejako zniewalaja, nie pozwalajac sie rozwijaé, zamyka-
jac nas w klatce. [...] pomimo wielu trudnoéci mozemy osiggnaé sukces
dzieki swojej sile, wytrwalosci, ale tez dzieki komus$, kto bedzie z nami
trwal w tych trudnych dla nas chwilach. (Karolina, lat 19)

Przekazanie wlasciwych wartosci zyciowych, ukazanie, ze dobre zycie
jest cenniejsze niz to, ktére najczesciej przezywamy (symbol - ztoty
but). Spektakl nawotuje do tego, aby$my potrafili zmienié¢ nasze zle
nawyki, wady. (Kamila, lat 20)

Warto$ciowe w przestaniu spektaklu jest ukazanie zniewolenia, kt6-
rym sg uzywki, praca czy pieniadze. Bardzo wymowny byt réwniez
upadek kazdej ze ,zniewolonych” oséb. Spektakl ten ukazuje nam jak
niebezpieczne jest podazanie za zagdzami, do czego moze doprowadzié
ijak trudne jest ,podnoszenie” sie z ziemi. (Martyna, lat 21)

Za warto$ciowe [...| uwazam przestanie, ze kazdy moze poradzié sobie
ze swoimi problemami i jest w stanie sie zmieni¢ przy pomocy innych
0s6b. (Anna, lat 19)

Co niezwykle podkreslono w przywotanych wypowiedziach, to kwestia
dokonania wyboru: mozemy sie zamykaé w klatce posiadania, ale potra-
fimy sie takze zmienia¢. Niestety, kiedy ugrzeZniemy juz gteboko w mer-
kantylnosci, natogach i stabosciach, walka z nimi nie jest tatwa. Wéwczas
przychodzi nam z pomoca drugi cztowiek, pod warunkiem, ze mu na to
pozwolimy, nie zamykajac sie w swojej skorupie.

tatwiej ludziom uporac sie z przesztoscig i problemami przy pomocy
innych ludzi, ale tez kazdy moze sie zmienié [...] i zawsze jest na to
czas. (Agata, lat 19)

Dodawanie skrzydetludziom, ktérzy utracili wiare, sens przez innych.
[...] pokazuje to widzom, Ze nie powinno sie traci¢ wiary w ludzi. [...]
dzieki temu powraca wiara w bezinteresownos¢ drugiego czlowieka.
Spektakl uczy, ze nie powinniémy sie zamykaé w sobie. (Aleksandra, lat 19)
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Postepujac w taki sposéb, aby staé sie ,uskrzydleniem” tych, ktérzy nas
potrzebujg, mozemy by¢ pewni, ze pozostanie po nas §lad wazny i potrzeb-
ny kolejnym, przychodzacym po nas pokoleniom.

Przestanie: kazdy jest inny, kazdy co$ po sobie zostawia. Ma swoje
priorytety, ktérymi sie kieruje, i zostawia po sobie $lady. Pokazano,
jak nalezy zy¢ skromnie. (Magda, lat 20)

Warto$ciowy byt sam temat. Kazdy z ludzi w swoim zyciu zastanawia
sie nad tym, co zostawi po sobie, jak odejdzie, jak go nie bedzie juz na
ziemi. (Karolina, lat 20)

W finale spektaklu mozna réwniez dosiegna¢ transcendentnej petni,
ktéra- odwolujac sie do wtasnego swiatopogladu - odnalazta jedna z moich
interlokutorek:

Przestanie - przekaz dotyczacy nieba, tam péjdziemy, czysci, bez ba-
gazu dodwiadczen, rzeczy materialnych, codziennosci - to akt trans-
cendentny, sfera sacrum. (Agnieszka, lat 20)

Cho¢ jedynie inicjalnie, i to w analizie jednego zaledwie zdarzenia te-
atralnego, widzimy jednak, jak dalece w opiniach oséb interpretujacych
spektakl ujawnia si¢ indywidualny rys odczytania jego przestania przez
widza, ktéry w tych opisach przekazuje tak naprawde informacje o sobie
samym. Lektura zapiskéw studentek - widzéw prezentacji scenicznej byta
fascynujaca podréza w gtab ich przekonan i wiedzy o §wiecie, zaprawiona
szczypta dokonywanych przez nich wyboréw i preferencji dotyczacych
godnego zycia. Odczytanie wizualizacji stalo si¢ zatem sposobem poznania
- a na tym zalezalo mi najbardziej.

Narracje dopetnit horyzont, tym razem dotyczacy zysku rozwojo-
wego, jaki dostrzeglty w swoim udziale w spektaklu kobiety-odbiorcy.

Horyzont rozwoju widza

W narracjach dotyczacych tej ostatniej warstwy analiz odnajdziemy watki
ogniskujace sie¢ wokét pobudzenia do wysitku autorefleksji, a zatem do sty-
mulowania intelektualnej sfery rozwoju widza. Pojawia sie takoz odniesie-
nie do wolnosci interpretacyjnej, przez to, ze spektakl oparty tylko na ak-
tywno$ci ruchowej pozostawia duze pole ,,otwarto$ci”, o ktérym pisat Eco?’.

17 U. Eco: Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych.
Przetl.]. Gatuszka et al. Warszawa: Czytelnik, 1973.
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Spektakl byt peten metafor, co jest bardzo warto$ciowe, poniewaz po-
zwala na rézne interpretacje. (Patrycja, lat 20)

Spektakl ten zmusza odbiorce do gtebszej refleksji, ktéra w zyciu od-
biorcy moze okazaé sie naprawde znaczaca. (Anna, lat19)

Wazne jest, aby widz zastanowit si¢ nad swoim zyciem i jego prawdzi-
wym sensem, zeby pomyslal nad tym, czy przypadkiem nie wciggnat
go ,wir codzienno$ci”. (justyna, lat 20)

takie spektakle [...] stwarzajag momenty odkrywania, zmuszaja do my-
$lenia i otwierajg na nowe doznania. Pokazujg, ze w §wiecie popkultu-
rowej papki istniejg prawdziwe wartosci. (Paulina, lat 20)

Z wypowiedzi - zwlaszcza ostatniej zacytowanej - wylania sie tesknota
za komunikatami wymagajacymi aktywnosci odbiorcy, ,zmuszajacymi do
mys$lenia”. Niestusznie, jak si¢ okazuje, przypisujemy miodym ludziom
brak ochoty na podejmowanie wysitku, che¢ jedynie hedonistycznego
czerpania z tego, co przynosi $wiat. Wypowiedzi respondentek zdaja sie
przeczy¢ takiej opinii. Moze to nie jest kwestia péjécia na tatwizne, ale
raczej tego, ze decydenci medialni stosuja niejako embargo na intelektu-
alne doznania, sami eliminuja przekazy trudne i wymagajace kompetencji
kulturowych. Uznaja, ze szkola nie przygotowuje $wiadomych odbiorcéw,
wiec dostarczaja takg oferte, jaka sprzeda sie niewyrobionemu konsumen-
towi kultury, stanowigcemu wiekszo$¢ optacalnego targetu. Wystarczy
przesledzié, kiedy pojawiajg sie warto$ciowe materialy telewizyjne, na-
wigzujace do tzw. misji mediéw publicznych. Zawsze w pasmie najmniej
atrakcyjnym. W porze ogélnodostepnej za$ zalewani jesteSmy owa papka,
o ktérej wspominata Paulina. Ogladajacy spektakl dostrzegli, ze aktorzy
starali sie pobudzi¢ ich do aktywnego odbioru, do tego, by - po czesci - stali
sie takze twércami przedstawienia.

Ukazane zostaly r6znorodne postawy zyciowe, co bardziej zblizyto
ludzi do porozumienia sie z owym dzielem i pozwolito odszuka¢ siebie
w nim. (Karolina, lat 19)

Spektakl pomaga zrozumieé otaczajgcg nas rzeczywisto$¢ i zwraca
uwage na istotne aspekty dotyczace moralnosci, uczy réwniez empatii,
zwraca naszg uwage na to, aby nie by¢ obojetnym na krzywde i cier-
pienie innych. (Martyna, lat 21)

Spektakl [...] wzbudza u widza ciekawo$é, sktonnoéé do analizy i inter-
pretacji, [...] zacheca widza do glebszego przemysélenia oraz ,przerzu-
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cenia” owego spektaklu na swoje zycie i zinterpretowania go po swo-
jemu. Takie dziatania bardzo czesto wzbogacaja i pomagaja widzom
zrozumieé swoje miejsce w §wiecie. (Katarzyna, lat 20)

Obok potencjalnosci, jaka niesie z sobg rekonesans w do§wiadczeniach
i uznawanych przez odbiorcéw wartosciach, udziat w spektaklu buduje
takze w szczegdlny sposéb kompetencje kulturowe. Nie tylko opiera sie
bowiem na intelektualnej refleksji czy odkrywaniu znaczen wskazujacych
na dokonywanie waloryzacji tego, co dobre i wlasciwe; wiodgca okazuje
sie takoz implikacja transponujaca spektakl w pole referentu kulturo-
wego'® samego widza. Jesli pomaga rozumie¢ rzeczywistos¢ i specyficzne
w niej miejsce osoby ogladajacej widowisko, to zamyka sie w ten sposdb
pelnia komponentéw, jakie pragniemy realizowaé¢ w kontakcie z dzietem
sztuki. Udzial w spektaklu bedzie zatem nie tylko poznaniem percypuja-
cej jednostki, lecz takze elementem budowania jej tozsamosci.

Zamkniecie - otwieranie nowych perspektyw pedagogicznych
w tworzeniu i recepcji dziela teatralnego

Czlowiek w ponowoczesnosci staje sie coraz bardziej osamotniony, coraz
bardziej alienuje sie od innych, gdyz obawia sie, by nie zdemaskowa¢ sie
przed kim$ drugim, ale czyni tak dlatego, ze nie potrafi sie juz otworzy¢,
nie potrafi sie porozumieé. Wynika to moze - o czym przekonuje Zygmunt
Bauman - z faktu, ze obawiamy sie ,utraty towarzystwa, kochajacych nas
0s6b, pomocnych rak. Boimy sie, by nas nie wywieziono na ztomowisko™"’.
Dlatego barykadujemy sie w proksemicznym bezpieczenistwie samych
siebie, a najliczniejsze podejmowane przez nas relacje to jedynie przygod-
ne serie drobnych interakeji - dzigki ,}atwym kontaktom” oferowanym
za sprawg technologii ,utracili§my zdolno$é wchodzenia w spontaniczne
interakcje z rzeczywistymi ludZmi. [...] odczuwamy rosnace zaklopotanie
w sytuacji kontaktéw »twarza w twarz«. Siggamy coraz czesciej po ko-
moérke, wiciekle naciskamy klawisze i wysytamy krétkie komunikaty”?°,
by uniknaé nieprzewidywalnych kontaktéw z osobami fizycznie obecnymi.

18 Referent rozumiemy jako osobnicze nacechowanie semiczne znakéw
spektaklu, powigzane z odmiennymi do$wiadczeniami cztowieka, ktére deter-
minuja niepowtarzalne, indywidualne/subiektywne odczytanie obserwowanych
oraz doswiadczanych obiektéw i sytuacji. Zob. T. Kowzan: Znak i teatr. W: Prob-
lemy teorii dramatu i teatru. Red. ]J. Degler. T. 2. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, 2003, s. 369.

19 Z. Bauman: Tozsamo$¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim. Przel. J. Laszcz.
Gdansk: Gdaniskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2007, s. 87.

20 Ibidem, s. 88.
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Chantal Delsol powie - a stowa te doskonale korespondujg z mysla
Baumana - ze mamy wspdtczesnie do czynienia z cztowiekiem, ktéry
wyzwolil sie z kultury, tradycji, samowystarczalnie, acz egotycznie, czy
nawet analgetycznie wynajdujacym sobie zachowania czy poglady sa-
mozaspokajajace. Jesli 6w cztowiek podejmuje zwiagzek z drugim czlo-
wiekiem, to czyni to na ksztalt kontraktu, rozwigzywalnego w kazdej
chwili, tzn. kiedy sie znudzi lub nie chce podejmowaé odpowiedzialnosci.
Konsekwencja takiego postepowania jest samotno$¢ i przyjecie postawy
pogardy dla rzeczywisto$ci i innych ludzi*. Czy jest szansa, aby unikna¢
takowego rezultatu? Wydaje sie, ze dzialanie za pomoca uczestnictwa,
czy to jako aktor, czy jako widz w spektaklach formutowanych wedle
postdramatycznej strategii, opartych na wypowiedziach zogniskowanych
wokdt wazkich, dotykajacych aktualnie cztowieka kwestii, moze stac sie
szansa nie tylko na poznanie - co staralam sie tu inicjalnie wskaza¢, lecz
takze na zaistnienie rzeczywistego spotkania z drugim cztowiekiem.
Bedzie potencjalno$cia wspétobecnosci przepeinionej wymiang mysli
iuczué, wspétodpowiedzialnosci za tworzone dzielo i przestrzenia, kté-
ra za sprawg estetycznego komunikatu bedzie formowata odbiorce i na-
dawce, wspélnie gotowych na rzeczywiste porozumienie. Budzaca sie
empatia, pogtebiajac akt teatralny zachodzacy miedzy gléwnymi podmio-
tami rozgrywajacego sie spektaklu, pozwoli nie tylko na recepcje twér-
cza, intersubiektywna i kompletna. Istotna okaze sie tez konkretyzacja
dzieta budujaca pole aktualizacji/rozwoju przez refleksje i introjekcyjne
czerpanie z przedstawienia, dzieki czemu uzyska ono dynamizm, a tak-
ze transgresyjne mozliwosci. Przestanie by¢ produktem, zjawi sie zda-
rzeniem, w wyniku ktérego powstanie ,rzeczywisto$¢ bedaca zarazem

kreacja i syntezg zycia”**.
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Who tied my hands -
theatre as a vehicle of cognition

Summary: The article is devoted to presentation of research methods applicable
to theatre performance reception understood as a way of getting to know the au-
dience and updating their cultural potential. The study contains a phenomeno-
logical exploration carried out as a pilot study and the empirical material has
been grouped into the horizons of metaphor, message and audience development.

Key words: cultural education, theatre, phenomenological method

Katarzyna Krason

Wer hat mir meine Hénde gefesselt,
d.h. die Theaterkunst als ein Erkenntnisvehikel

Zusammenfassung: In dem Artikel werden verschiedene Bewertungsmethoden
von der Rezeption eines Theaterstiicks geschildert; die Rezeption erscheint hier
als ein Weg, den Theaterbesucher kennen zu lernen und sein Kulturpotenzial zu
aktualisieren. Nach der phdanomenologischen Pilotstudie wurde das Forschungs-
material hinsichtlich des Horizontes der Metapher, der Aussage des Werkes und
der Weiterentwicklung des Zuschauers kategorisiert.

Schliisselworter: kulturelle Erziehung, Theater, phdnomenologische Methode



