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Piotr Wysoglad

Zygmunt Lis
jednym z gtéwnych twoércow koncepcji programowe;j
dla kierunku wychowanie plastyczne w Cieszynie

Profesorowi Zygmuntowi Lisowi w 80. rocznic¢ urodzin

Zygmunt Lis urodzil si¢ w 1931 roku. Dyplom Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie na Wydziale Grafiki w Katowicach uzyskal w 1958 roku. Jako czto-
nek Zwigzku Polskich Artystow Plastykow petnit funkcje w Prezydium Zarzadu
w Katowicach i Zarzadu Gléwnego, dzialajac jednocze$nie w wielu komisjach
artystycznych. Jest rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Sztuki w zakresie ma-
larstwa wspdlczesnego. Od czaséw swoich studiow byt wieloletnim opiekunem
Grupy Janowskiej dziatajacej przy kopalni Wieczorek w Katowicach.

W latach 1973-1981 pracowal w ministerialnym Zespole Dydaktycznym,
wspoltworzac programy ksztalcenia na kierunki pedagogiczno-artystyczne
o specjalizacji plastycznej. Od roku 1973 zwigzal sie z Filia Uniwersytetu Sla-
skiego w Cieszynie, gdzie od czasu powstania kierunku wychowanie plastycz-
ne kierowal zespolem, ktdéry ten kierunek organizowal. Wraz z rozrastaniem
i przeksztalcaniem si¢ kierunku Zygmunt Lis kolejno pelnit funkcje kierow-
nika Zakladu, kierownika Katedry, wicedyrektora Instytutu i prodziekana ds.
naukowo-artystycznych'. Profesor Zygmunt Lis jest niezaprzeczalnym ,o0jcem”
kierunku wychowanie plastyczne, ktory zostal uruchomiony w 1973 roku, na
powolanej dwa lata wczesniej do zycia Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie.
»Bez jego zapalu, rzetelnosci, a przede wszystkim wyjatkowej zdolnosci taczenia
rzeczy i zjawisk skomplikowanych, Zaklad Wychowania Plastycznego, bez wat-
pienia, nie rozwinalby sie do obecnej swej postaci™.

Rok 1973 to poczatek historii kierunku plastycznego w Filii US w Cieszynie.
Woéwczas w ramach struktur organizacyjnych Filii powstaje Zaktad Wychowania

U Z. Lis: Malarstwo. Red. E. DELEKTA. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
1995.

> H. Fojcix: Od Zaktadu Wychowania Plastycznego do Instytutu Sztuki 1973-1977. W: In-
stytut Sztuki - historia, pedagodzy, studenci. [Red. E. DELEKTA, H. Fojcik, N. WiTEK]. Cieszyn:
Uniwersytet Slaski w Katowicach. Filia w Cieszynie. Wydzial Pedagogiczno-Artystyczny, 1998.
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Plastycznego. Zygmunt Lis byt kierownikiem jednostki oraz Zespotu Dydaktyki
Wychowania Plastycznego, ktéry opracowal pierwsza ogdlna koncepcje¢ eduka-
cyjng oraz oparte na niej szczegélowe programy ksztalcenia. W sktad tego ze-
spotu wchodzili: Eugeniusz Delekta, Artur Starczewski oraz Teresa Michalowska
i Jan Herma. Pierwsza organizacyjna struktura Zakladu Wychowania Plastycz-
nego skladata si¢ z pigciu pracowni: Pracownia Malarstwa, Pracownia Rysunku,
Pracownia Grafiki, Pracownia Rzezby oraz Pracownia Struktur i Formowania
Otoczenia.

Diagnoza Zygmunta Lisa stanu plastyki w Polsce i na $wiecie
oraz potrzeby spoteczne w tym zakresie

Przyczynienie si¢ Zygmunta Lisa do zalozenia w Cieszynie w strukturach
uniwersyteckich kierunku artystycznego wynikalo z jego gtebokiej refleksji nad
stanem sztuki wspolczesnej. Uwazal, ze przechodzi ona kryzys; zawsze wycho-
dzit z zalozenia, iz tworzenie sztuki musi by¢ réwnoczesne z refleksjg intelek-
tualng. ,,Od dziesigtkéw lat towarzyszylo nam przekonanie o koniecznosci pet-
niejszego wykorzystania uniwersyteckiego potencjatu intelektualnego w procesie
ksztalcenia. Z poznania humanistycznego potaczonego z osobistym doswiadcze-
niem artystycznym wyrastala i wyrasta oczekiwana sylwetka tworcy i edukatora,
zdolnego przeciwstawic sie mizerii stwarzanej przez powszechne tendencje egali-
tarystyczne i trendy niwelujace wszelkie normy wartosciujace™.

Zygmunt Lis, tworzac zalozenia programowe kierunku wychowanie plastycz-
ne, uwazal, ze uniwersyteckie ksztalcenie artystyczne przyczyni si¢ do powrotu
znaczenia sztuki w rozwoju duchowym spoleczenstwa. ,JesteSmy przekonani
o koniecznosci przeciwstawienia sie aktualnemu kryzysowi sztuk plastycznych,
ustawicznie wycofujacych sie w epoce kultury masowej z obszaréw potrzeb du-
chowych i w konsekwencji wycofywanych z edukacji szkolnej. Gléwne przyczyny
tych objawéw widzimy w grzechu zaniechania poznania intelektualnego, ktdre
winno towarzyszy¢ doznaniu artystycznemu. Dowolnosci interpretacyjne, nie-
mozno$¢ lub niecheé wartosciowania ksztaltowana przez ideologéw New Age,
zgubny ped do rozwiagzan majacych w pierwszym rzedzie zaswiadczy¢ o ory-
ginalno$ci kazdego z tworcow, uczynily z plastyki drugiej potowy XX wieku
przeogromny magazyn zbednych przedmiotéw wiaczonych w powszechna ko-
mercjg™.

* Z. Lis: Wstep do katalogu. W: Wystawa tworczosci pedagogow Instytutu Sztuki ,Prezentacje
IV”. Cieszyn: Uniwersytet Slaski w Katowicach. Filia w Cieszynie, 2000.
* Ibidem.
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W roku 1981 Zygmunt Lis pisal: ,Wobec kryzysu, jaki przezywaja obecnie
sztuki plastyczne kregu europejskiego, polegajacego na niemoznosci samookre-
Slenia sie w kategorii §wiatopogladowej i funkcjonowania spolecznego, bazg war-
tosciujacg dla kierunku wychowania plastycznego powinna sta¢ si¢ przynalez-
no$¢ do grupy nauk humanistycznych zwigzanych z kulturg™.

Anna Keyha tak okreslita dobe postmodernizmu w sztuce: ,,[...] zmiana hie-
rarchii i wartoéci, czyli rang, zostaje zastapiona ich unicestwieniem™. I dalej
»Przy zobojetnieniu odbioru niejasnego obrazu $wiata, sztuka zmierza ku blahej
rozrywce, w ktorej uczestniczy jej producent, niekwestionowany — wobec braku
idei i estetyki — artysta™’.

Zygmunt Lis wykazywat troske o losy sztuki, szukat recepty na jej uzdrowie-
nie, widzial ja w ksztalceniu nauczycieli wychowania plastycznego w szkotach.
Oto co pisal po ponad dwudziestu latach funkcjonowania kierunku wychowanie
plastyczne w Cieszynie: ,,[...] percepcja sztuk plastycznych zmierza do coraz sku-
teczniejszego rozkladu. Wiekszo$¢ dyscyplin plastycznych ogranicza si¢ w swo-
im obiegu do drogi prowadzacej od artysty do krytyka i z powrotem do artysty.
Atomizacja koncepcji artystycznych, dzialalnos¢ wigkszosci krytykéow i mar-
szandow uwarunkowana pogladami czesci filozoféw, psychologéw i socjologow
doprowadzila do poszukiwania znaczen subiektywnych i zaniku ocen norma-
tywnych. Taki stan uniemozliwia lub znacznie utrudnia rozpoznanie wszelkich
wartoéci, w tym takze zwigzanych ze sztukami plastycznymi. Zjawisko to jest
obserwowalne w szerokich kregach spolecznych. I nie byloby to dziwne i zatrwa-
zajace, gdyby nie obejmowalo srodowisk artystycznych i elit intelektualnych.
Ponadto w kulturze masowej istnieje ogromne zapotrzebowanie, we wszyst-
kich dziedzinach sztuki, na kicz, coraz czesciej pozytywnie uzasadniany przez
wiekszos¢ menadzeréw zjawisk kulturowych, towarzyszacych wspodlczesnej cy-
wilizacji™.

Wobec takiej diagnozy stanu sztuki Zygmunt Lis z ogromna determinacja
podjal si¢ zmian od podstaw, zmian systemowych, czyli koordynowal tworze-
nie sie, a pozniej prowadzil kierunek majacy ksztalci¢ nauczycieli wychowania
plastycznego, ktorzy w szkotach na poziomie podstawowym i $rednim mieli
ksztattowaé tworcze postawy wychowankéw dajace szans¢ na zmiang istniejacej
sytuacji.

> Niepublikowane materialy zespotu malarstwa i rysunku Katedry Wychowania Plastyczne-
go, Wydziatu Artystyczno-Pedagogicznego Filii US w Cieszynie z dnia 14.11.1981 roku.

¢ A. KeyHA: Refleksje nad sztukg XX wieku - od Fryderyka Nitzschego do Woody Allena.
Cieszyn: Uniwersytet Slaski w Katowicach. Filia w Cieszynie, 1997, s. 14.

7 Ibidem, s. 15.

8 Z. Lis: Malarstwo...
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Tworzenie koncepcji ksztatcenia dla kierunku wychowanie plastyczne,
konieczno$¢ ksztattowania postawy tworczej studentéw,
przysztych nauczycieli plastyki

Zygmunt Lis, pracujgc nad zalozeniami programowymi Zakladu Wycho-
wania Plastycznego oraz kierujac zespotem realizujacym ten program, pragnat
stworzy¢ ,,[...] zjawisko dydaktyczne okreslane jako szkola cieszynska, [...] przy-
wiazujaca [...] wielkg wage do funkcji procesu tworczego w dydaktyce pedago-
giczno-artystycznej™.

Osrodek uniwersytecki, ksztalcagcy nauczycieli wychowania plastycznego
w Cieszynie, bazujgc na procesie tworczym, postawit sobie dalekosiezne cele
dydaktyczno-wychowawcze. Wykraczaly one zdecydowanie poza sfer¢ tworczo-
$ci artystycznej i uczestnictwa w kulturze. Powotanie do zycia studiéw magi-
sterskich o kierunkach pedagogiczno-artystycznych w Cieszynie bylo ukoro-
nowaniem diugiego procesu narastania $wiadomosci ogromnej roli, jaka moze
i winno spetni¢ w nowoczesnie pojetym ksztalceniu i wychowaniu zastosowanie
metod i $rodkéw opartych na procesie tworczym zachodzacym w akcie arty-
stycznym'.

Oto co pisal Zygmunt Lis w drugim roku funkcjonowania kierunku w we-
wnetrznych materialach zakladu pt. Problematyka studiow oraz charakterysty-
ka zawodu absolwenta Zaktadu Wychowania Plastycznego: ,Celem nauczania
przedmiotu wychowania plastycznego w szkole jest ksztaltowanie osobowosci
ucznia poprzez dziatania formotworcze oraz przygotowanie odbiorcy zdolne-
go percypowaé wszelkie zjawiska zycia, ktore manifestuja si¢ poprzez realiza-
cje artystyczng zardwno w aspekcie historycznym, jak i wspolczesnym. Pola-
czenie wiedzy S$cistej z doswiadczeniem artystycznym w okresie studiéw i po
studiach powinno ulatwi¢ absolwentowi znalezienie granicy w procesie dydak-
tycznym, pomiedzy przekazem wiedzy obiektywnej a uczniowska realizacjg su-
biektywna™"'.

W roku 1997 profesor Lis, bedac wspolorganizatorem seminarium oraz bio-
rac udzial w dyskusji na temat ksztalcenia nauczycieli w systemie uniwersytec-

° IpEM: Kierunek wychowania plastycznego w swietle dziatalnosci dydaktycznej. W: O ksztal-
ceniu pedagogiczno-artystycznym. Z doswiadcze# Filii Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie 1971~
1980. Red. R. MRrOZEK. Katowice: Uniwersytet Slqski, 1980, s. 74.

' Na podstawie maszynopisu z dnia 3 stycznia 1977 roku, ktérego autorem jest Zespot pra-
cownikéw Zakladu Wychowania Plastycznego Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie, ma ona
tytul Informacja o uniwersyteckim kierunku studiow Wychowanie Plastyczne Filii Uniwersytetu
Slgskiego w Cieszynie w zwigzku z decyzjg o likwidacji tego kierunku. Tekst znajduje si¢ w archi-
wum autora.

I Z. L1s: Problematyka studiéw oraz charakterystyka zawodu absolwenta Zaktadu Wychowa-
nia Plastycznego. [Niepublikowane materialy wewnetrzne zakladu z dn. 25.01.1974]. Cieszyn 1974.
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kim, pisal: ,,Celem ksztalcenia na kierunku wychowania plastycznego w syste-
mie studiéw uniwersyteckich winno by¢ takie przygotowanie absolwenta, aby,
dysponujac osobistym doswiadczeniem artystycznym, byl na tyle uformowany
intelektualnie, Zeby rozumie¢ glebokie zwiazki dzieta sztuki z kulturag w wy-
miarze aksjologicznym. Zespolenie humanistycznych studiéw uniwersyteckich
ze studiami artystycznymi stwarza takg mozliwos$¢”'2. Dziatania zwigzane z two-
rzeniem programu dla kierunku wychowanie plastyczne nastawione byly na for-
mowanie bogatej, wszechstronnie rozwinigtej osobowosci wspdlczesnego czlo-
wieka droga takiego zorganizowania procesu ksztalcenia, aby prowadzit on do:

- rozwiniecia zdolnosci percepcyjnych poprzez petne wykorzystanie dostepnych
cztowiekowi doznan zmystowych,

- wykorzystania rozbudzonej aktywnos$ci zmystowej dla zwielokrotnienia tempa
dokonywanych w ustroju wewnetrznym czlowieka operacji psychicznych oraz
znacznego podniesienia ich jakosci.

Szczegdlna wlasciwos¢ ksztalcenia opartego na celowo wywotanym procesie
tworczym polega na uznaniu, ze tylko ten proces stwarza mozliwosci réwnoczes-
nego wystepowania wszystkich wyzej wymienionych sktadnikéw, poprzez co
powstaje wyjatkowo korzystna szansa zapobiezenia zubazajacej rozwdj oswia-
ty jednostronnosci ksztalcenia. Plastyczny proces tworczy dzieki swej natural-
nosci i bezposredniosci, prostocie oraz bogactwu stwarza nieograniczone moz-
liwosci formowania ludzkiej osobowosci. Poczawszy od uwrazliwiania, rozwoju
i wychowania dzieci, przez stymulacje emocjonalng i intelektualna mlodzie-
zy, az po artystyczny akt twdrczy wieku dojrzatego stwarza on mozliwosci
autentycznego, indywidualnego i $wiadomego kreowania $wiata'’. Koncepcja
dydaktyczna dla kierunku wychowanie plastyczne miata zupelnie pionierski
charakter. Wszystkie parametry modelowe musialy by¢ tworzone od podstaw.
W zasadzie zadne z wczesniejszych do$wiadczen uzyskanych w ksztalceniu
kadry pedagogicznej innych specjalnosci ani metodyki, dydaktyki wyzszego
szkolnictwa artystycznego nie mogly by¢ zastosowane wprost — musialy by¢ tak
dalece zmodyfikowane i dostosowane do potrzeb tego typu szkoly, ze w rezul-
tacie zachodzita potrzeba tworzenia calkowicie nowych koncepcji modelowych.
Przyczyna tego stanu rzeczy tkwila w zupelnie zmienionych celach ksztalcenia
w stosunku do uje¢ tradycyjnych. W konsekwencji zrodzilo to potrzebe tworze-
nia nowych drég prowadzacych do tych celéw. Zmiany te byly swoista rewolu-
cja w dydaktyce.

2 IpEM: Materialy przygotowane do dyskusji panelowej w dniu 29 paZdziernika 1997 r.
W: Ksztalcenie pedagogéw realizujgcych wychowanie plastyczne — w Swietle aktualnych potrzeb
edukacyjnych i uwarunkowan spoleczno-kulturowych. Materialy z ogélnopolskiego seminarium
w dniach 28-29 pazdziernika 1997 w Filii Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie. Red. K. OLBRYCHT.
Cieszyn: Uniwersytet Slaski. Filia, 1998, s. 197.

" Informacja o uniwersyteckim kierunku studiow Wychowanie Plastyczne Filii Uniwersytetu
Slgskiego w Cieszynie...
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Kierunek: wychowanie plastyczne w Cieszynie
a idea Nowego Wychowania

Ostatnie dziesigciolecia XIX wieku i pierwsze XX wieku to czas, w ktérym
w roznych czesciach $wiata zauwazalny byt pedagogiczny ruch Nowego Wycho-
wania. Rozwinal si¢ gléwnie we Francji i w Szwajcarii. Pedagodzy i psycholodzy
zainteresowani nowym pradem wykorzystali wowczas pewne elementy peda-
gogiki kultury. Stworzono dla pedagogiki Nowego Wychowania cate zaplecze
teoretyczne. Obejmowala ona réwniez czes¢ praktyczng, polegajaca na wprowa-
dzaniu w Zycie zalozen teoretycznych. W ten sposdb powolano do istnienia spe-
cjalnego rodzaju szkoly nowego wychowania. Byly one czyms w rodzaju zywego
eksperymentu. Nazywaly sie ,,szkotami reform”.

W koncepcji Nowego Wychowania zdobywanie wiedzy ma si¢ opiera¢ na
osobistym doswiadczeniu. Aby material byl dobrze przyswojony, musi zosta¢
zinterioryzowany. Uczenie si¢ powinno odbywac si¢ na drodze osobistych po-
szukiwan, a nie powinno polega¢ na przekazywaniu gotowych dawek wiedzy.
Osia ksztalcenia powinien by¢ nacisk na ekspresje w wychowaniu i intuicje
w poznawaniu. Metoda opiera si¢ na wierze w tworcze sity i mozliwosci czlowie-
ka, akcentowanie jego kreatywnosci, rezygnacja ze schematyzmu.

Pedagogika nowego wychowania wielka wage przywigzywala do ekspresji.
Swobodna ekspresja stala si¢ gtéwna metoda nauczania i wychowania w ,,szko-
tach twoérczych”. Wedlug zalozen teoretycznych nowego pradu, dzigki ekspresji
rozwija si¢ u dzieci wyobraznia, poglebia sie ich sfera uczué. Ekspresja wplywa
na ksztaltowanie wrazliwosci estetycznej, rozwija indywidualnos¢, pomaga po-
zna¢ $wiat, jest pomocna w komunikacji interpersonalnej, zwlaszcza u dzieci.

W Polsce pedagogika Nowego Wychowania odbita si¢ dos¢ gtosnym echem.
Na wzér zachodnich ,,szkét reform” Henryk Rowid zalozyl ,szkoly tworcze”
Jako priorytet w owych szkotach traktowano moéwienie, bycie twérczym, bycie
nadawca, a nie tylko biernym stuchaczem, jak to bylo w szkolach o tradycjach
intelektualistycznych. Wérod uczniéw utrzymywano jednak nadal silng dyscy-
pline™.

Cieszynski osrodek ksztalcenia nauczycieli plastyki catkowicie wpisywat
sie¢ w ide¢ Nowego Wychowania, osig gtéwna bowiem jego koncepcji dydak-
tycznej byla swobodna ekspresja. Uczenie odbywalo si¢ na drodze osobistych
poszukiwan studentéw. Aby student moégt takich poszukiwan dokonywag, sta-
rano si¢ stworzy¢ najodpowiedniejsze: strukture przedmiotéw, program kaz-
dego z nich oraz klimat do ich realizacji. Autor tego artykulu sam doswiadczyt
owego klimatu swobody tworczej, poszukiwan na drodze intuicji, ale réwniez

4 Zob. Nowe wychowanie w pedagogice. Dostepne w Internecie: http://chomikuj.pl/tajjger/
Pedagogika/Nowe+Wychowanie,1452539980.docx [data dostepu: 16.01.2011].
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z wykorzystaniem ogolnej wiedzy o $§wiecie. Bezposrednio powstanie uniwer-
syteckich studiéw nauczycielskich w Polsce bylo czeécia reformy stanowiacej
reakcje na Raport o Stanie Oswiaty z roku 1971'°. W raporcie obalony zostal mit
o socjalistycznych osiggnieciach panstwa w zakresie o$wiaty. Zaproponowano
reformy: ,Warunkiem koniecznym, wyprzedzajacym samg reforme, stalo sie
przygotowanie w pelni wykwalifikowanych kadr nauczycielskich niezbednych
do podjecia trudnych zadan, przekraczajacych poziom obecnych wyobrazen.
Zadania zostaly podjete, cho¢ - jak si¢ wydaje — w skali nie do$¢ odpowiada-
jacej realnym potrzebom. Po raz pierwszy w historii naszego kraju utworzono
pelne uniwersyteckie studia pedagogiczne o profilu artystyczno-plastycznym
[...] poczatkowo w Toruniu i Cieszynie, a rok p6zniej w Lublinie. W ten sposéb
te trzy osrodki uniwersyteckie staly sie pionierami idei Nowego Wychowania,
ktérej wpltyw na ksztalt blizszej i dalszej przyszlosci naszego Kraju trudny jest
do przecenienia™®.

Cieszynski osrodek ksztalcenia nauczycieli plastyki od poczatku przyjat za-
tozenia programowe, ktére wpisuja si¢ w idee Nowego Wychowania:

1. Zdobywanie wiedzy odbywa si¢ na drodze osobistego doswiadczenia.

2. Gléwng osig ksztalcenia jest ekspresja swobodna.

3. Ksztalcenie oparte jest na wierze w tworcze sity i mozliwosci tkwiace
w kazdym czlowieku.

Unikatowy program ksztalcenia artystycznego w Cieszynie zakladal stwa-
rzanie w pracowniach artystycznych takich sytuacji, ktére zapewniaja studento-
wi aktywne uczestnictwo w procesie tworczym w celu ksztaltowania swiadomo-
$ci zwigzanej z zawodem nauczyciela. Czynno$cig marginalng i dokonujacg sie
samoczynnie staje si¢ wtedy rzemioslo artystyczne, czyli nie kladziono gtéwnego
nacisku na koncowy efekt dziatan, lecz na proces powstawania dzieta.

Powstawanie i modyfikacja koncepciji

Koncepcja programowa i metodyczna dla kierunku wychowanie plastyczne
w Cieszynie powstawala przez wiele lat. Od okreslenia ogdlnego zarysu i zasady
na poczatku funkcjonowania kierunku ulegata kilku korektom i modyfikacjom.
»Modelowa zasadg ksztalcenia artystycznego od samych poczatkéw istnienia
kierunku byla tendencja wykorzystania procesu tworczego w dydaktyce, jako

15 J. SZCZEPANSKI: Raport o stanie oswiaty w PRL - propozycja reformy; obalenie mitu o so-
cjalistycznych osiggnigciach paristwa w zakresie podnoszenia poziomu wyksztalcenia. Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1973.

1 Informacja o uniwersyteckim kierunku studiéw Wychowanie Plastyczne Filii Uniwersytetu
Slgskiego w Cieszynie...
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podstawowego czynnika majacego wplyw na swiadomos¢ zawodowa przysztych
pedagogow wychowania plastycznego™. Po trzech latach do$wiadczen, kiedy
to podstawowa metoda dzialania pedagogicznego bylo wykorzystanie procesu
tworczego, w Zakladzie Wychowania Plastycznego nastapito ,,[...] opracowanie
w roku 1976 ramowego programu problemowego, ktory poszukiwal wspolnego
mianownika dla jednolitych zasad ksztalcenia we wszystkich pracowniach kie-
runkowych: malarstwa, rzezby, rysunku, struktur i formowania otoczenia. Stu-
zyl on jednoczesnie za podstawe wyjsciowa przy opracowywaniu programow
szczegdtowych przez kierownikéw poszczegélnych pracowni. Treéci programo-
we tego modelu obejmowaly: a) zagadnienia formalne, b) problemowe zagadnie-
nia dydaktyczne, c) ogolne uwagi dotyczace postepowania metodycznego™®.

Realizacja ksztalcenia odbywala si¢ w kilku wzajemnie dopelniajacych sie
warstwach. Pracownia struktur wizualnych prowadzita do zrozumienia pod-
stawowych praw w zakresie logiki, budowy i dzialania ,mechanizméw” wew-
netrznych podstawowych czynnikéw formy plastycznej. Cwiczenia z tej pracow-
ni sg proba zbadania, jakimi srodkami oddzialywania na odbiorce dysponuje
plastyk. Program formowania otoczenia pozwalal na korzystanie z tych srod-
kéw, uwzgledniajac funkcje i potrzeby srodowiska spolecznego. Uswiadamiat,
jakie warunki musza zosta¢ spelnione, aby mogla powsta¢ realizacja plastycz-
na spolecznie uzyteczna. W pracowniach malarstwa, rzezby, rysunku i grafiki
student do$wiadczatl na sobie wielorakich elementéw zwigzanych z procesem
tworczym.

Przebieg ksztalcenia pierwszych rocznikéw studentéw na omawianym kie-
runku byl skrupulatnie monitorowany. Autorzy unikatowego programu, a szcze-
gélnie Zygmunt Lis, przygladali sie realizacji przyjetego programu, cho¢ gtow-
nie efektom pedagogicznym powstajacym w postaci zmian $wiadomosciowych
u studentéw. Oto, co napisal po siedmiu latach funkcjonowania kierunku: ,,Po
kilku latach do$wiadczen i pierwszych dyplomach okazalo si¢, ze taki model
ksztalcenia jest niewystarczajacy. Powaznym mankamentem jest brak w jego
strukturze elementéw wiazacych go z przedmiotami teoretycznymi”".

W roku akademickim 1978/1979 opracowano projekt studiéw piecioletnich
w miejsce istniejacego projektu czteroletniego. Uzasadnienie powstania tego pro-
gramu stanowila suma refleksji i wnioskow, jakie nasunely sie zespotowi cie-
szynskiemu po piecioletnich doswiadczeniach i odejsciu z uczelni dwoch roczni-
kow absolwentow. Po pierwsze, stwierdzono funkcjonowanie dwoch odrebnych
warstw ksztalcenia - artystycznej i pedagogicznej oraz brak spdjnosci miedzy
nimi. Zaproponowano wigec dwa nowe przedmioty: psychologie twérczosci oraz
estetyke. Mialy one stanowi¢ brakujacy lacznik pomiedzy teorig pedagogiczna

17 Z. L1s: Powstawanie i rozwoj kierunku wychowania plastycznego w latach 1973-1982. [Nie-
publikowane materialy wewnetrzne Instytutu Ksztalcenia Plastycznego]. Cieszyn 1995.

'8 IpEM: Kierunek wychowania plastycznego w swietle dziatalnosci dydaktycznej..., s. 75.

¥ Ibidem.
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a praktyka artystyczna. Po drugie, z analiz prac dyplomowych i egzaminow
dyplomowych wynikalo, ze ,[...] w przygotowaniu absolwentéw do pracy za-
wodowej wystepuja braki w wiedzy zwiazanej z umotywowaniem dziefa sztuki
z punktu widzenia genezy historycznej, spolecznej, psychologicznej, filozoficznej
i socjologicznej. Artysta pedagog musi posiada¢ wiedze, ktéra wyjasnia i syste-
matyzuje zjawiska artystyczne”®. Po trzecie, poniewaz student na IV roku pra-
cowal réwnolegle nad dwoma dyplomami: teoretycznym i artystycznym, nie byt
w stanie skoncentrowac si¢ na jednym tylko zagadnieniu. Dyplom teoretyczny
pod wzgledem merytorycznym nie réznil si¢ od dyplomu na innych pedagogicz-
nych kierunkach uniwersyteckich. Dyplom artystyczny zobowiazywal studenta
do przedstawienia szeregu prac malarskich, graficznych czy rzezbiarskich, ma-
jacych swiadczy¢ o jego swiadomosci artystycznej, zdobytej w miare nabywania
doswiadczenia. ,,Praca rownolegla nad dwoma dyplomami jest bardzo ucigzliwa,
obcigzajac studenta nadmiernie i uniemozliwiajac skoncentrowanie si¢ na jed-
nym tylko zagadnieniu. W tych warunkach cztery lata studiéw z podwojnym
profilem ksztalcenia stanowig zbyt krotki czas na osiagniecie petnej dojrzatosci
zawodowej absolwenta”. Po czwarte, stwierdzono, ze studenci pierwszego rocz-
nika wymagaja dodatkowych zabiegéw dydaktycznych, uzupelniajacych braki
i eliminujacych niewlasciwe nawyki, poniewaz nie s3 odpowiednio przygotowani
na nizszych szczeblach ksztalcenia.

Wprowadzenie pigcioletniego cyklu ksztalcenia oraz dwoch nowych przed-
miotéw - psychologii twodrczosci i estetyki miato skorygowaé¢ wymienione po-
wyzej niedoskonalosci programowe w zakresie teoretycznego przygotowania
studenta, oraz odtad mdgl on na ostatnim, V roku skoncentrowac si¢ tylko na
dyplomie - jego czesci teoretycznej i artystycznej.

W 1981 roku dokonano kolejnej diagnozy istniejacego stanu w zakresie
dydaktyki szczegélnie w pracowniach artystycznych. Wykazata ona rozbiezno-
$ci, jesli chodzi o realizacje wczesniej przyjetych celow ksztalcenia. W pracow-
niach artystycznych stwierdzono znaczne rozpigtosci i rozbieznosci w meto-
dzie prowadzenia zaje¢ i w stosowanych ocenach. Osiem na dziesi¢¢ osob w Ze-
spole Malarstwa i Rysunku stwierdzilo, ze tak dalekie réznice uniemozliwiaja
sprawdzalnos¢ zwigzku zachodzacego pomiedzy metodami a celami ksztalce-
nia. Skutkiem tego studenci nie s3 w stanie zaaprobowac¢ pluralistycznej meto-
dy, odczuwajac ja jako zbitek przypadkowych lub przeczacych sobie wtajem-
niczen w pracowniach kierunkowych. ,,[...] skupienie gléwnej uwagi w trakcie
ksztalcenia na procesie twdrczym, czyli na systemach stwarzania optymalnej
sytuacji gotowosci psychicznej poprzedzajacej i warunkujacej powstawanie
dziela plastycznego, przesuwa analiz¢ jakosciowa i ocen¢ dzieta na plan dal-
szy, mniej istotny, prowadzac do braku w miare jednolitych kryteriéw rzadza-

20 Tbidem. s. 81.
2l Ibidem.
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cych zaliczeniami i ocenami, czyli istotnego systemu weryfikacji w oczach stu-

denta”.

Wobec wymienionych odstepstw praktyki dydaktycznej, w stosunku do
wczesniejszych zalozen programowych, wnioskéw ze strony studentéw oraz in-
formacji o losach absolwentow kierunku, opracowano drogi dojscia do wytyczo-
nej $ciezki. Zygmunt Lis, kierujacy Zespolem Malarstwa i Rysunku, oglosit, ze
zachodzi konieczna potrzeba:

1. Zweryfikowania celéw i metod ksztalcenia uwzgledniajacych:

- fakt, iz tylko okoto 30% absolwentéw kierunku podejmuje prace w szkolnic-
twie, pozostali pracuja na etatach plastykow w zakladach i instytucjach kultu-
ralnych lub prowadzg dziatalnos¢ artystyczna,

- oczekiwania studentéw zwigzane z taka realizacjg programu, ktéra w dalece
wiekszym stopniu bedzie uwzgledniala zagadnienia warsztatowe prac pla-
stycznych, niz ma to miejsce obecnie.

2. Realizowania ksztalcenia instrumentalnego, warsztatowego w kazdej pra-
cowni artystycznej, na rowni z ksztalceniem uwzgledniajacym elementy procesu
tworczego.

3. Opierajac sie na zweryfikowanych zalozeniach dotyczacych celow ksztat-
cenia, nalezy opracowac ogdlne zasady postepowania dydaktycznego uwzgled-
niajace réznorodnos¢ w sposobie realizacji ¢wiczen, biorac pod uwage:

- zasady oceny studenta,

- spojnos¢ metod ksztalcenia w stosunku do przyjetych celow,

- zrdznicowany stopien trudnosci zadan od roku I-go do V-go*.

Koncepcja programowa

Celem ksztalcenia w Katedrze Wychowania Plastycznego Filii Uniwersytetu
Slaskiego w Cieszynie byto zbudowanie §wiadomosci zawodowej nauczyciela wy-
chowania plastycznego, dajacej absolwentowi:

1. Umiejetno$¢ wplywania na postawe mlodziezy w sposéb pozwalajacy
ujawnic¢ pelny potencjat twdrczy ucznia:

- uczen powinien na sobie doswiadczaé skutkéw procesu tworczego, to umoz-
liwi mu poznanie warunkow sprzyjajacych i utrudniajacych zajecie postawy
tworczej. Nauczyciel zatem ma za zadanie stwarzac roznorodne sytuacje bodz-
cowe w celu aktywizacji dyspozycji tworczych uczniow,

22 Wydzial Artystyczno-Pedagogiczny, Katedra Wychowania Plastycznego, Zespét Malar-
stwa i Rysunku: Diagnoza stanu istniejgcego w zakresie dydaktyki pracowni artystycznych oraz
whnioski z diagnozy wynikajgce. [Niepublikowane materiaty katedry, 14.11.1981]. Cieszyn 1981.

» Ibidem.
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- konieczno$¢ odwolywania sie do swiadomosci intelektualnej, jak i do standw
emocjonalnych, istotnych dla dziatalnosci plastycznej,

- konieczno$¢ przeprowadzania analiz poréwnawczych, prac plastycznych zre-
alizowanych w réznych warunkach mobilizacji psychicznej,

- przeprowadzanie analiz dotyczacych zgodnosci lub rozbieznosci zamierzenia
z rezultatem koncowym,

- stosowanie zasady otwartosci wobec rozwigzywanych probleméw plastycz-
nych i tre$ciowych,

- ksztaltowanie ocen w $cistej zaleznosci od stopnia zaangazowania w rozwiazy-
waniu problemdéw oraz wkladu pracy studenta.

2. Umiejetno$¢ analizy aksjologicznej dzieta plastycznego, uwzgledniajacej
uwarunkowania estetyczne, psychologiczne, socjologiczne i historyczne:

- przeprowadzanie ¢wiczen majacych na celu nawigzywanie dialogu werbalnego
z dzielem plastycznym. Ksztalcenie umiejetnosci logicznej artykulacji majacej
wyjasni¢ przyczyny i skutki dziatan plastycznych,

- podejmowanie préb analiz poréwnawczych dziel sztuki z uwzglednieniem
uwarunkowan historycznych, estetycznych itp.

- ukazanie w wybranych ¢wiczeniach pracownianych ich zwigzku z doswiad-
czeniami studenta wyniesionymi z wykladéw dotyczacych psychologii sztuki,
socjologii sztuki, estetyki oraz metodyki wychowania plastycznego,

— ksztalcenie umiejetnodci odczytywania zapisu plastycznego w relacjach tres-
ci z formg. Ksztalcenie umiejetnosci ocen w zaleznosci od przyjetych kryte-
riow.

3. Umiejetnos$¢ postugiwania si¢ instrumentacja warsztatowa w sposob po-
zwalajacy na osobistg dzialalnos¢ artystyczna:

— ksztalcenie postrzegania poprzez studia zwigzane z cechami materii postrze-
galnej w postaci ksztaltu, waloru, ciezaru, koloru, faktury, proporcji, $wiatlo-
cienia i innych jej cech,

- przeprowadzanie ¢wiczen zwigzanych ze strukturalng budowg obrazu (grafi-
ki, rysunku, rzezby) wedlug wybranych zatozen,

— ksztalcenie umiejetnosci zwigzanych z fizyczng (technologiczng) i optyczna
budowg obrazu (grafiki, rzezby, rysunku),

- ksztalcenie umiejetnosci dostosowywania srodkéw formalnych do charakteru
wypowiedzi,

- ocena studenta pod katem uzdolnien, mozliwosci formotwdrczych, zdolnosci
do ujawniania posiadanych i nabytych umiejetnosci plastycznych,

- nawiazywanie do doswiadczen réznych epok historycznych w dziedzinie ma-
larstwa, grafiki, rzezby i rysunku z uwzglednieniem zasad budowy obrazu
(grafiki, rysunku, rzezby).

Aby wszystkie trzy wymienione obszary metodyczne polaczone zostaly

w jedna calo$¢, ksztalcenie powinno przebiega¢ w trzech grupach pracowni spe-

cjalistycznych:
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1 - pracowni instrumentalnych,

2 - pracowni ukierunkowanych na proces tworczy,

3 - pracowni, w ktérych student zdobywa umiejetno$¢ analizy aksjologicz-
nej dziefa sztuki.

W roku 1995 zatem po ponad dwudziestoletnim okresie funkcjonowania kie-
runku Zygmunt Lis pisal: ,W trakcie kontaktow ze studentami staram sie prze-
konac¢ ich, aby w pracy aktualnej i przyszlej kierowali sie kilkoma wskazaniami,
w ktdre sam gleboko wierze:

- ze zapa$¢, w jakiej znalazla si¢ sztuka drugiej polowy XX wieku, moze by¢
przezwycigzana poprzez odwolywanie si¢ do wartosci uniwersalnych, moga-
cych tworzy¢ podstawe dla dziatan artystycznych,

- aby w trakcie pracy tworczej prowadzacej do ujawniania iskry Bozej, poruszen
emocjonalnych, wysitku intelektualnego i krytycyzmu wobec siebie, doprowa-
dzili do réwnowagi pomiedzy tymi czynnikami,

- ze narzedzia, ktérymi powinien dysponowac artysta w celu skutecznego ko-
munikowania si¢ z otoczeniem, powinny by¢ sprawne i sklada¢ sie z szeroko
pojmowanej wiedzy humanistycznej i osobistego doswiadczenia artystyczne-
go, weryfikowanego nie tylko przez samego artyste i zyczliwie podziwiajace go
najblizsze otoczenie™*.

Autorski program rysunku prof. Zygmunta Lisa

Profesor Zygmunt Lis poza kierowaniem zespolem programowym kierun-
ku oraz kierowaniem calym Zakladem prowadzil wlasng pracownie rysunku.
Mialem mozliwos¢ uczestniczy¢ w tych zajeciach. Program tej pracowni zawieral
szereg metod uruchamiania postawy twdrczej uczestniczacych w nim studentéw.
»Celem ¢wiczen jest poznanie podstawowych zasad zwigzanych z obserwacja na-
tury oraz zdobywanie umiejetno$ci postugiwania sie forma plastyczng realizo-
wang takimi narzedziami jak otéwek, wegiel i pedzel.

Tresci programowe zwigzane z obserwacja i postrzeganiem natury:

- réznice pomiedzy postrzeganiem statycznym a dynamicznym,

— czas obserwacji w stosunku do czasu rysowania — widzenie selektywne,

- zasady postrzegania ruchu,

- widzenie ostre oraz peryferyjne,

- ulomnosci widzenia, wpltyw wiedzy o przedmiocie w stosunku do jego po-
strzegania”?.

24 7. Lis: Malarstwo...
% Ibidem.
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Ponizej kilka wybranych ¢wiczen przedstawionego programu oraz zamiesz-
cze kilka ilustracji.

1. ,Przedstaw siebie z okresu dziecinstwa, siebie aktualnego oraz jak sobie
wyobrazasz swoja posta¢ w wieku starczym”. Praca musiala przebiegac bez posit-
kowania si¢ fotografiami, mozna bylo korzysta¢ ze zwierciadla. Praca w gtéwnej
mierze polegala na uruchomieniu wyobrazni. W pracowni panowala atmosfera
skupienia. Wszyscy studenci zaglebieni byli w odtwarzaniu obrazéw jawigcych
sie nam we wspomnieniach oraz, co bylo najtrudniejsze, w tak mlodym wieku
trzeba bylo sobie wyobrazi¢ swoja osobe¢ u schytku zycia. Bylo to trudne zadanie,
ale i niezwykle doswiadczenie. Kazde z nas musiato calym wysitkiem uruchomi¢
i ujawni¢ swoj potencjat odtworczy i w duzym stopniu tworczy.

2. Martwa natura - rysujemy ustawiong w pracowni martwg nature. Mozna
narysowac cato$¢, mozna wybrac fragment (kadr). Staramy sie uzyskac taka ska-
le walorowas, jaka jest w naturze (zwrdcenie uwagi przez prowadzacego na roz-
nice walorowe ukladu obserwowanego)”. Uzyskanie skali walorowej byto trud-
ng, bardzo potrzebng i ksztalcaca praca studyjng. Dodatkowym zadaniem byto
zréznicowanie rysunkiem faktur wystepujacych w martwej naturze.

3. ,Zadaniem jest proba wyrazenia koloru przy pomocy rysunku oféwkiem
(martwa natura byla monochromatyczna z jednym akcentem kolorystycznym
w centrum, byt to zélty czajnik)”. Uzyskanie koloru przy pomocy zwyklego
oléwka wydawalo si¢ czyms$ niemozliwym. Docent Lis pokazal nam woéwczas
kilka rysunkéw Rembrandta i zwrdcil nasza uwage na elementy, ktére prawdo-
podobnie w naturze byly bardziej kolorowe, a ktére mniej. Okazalo si¢, ze moz-
na wyrdzni¢ fragmenty stanowiace do-
minanty kolorystyczne, stosujac specjal-
ne, niezaobserwowane zabiegi formalne,
zwracajace uwage odbiorcy rysunku.

4. ,Narysuj posta¢ w ruchu”. Pro-
wadzacy doc. Zygmunt Lis chodzil po
pracowni miedzy naszymi sztalugami.
Naszym zadaniem bylo wyrazenie idei
obserwowanego zjawiska.

5. ,Pies”. Prowadzacy jako wprowa-
dzenie do pigciogodzinnego zadania po-
wiedzial tylko jedno krétkie stowo: pies.
Tak malo i jakze duzo, bowiem kazde
z nas mialo wiele réznych dos$wiadczen
zwigzanych z tym zwierzeciem. Oglada-
jac powstajace rysunki, mozna bylo zo-
baczy¢ owe rozne doswiadczenia. W jed-
nym przypadku na rysunku dominowaly
Rys. 1 grozne z¢by psa, w innym mila w dotyku
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siers¢, wskazujaca na zgota odmienne skojarzenia od poprzednich. Wystapily
tez proby uchwycenia ,idei psa”, tzn. bieganie, szybkie pojawianie si¢ i znikanie
(réwniez z zaznaczeniem zgbow i siersci) (rys. 1).

6. ,Nieokreslony ruchomy przedmiot (w mgnieniu oka)”. Prowadzacy ze-
bral grupe wokol siebie, zwrdcil uwage, aby wszyscy patrzyli w jego strong
i wyjal z kieszeni na okolo jedng sekunde nieokreslony przedmiot. Mielismy
bardzo mato czasu, nie mozna bylo si¢ przyjrze¢, dokona¢ ogladu. Kazde z nas
musialo poprzesta¢ na tym, co mu ten przedmiot przypominal, zaistniala ko-
nieczno$¢ uruchomienia wyobrazni. Naszym zadaniem bylo obiekt ten naryso-
waé w ciggu pieciu godzin. Pod koniec zaje¢ mozna bylo zobaczy¢, jakze bar-
dzo si¢ miedzy sobg réznimy. Kazde z nas ,widzialo” co innego, cho¢ wszyscy
patrzyliémy na ten sam przedmiot. Rys. 2 i 3 to dwie przykladowe prace tego
¢wiczenia.

Rys. 2 Rys. 3

7. »Widzenie peryferyjne”. Zadanie polegalo na ,uwiezieniu” wzroku w jed-
nym punkcie obserwowanego obiektu i odtwarzaniu na rysunku widzianego
pola widzenia z uwzglednieniem pola centralnego, ostrego oraz pola peryferyj-
nego, nieostrego. W pracowni znajdowal sie siedzacy nieruchomo model.

8. ,Pod lupg”. Jako przygotowanie do zajg¢ nalezalo zaopatrzy¢ si¢ w lupe
oraz przynie$¢ niewielki obiekt (np. owad) do pigciogodzinnego, szczegdétowego
studiowania jego budowy, z uwzglednieniem obserwowanych faktur. Pami¢tam
zaskoczenie z odkrycia niezwykle bogatego ,$wiata w skali mikro”, ktéry co-
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dziennie mamy woko! siebie, lecz niejako jest niedostepny dla naszego wzroku.
Uswiadamialo to, ze otaczajacy nas $wiat mozna i nalezy ciggle ponownie od-
krywac¢.

9. ,Prehistoryczny zab” (zob. rys. 4). Prowadzacy pracownig prof. Z. Lis jest
milos$nikiem Jury Krakowsko-Czestochowskiej, z wedréwek po niej przywidzt
i wystawil w pracowni ogromnego z¢ba, przypuszczalnie prehistorycznego zwie-
rzecia. Tematem rysunku bylo ,twarde — miekkie”. Nalezalo stworzy¢ dowolna
interpretacje ogladanego przedmiotu, aby odpowiedzie¢ na podany temat.

Rys. 4

Profesor poswiecil niemal cale swoje zycie zawodowe stworzeniu i prowa-
dzeniu kierunku artystyczno-pedadogicznego w Cieszynie. Od zalozenia kie-
runku przez wiele lat dazyt do wypracowania takiej koncepcji ksztalcenia, ktora
laczytaby w sobie edukacje artystyczna z intelektualng, aby nauczyciel, mana-
ger czy instruktor sztuki dysponowal umiejetnosciami hermeneutycznymi, aby
rozumial i mogt objasnia¢ dziela sztuki na tle zjawisk kulturowych. Oto co
prof. Eugeniusz Delekta, Dziekan Wydziatlu Artystycznego w Cieszynie, pisal
w 1998 roku: ,Realizowany w Instytucie Sztuki proces ksztalcenia zaktada bez-
posrednig integralnos¢ artystycznych i warsztatowych doswiadczen z intelek-
tualng, ogélnohumanistyczng refleksja. Zmierza do uksztaltowania absolwenta
o wysokich kompetencjach artystycznych i pedagogicznych oraz glebokiej wie-
dzy humanistycznej”**. Dowodzi to spelnienia zamierzonego, i przez wiele lat
realizowanego przez prof. Zygmunta Lisa celu.

* E. DELEKTA: Instytut Sztuki. W: Instytut Sztuki - historia, pedagodzy, studenci...
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Piotr Wysoglad

Zygmunt Lis as a Major Designer of the Curriculum Concept
for Art Education Studies in Cieszyn

Summary

Zygmunt Lis is one of main designers of the didactic programme for the field of studies Art
Education in the former Branch of the University of Silesia in Cieszyn. Since the birth of this
study field, he also managed its development, acting as: the Head of the Section, Head of the
Chair, vice-Head of the Institute and vice-Dean for research and art. Since the very beginning,
Zygmunt Lis aimed at working out such a concept of education which would combine both artis-
tic and intellectual education so that a teacher, manager or instructor of art could acquire herme-
neutic skills and could understand and interpret works of art against the background of cultural
phenomena. The curriculum concept of the Cieszyn school is based on the application of the
creative process in pedagogical and artistic didactics. Therefore, this concept has become an inte-
gral part of the programme of New Education, which also emphasizes free expression. Educating
students based on creative process and free expression has become a significant methodological
guideline in their future pedagogical work in schools.

Professor Lis also supervised his own section of drawing in the Chair of Art Education. The
programme assumptions were implemented into the curriculum of this section. Particular classes
helped to enhance students’ perceptive skills through complete application of the sensual experi-
ences available to man.

Key words: Zygmunt Lis, Art Education, Cieszyn, the concept of education

Piotr Wysoglad

Zygmunt Lis als einer der Hauptschdpfer des Lernprogramms
fiir die Fachrichtung Bildende Kunst in Teschen

Zusammenfassung

Zygmunt Lis ist einer der Hauptschopfer des Lernprogramms fiir die Fachrichtung Bilden-
de Kunst der ehemaligen Filiale der Schlesischen Universitit zu Teschen. Von Anfang an als
diese Fachrichtung gegriindet wurde, tiberwachte er deren Arbeit und Entwicklung, indem er
folgende Funktionen ausiibte: des Leiters von der Lehranstalt, des Lehrstuhlleiters, des stell-
vertretenden Institutsdirektors und des Prodekans fiir wissenschafts-kiinstlerische Angele-
genheiten. Seit der Griindung der Fachrichtung bemiihte er sich, ein solches Bildungskonzept
auszuarbeiten, das sowohl kiinstlerische wie auch intellektuelle Bildung umfassen wiirde. Er
wollte zwar, dass ein Lehrer, ein Kunstmanager oder ein Kunstinstrukteur tiber hermeneutische
Fahigkeiten verfiigt, damit er im Stande ist, die Kunstwerke zu verstehen und sie im Vergleich
mit Kulturerscheinungen zu erklaren. Das Bildungskonzept der Teschener Hochschule stiitzte
sich darauf, den schopferischen Prozess in padagogisch-kiinstlerischer Didaktik anzuwenden.
Es gehort also dem Programm Neue Erziehung hinein, das auf eine freie Expression Nachdruck
legt. Die Bildung von den Studenten in Anlehnung an schopferischen Prozess und freie Expres-
sion war fiir diese Studenten ein methodischer Hinweis fiir ihre zukiinftige Lehrerarbeit in der
Schule.
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Professor Lis hatte in der Lehranstalt fiir Bildende Kunst sein eigenes Zeichnungsatelier,
wo er die Programmrichtlinien der Fachrichtung verwirklichte. Die von ihm veranstalteten
Ubungen bezweckten, die Perzeptionsfihigkeiten der Studenten durch Sinnesempfindungen
zu entfalten.

Schliisselworter: Zygmunt Lis, bildende Kunst, Teschen, Bildungskonzept



