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OBRAZ NIEBA W LIRYCE MACIEJA KAZIMIERZA SARBIEWSKIEGO
ZARYS PROBLEMATYKI*

Tytut Obraz nieba w liryce Macieja Kazimierza Sarbiewskiego wymaga
pewnego wyjasnienia. Pojecie ,,niebo” jest przeciez wieloznaczne: moze
oznacza¢ zar6wno niebosklon, jak i raj, moze tez przybiera¢ inne metaforyczne
znaczenia (np. niebo w gegbie). Tutaj niebo bedzie rozumiane jako pewna
przestrzen, zdecydowanie oddzielona od ziemskiej rzeczywistosci i przybierajaca
charakter sakralny, przy szerokim rozumieniu sacrum.

W tytule zostalo tez uzyte pojecie ,,obraz”. To wlasnie obrazowos$¢,
chrakteryzujaca dyskurs poetycki, pomaga przyblizy¢ pozaziemska rzeczywis-
tos¢, ktéora wymyka si¢ bezposredniemu poznaniu.

Przedmiotem analizy bg¢da lacinskie ody i epody Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego, siedemnastowiecznego polskiego poety, ktory cieszyt sig¢
migdzynarodowa slawa i zostal obdarzony zaszczytnym tytulem Chrzescijan-
skiego Horacego.

Przyjeta wyzej definicja nieba pozwala obja¢ analiza nie tylko utwory
religijne, modlitwy, hymny czy tez konsolacje, z ktoérych wylania si¢ raj
chrzeécijanski, ale takze odnalez¢ inne rodzaje nieba. Okazuje si¢ bowiem,
ze istnieje tez niebo, w ktorym jeszcze za zycia przebywaja poeci. Zostaje
ono zasygnalizowane w utworach autotematycznych, w ktoérych czgsto
wystepuje motyw poetyckiego lotu. Jest takze niebo personifikowanej Stawy,
dokad unoszeni zostaja bohaterowie panegirykow. W tym ostatnim niebie

* Tekst ten jest szkicem ksiazki pt. Trzy nieba. Przestrzer sakralna w liryce Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, Wroctaw 2002.
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mozliwe sa dwa warianty. Bohaterowie moga trafi¢ na wyzyny niebieskie
jeszcze za zycia, wtedy sa go$émi nieba. Moga tez tam zostaé wprowadzeni
po Smierci, a wtedy staja si¢ mieszkancami.

Dla celow badawczych obrazy trzech kolejnych niebianskich rzeczywistosci
(nieba poetow, Slawy oraz chrzeScijanskiego) mozna rozszczepi¢ na trzy
mniejsze elementy. Sa to: sceneria, go$cie i mieszkancy oraz niebianskie
zajecia. Do takiego podzialu dostarcza inspiracji Sarbiewski-teoretyk, ktory
w De perfecta poesi porownuje poete do Boga stwarzajacego swiat. Bég-malarz
najpierw maluje tlo, nastgpnie umieszcza na nim czlowieka i przypisuje mu
okre§lone dzialania'.

Zacznijmy od tla. Niebianska sceneria w pieS§niach ChrzeScijanskiego
Horacego zostaje zwykle zasygnalizowana za pomoca niewielu elementow.
Tak wigc probe jej rekonstrukcji mozna podjaé dopiero po zebraniu rozsianych
po wielu utworach ,,przestrzennych okruch6éw”, by postuzy¢ si¢ sformuto-
waniem Janusza Slawinskiego?®.

Najczesciej sceneria w trzech rodzajach nieba jest ksztaltowana na wzor
nieba astronomicznego. Sposéb przedstawienia niebosklonu jest kontynuacja
renesansowe] wizji kosmosu, majacej swe zrodla w antycznej astronomii.
Wida¢ np. nawiazania do podzialu nieba na dwie warstwy: zmienne i niedo-
skonale powietrze, nalezace do $wiata podksi¢zycowego, oraz niezniszczalny
i doskonaly eter, w ktorym poruszaja si¢ ruchem kolistym septem sidera.
Nad nimi, w najwyzszych partiach eteru, znajduje si¢ stellatum, czyli sfera
gwiazd statych.

Jednak juz w samym sposobie ksztaltowania scenerii w poszczegblnych
niebach rysuja si¢ pewne roznice. Niebo poetow rozciaga si¢ nisko nad
ziemia, jego dolna granicg, zgodnie z tradycja, stanowia gory. Niebo
chrzescijan natomiast znajduje si¢ wyzej, najczesciej sytuowane jest w eterze,
w stellatum, a powietrze jest tutaj strefa graniczna. W niebie Stawy wazne
jest rozroznienie, czy jest to sceneria dla gosci, czy mieszkancow. Za zycia
bohaterowie przebywaja raczej w nizszych warstwach, dzigki czemu moga
by¢ podziwiani przez ziemska publiczno$¢. Po $mierci dostaja si¢ pomigdzy
gwiazdy, do stellatum.

W obrazie nieba chrzescijanskiego sceneria moze tez by¢ budowana
w odmienny sposéb. Raj zostaje ukazany jako niezwykle pigckny zakatek,
locus amoenus, w ktorym wszystkie zmysly czlowieka doznaja pozytywnych
wrazen (IV 21). Metafora nieba jest tez niczym nieograniczony ocean,
w ktorym tonie szczgSliwa dusza ludzka (II 5). Moze tez to by¢ krolewski

! M. K. Sarbiewski, De perfecta poesi sive Vergilius et Homerus (O poezji doskonalej
czyli Wergiliusz i Homer), oprac. S. Skimina, ttum. M. Plezia, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1954, s. 12-14.

2 ). Stawinski, Przestrzen w literaturze, elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci,
[w:] Przestrzer i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 18.
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patac (np. IV 7), ojczyzna (I 19, IIT 22), dom Ojca (II 9, IV 24). Elementy
ré6znych obrazéw czgsto wystgpuja obok siebie, czy wrecz si¢ na siebie
nakladaja. Dominujace wyobrazenie nieba jako niebosklonu wnika czgsto
do pozostatlych wizerunké6w nieba, np. ocean i ojczyzna umieszczone sa
wysoko wsrod gwiazd.

Niebo poetow i Stawy rozciagaja si¢ nad konkretnym obszarem, ktoéry,
poza jedynym wyjatkiem, jakim jest Ameryka, odpowiada antycznej wizji
$wiata, nawiagzujac przede wszystkim do geografii Horacego. Niebo chrzes-
cijanskie natomiast rozciaga si¢ nad niska ziemia. Mapa Swiata nie zostaje
tu naszkicowana, a istotna staje si¢ raczej ocena moralna marnej ziemi
skontrastowanej z doskonalym niebem.

Réwniez postaci przebywajace w niebie dostarczaja istotnych informacji
o rzeczywistoSci przedstawionej za pomoca tego obrazu. GoScie i mieszkancy
kazdego rodzju nieba maja niejednolity status ontologiczny. W niebie poetow,
obok wieszczOW 1 opiewanych przez nich bohateréw, obecne sa postaci
mitologiczne, przede wszystkim bostwa zwiazane z poezja, a takze realne
i fantastyczne zwierzeta. W niebie Stawy przebywaja liczne personifikacje,
m.in.: Fama, Gloria, Honor, Virtus, a takze goscie z ziemi. W niebie
chrzescijanskim jest BOg, aniolowie i $wigci. W trzech wariantach nieba
czesto podlegaja animizacji zjawiska atmosferyczne i ciala niebieskie tworzac
przez to liczna grupe¢ mieszkancow przestworzy. W zadnym z obrazéow
czlowiek nie jest umieszczony najwyzej w hierarchii niebieskiej. Ponad nim
znajduja si¢ Muzy, Stawa lub inne personifikacje, albo Bog. Widaé tez
pewna selekcje oso6b, ktore maja prawo przekroczyé progi nieba, a proby
uzurpatorskie koncza si¢ katastrofa.

Sposoby spedzania czasu w niebie podkreS§laja odmienny charakter
opisywanych przestrzeni. Powtarza si¢ wprawdzie przemierzanie przestworzy,
niebianie czesto tez przygladaja si¢ ziemi, albo radosénie $piewaja. Czynnosci
te, cho¢ zewngtrznie podobne, w swym glebszym znaczeniu przekazuja jednak
odmienne tresci. Inne przeciez powody do $piewu maja poeci, a inne aniolowie
i Swigci.

Niezaleznie od istotnych roznic, obrazy w kazdym z trzech rodzajow nieba
sygnalizuja pewna przestrzen naznaczona obecnoscia sacrum. Dominujaca
w scenerii 0§ pionowa ma przede wszystkim znaczenie symboliczne, nawigzuja-
ce do uswiecajacej mocy wysokosci®. Zgodnie z tradycja gora jest synonimem
doskonatosci, a d6t marnosci. Czasem opozycja ta zostaje przeniesiona na o$
pozioma, np.: w obrazie nieba jako tamtego brzegu. Wtedy zamiast ,,wysoko”
jest ,,daleko”. Zawsze jednak niebo jest gdzie§ indziej, nie tu, lecz tam.

3 Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966,
s. 45.
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Przestrzenna dwubiegunowos$¢ obecna w kazdym z obrazoéw nieba upowaz-
nia do wykorzystania znanego schematu stuzacego do opisu przejscia z jednej
przestrzeni do drugiej. W schemacie tym sa trzy elementy: separacja, obrzedy
przejécia, agregacja®.

1. SEPARACJA

W niebie poetdéw istotny jest moment opuszczenia ziemi. O wiele mniej
wyraznie zostaje zaznaczone chwilowe opuszczenie ziemi przez gosci nieba
Stawy. Natomiast inaczej jest w przypadku zmartych. Tutaj, podobnie jak
w niebie chrzesScijanskim, separacja jest radykalna i zostaje wielokrotnie
podkreslona.

Pojawia si¢ tez problem gotowosci do przejScia. Czlowiek w pewnym
momencie osiaga ,,dojrzalo§¢ do gwiazd”, ktoéra mu nie pozwala dluzej
pozosta¢ na niskiej ziemi (np. IV 30). Podobnie w odzie IV 21 stylizowanej
na Piesni nad piesniami posta¢ Oblubienicy sugeruje dojrzato$¢ do opuszczenia
rodzinnego domu. Posta¢ ta, rozumiana symbolicznie, pokazuje gotowos¢
duszy do przejscia do domu Ojca.

Decyzja opuszczenia ziemi nie pochodzi od czlowieka. Poetow popychaja
do lotu Muzy albo natchnienie, bohater6w wynosza personifikacje, do raju
wzywa ludzi Bég. Inicjatywa wigc pochodzi od postaci nalezacej do ,,tamtego”
swiata. W kazdej jednak z wyzej opisanych sytuacji cztiowiek jest przygotowany
do podjecia tego wezwania.

2. OBRZEDY PRZEJSCIA

W niebie poetdéw ten element jest tylko czasem obecny. W ,.tymczasowym”
niebie Stawy w zasadzie zostaje pominiety, natomiast mozna go dostrzec
w niebie ,,stalym”, gdzie pokazany jest np. uroczysty wjazd bohateréw na
specjalnych powozach (III 26). W obrazie nieba chrzescijanskiego przejScie jest
elementem istotnym. Swiadcza o tym m.in. liczne mury, bramy, przez ktore
nielatwo si¢ przedosta¢ (IV 30). Czasem zachodzace w powietrzu zjawiska
atmosferyczne sa przeszkodami, ktore musza pokonaé ludzie wznoszacy si¢ do
raju (III 25). Kiedy indziej, by dosta¢ si¢ do nieba, trzeba skorzysta¢ z symbo-
licznego pojazdu, jakim jest rydwan zaprz¢zony w golebie (IV 21).

* E. Leach, Cuture and Communication: The Logic by Which Symbols Are Connected.
An Introduction to the Use of Structuralist Analysis in Social Anthropology, Cambridge 1985,
s. 78 (Rites of transition [rites de passage]).
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3. AGREGACJA

Wilaczenie do nieba poetow symbolizuja m.in. skrzydla poetéw pokazujace
dostosowanie si¢ do nowych ,,powietrznych” warunkoéw. Podobnie towarzy-
szace poetom postaci (Muzy, Pegaz itd.) podkreslaja nowa, odmienng sytuacje.
Natomiast tymczasowos¢ tego stanu sugeruja skrzydlate pojazdy, z ktoérych
mozna wysias¢é i powr6ci¢ do poprzedniego ziemskiego sposobu Zycia.
Tymczasowos$¢ zostaje szczegblnie podkre§lona w niebie Slawy. Za zycia
ludzie zostaja tam unoszeni wylacznie na pojazdach.

Natomiast w niebie chrzescijanskim wlaczenie do nowej spolecznosci
jest oddane za pomoca roéznych obrazéw: Adam zostaje intronizowany
(IV 24), a niedawno zmarla Barbara Tyszkiewiczowa, bohaterka konsola-
¢ji, splata sobie i wnuczkowi korong¢ z kwiatow, ktoéra, zgodnie z tradycja,
symbolizuje przyjecie do grona wybranych (IV 30). Wlaczeniem, i to
niezwykle radykalnym, jest zupelne zatopienie si¢ duszy w Bogu-oceanie
a1 s).

Wida¢é wigc, ze potrojny schemat jest w ré6znym stopniu obecny w kazdym
z obrazow i jest réznorodnie wypelniany. Najwyrazniej jest on zaznaczony
w obrazie nieba chrzescijanskiego, gdzie przejScie jest nieodwracalne, najstabiej
— w tymczasowym wariancie nieba Stawy.

Poza tym to, co mozna potraktowa jako agregacj¢ w niebie poetow
i Stawy (skrzydla, skrzydlate pojazdy), w niebie chrze§cijanskim nalezy do
,,obrzedow przejscia”, co jest zapewne konsekwencja podwyzszenia rajskiej
scenerii 1 faktu nieodwracalnosci wejscia do zaswiatow.

Pobyt w réznych rodzajach nieba zawsze jest najwyzsza nagroda i wyrdz-
nieniem. Jednak réznice w sposobie ukazania nieba potwierdzaja, ze mamy
tu do czynienia z zupelnie odmiennymi rzeczywistoSciami. Sarbiewski
kilkakrotnie w spos6b jednoznaczny sygnalizuje, ze niebo poetow i niebo
chrzedcijanskie istnieja niezaleznie od siebie. Warto tutaj przypomnieé
konsolacje (IV 30), w ktorej najpierw jest mowa o osiagnigciu wiecznosci
dzigki poezji:

Ante diem raptae vivunt post funera vatum
Perpetuos in carmine fastos (w. 23-24).

Nastg¢pnie jednak podmiot liryczny okazuje si¢ zupelnie bezradny i nie
ma wplywu na przejScie do raju, ani tez nie potrafi wyprowadzi¢ stamtad
zmartych. Cigzkiej spizowej bramy do nieba nie potrafia otworzy¢é zadne
ofiary, ani tez poezja (IV 30, 25-30).

Natomiast poeci i Slawa (w wariancie tymczasowym) dziela czgsto to
samo niebo (por. I 10 i IIT 31). Rysuje si¢ tutaj podzial na dwie rzeczywistosci.
Niebo chrzescijanskie i stellatum w niebie Stawy maja wymiar eschatologiczny
i odsylaja do zaswiatow. Z kolei niebo poetéw i niskie niebo Stawy sa
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metaforycznym sposobem ukazania wybicia si¢ pewnych jednostek ponad
przecigtnos¢, cho¢ mozna si¢ spodziewaC, ze bohaterowie wynoszeni ponad
ziemi¢ przez Stawe trafia pomiedzy gwiazdy po S$mierci. Ich tymczasowe
wzloty mozna zatem interpretowac jako antycypacje¢ przyszlego pobytu w raju.
Wreszcie w niebie poetow istotny jest tez aspekt szczegélnego powolania
poety i nadprzyrodzonych zrédetl poetyckiego natchnienia. Tak wigc obraz
ten pelni przede wszystkim funkcj¢ metapoetycka.

Obok wspomnianych wyzej roznic istotnym elementem obecnym w kazdym
rodzaju nieba jest préba zdobycia nieSmiertelno$ci. Zaréwno poezja, jak
i stawa sa sposobami pokonania przemijajacego czasu. Uzyskana w ten
sposéb niesmiertelnos¢ jest jednak wzgledna i zalezna od ludzkiej swiadomosci.
Warto przypomnie¢ refleksje Sarbiewskiego o ograniczeniach stawy:

Fama enim, quae est altera quaedam hominum vita, tota est in potestate
eloquaentiae’.

NiesmiertelnoS$¢ jest tez podstawowa cecha raju chrzeScijanskiego i tylko
tam zostaje osiggnigta w sposOb pelny i niczym nie ograniczony.

Trzy kolejne obrazy nieba przedstawiaja zatem odrgbne warianty prze-
strzeni sakralnej.

Warto tutaj przypomnie¢, ze Sarbiewski w swych traktatach teoretycznych
wyjasnia, iz antyczna mitologia i poezja to theologia fabulosa®. Mity i obrazy
poetyckie kryja w sobie cenna prawdg, t¢ sama, o ktorej poucza teologia
oparta na Objawieniu’. Analiza wielu piesni Sarbiewskiego pozwala w podobny
sposob okresli¢ jego tworczos¢ poetycka, jako theologia fabulosa prébujaca
poprzez obrazy wyrazi¢ to, co niewypowiedzialne.

Maria LUKASZEWICZ-CHANTRY

LA IMAGE DU CIEL DANS LA POESI LYRIQUE
DE MACIEJ KAZIMIERZ SARBIEWSKI

(Résumé)

Dans les odes de Sarbiewski, on peut distinguer trois sortes d’espaces sacrés: le ciel des
poctes, le ciel de la gloire personnifiée, et le ciel chrétien. Nous avons analysé selon un schéma
unique trois réalités célestes: les paysages, les hotes et habitants du ciel, et leurs activités

> M. K. Sarbiewski, Dii gentium (Bogowie pogan), wstgp, oprac., thum. K. Stawecka,
Wroctaw—Warszawa—-Krakow—Gdansk 1972, s. 414.

6 Zob. M. K. Sarbiewski, De perfecta poesi..., s. 16, 36.

7 Zob. M. K. Sarbiewski, Dii gentium..., s. 223.
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célestes. Ceci nous a permis de caractériser 1’essence et les particularités de chacun des trois
espaces célestes.

Malgré les différences existant entre ces ciels, ils n’en demeurent pas moins des espaces
sacrés totalement coupés de la réalité terrestre. Cette bipolarité spatiale (espace céleste — espace
terrestre) permet qu’on les aborde selon le schéma connu: séparation, rites de passage, agrégation.

Ainsi peut-on affirmer que les formules de la theologia fabulosa que Sarbiewski rapportait
a la poésie et 4 la mythologie antiques peuvent étre appliquées 4 sa poésie méme, par laquelle
il s’efforce d’exprimer I'ineffable.



