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KASTORIONA Z SOLOJ HYMN DO PANA

1. Charakterystyka metryczna utworu

Y€ 10v PBoroig vipokTumolg duoyeipepov

volove® €dpav, Bnpovoue Tlav, x06v’ *Apkddmv
KANO® ypopit THY® € <v> cophit ndykAelt' £nn
ouvBeig, dvag, dvoyvooto un coedL KADELY,
HOVCOTOAE OMp, KNpoOYVTOV Og peliyn’ teigl.

Ten niewielki, liczacy zaledwie pigé wersow, poczatkowy fragment hymnu
do Pana, to jedyna ocalala czg$¢ tworczosci hellenistycznego poety Kastoriona.
Zachowany w X ksigdze Deipnosophistai Atenajosa zwracal uwage badaczy
literatury przede wszystkim swoja nietypowa kompozycja metryczna. Kastorion
postuzyt si¢ w swoim utworze trymetrem jambicznym, z zachowaniem
wszelkich praw metrycznych obowigzujacych w budowie jambu literackiego,
zblizonego do tego, jaki znany jest z partii dialogowych greckiej tragedii.

Trymetr jest wierszem skladajacym si¢ z trzech metrow jambicznych
o pelnej budowie z ostatnig zgloska obojetna pod wzgledem iloczasu.

Tezy w stopach nieparzystych moga by¢é wypelnione sylaba krotka lub
dtuga, tworzac wtedy w zastgpstwie jambu spondej. W omawianym fragmencie
spondejem jest piata stopa w wersie 1, pierwsza w wersie 2, wszystkie
nieparzyste w wersie 3, pierwsza i trzecia w wersie 4 oraz piata w wersie
ostatnim.

Je$li w stopach nieparzystych pierwsza zgloska jest dtuga, a arsa zawiera
dwie sylaby kroétkie, to powstaje daktyl z akcentem na drugiej sylabie.
Rozwiazan tego rodzaju unikano w stopie piatej. Zastepczy daktyl w utworze
Kastoriona pojawia si¢ w wersie 2, w pierwszej stopie metrum drugiego:
Onpovoue Iav, a takze w wersie piatym, w ktorym dwa poczatkowe metra

Y Anthologia Lyrica Graeca, ed. E. Diehl, Lipsiae 1964, s. 67.
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wykazuja taka sama budowg: daktyl 4+ jamb: povcomdre BMp i knpdyvTOV
O¢. Poeta dba o to, aby dwie krotkie, zajmujace miejsce zgloski dlugiej,
nalezaly do jednego stowa.

W ksztaltowaniu przedostatniej stopy trymetru jambicznego Kastorion
Scisle przestrzega obowiazujacej zasady, wedle ktorej teza piata moze zbiegac
si¢ z koncem wyrazu tylko wtedy, gdy zawiera ona samogloska krotka.
Przykladem przestrzegania przez Kastoriona prawa Porsona jest wers 2,
gdzie tez¢ piata tworzy krotka sylaba -ov ze stowa y0mv. W pozostatych
wierszach pozbawiona akcentu czg$¢ przedostatniej stopy znajduje si¢ wewnatrz
wyrazu i ma warto§¢ zgtoski dlugiej (w. 1, 3, 5) lub krotkiej (w. 4).

Uklad stop w poszczegdlnych wersach poematu Kastoriona jest na-
stgpujacy:

wers 1: jamb, jamb, jamb, jamb, spondej, jamb (z iloczasowo krotka
ostatnig sylaba -ov);

wers 2: spondej, jamb, daktyl, jamb, jamb, jamb;

wers 3: spondej, jamb, spondej, jamb, spondej, jamb;

wers 4: spondej, jamb, spondej, jamb, jamb, jamb;

wers 5: daktyl, jamb, daktyl, jamb, spondej, jamb.

W trymetrze jambicznym moze si¢ pojawi¢ albo czgstsza cezura po trzeciej
tezie, albo, rzadziej stosowana, po tezie czwartej. Kastorion trzykrotnie
korzysta z cezury hepthemimeres (W. 2, 4 1 S), jeden raz z cezury penthemimeres
(w. 3). Umieszczenie w wersie 1 stowa vipoktomolg wyklucza uzycie zaréwno
jednej, jak i drugiej cezury. NiwpoktOmolg bowiem wypeltnia soba cale srodkowe
metrum jambiczne z trzecia i czwarta teza trymetru.

Taka, ograniczona poczatkiem i koncem wyrazu, struktura drugiego
metrum narzuca identyczna budowe stojacym obok jednostkom rytmicznym.
Poczatkowa linijka tekstu Kastoriona jest wyraznie podzielona na trzy rowne
czesei o jednakowej warto$ci metrycznej — kazde metrum jambiczne sklada
si¢ z jedenastu liter, kazde rozpoczyna si¢ spolgloska i konczy spolgloska
lub elementem iloczasowo dlugim, kazde zatem moze wystepowaé w wierszu
pierwszym w dowolnej sekwencji.

Spostrzegt to juz Atenajos, ktory zaproponowal, aby w trymetrze
Kastoriona o€ t0ov PoAaig vipoktimoig dvoxeipepov dokonaé zmiany
kolejnosci metréw jambicznych i nada¢ mu brzmienie vipoktimoOlg o€ TOV
Boiaic dvoyxeipuepov.

Obserwacja Atenajosa sklonita P. Binga do przeprowadzenia dokladnych
badan metrycznych i syntaktycznych hymnu. W sposob naturalny szczegdlna
uwaga czytelnika koncentruje si¢ na pierwszym wierszu tekstu. Jego kom-
pozycja sygnalizuje zazwyczaj sposOb uksztaltowania struktury rytmicznej
pozostalej czgsci utworu. Przy pobieznej analizie poczatkowego wersu poematu
odnosi si¢ wrazenie, iz przez swoje niedociagnigcia natury metrycznej
i wynikajaca z nich dwuznaczo$¢ interpretacyjna burzy on harmonijna budowe
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cato$ci. Wedlug P. Binga? zaburzenie rytmu w trymetrze o€ 10v BoAaic
VIQOKTUTOLG duoxeipepov nie jest przypadkowe. W zamysle autora, prze-
znaczone dla wnikliwego odbiorcy, ma instynktownie skierowaé jego spojrzenie
na pozostale wersy hymnu, w ktoérych swobodne przesunig¢cia jednostek
metrycznych takze sa mozliwe. Kazda z pigciu linijek tekstu moze wiec
mie¢ sze§¢ wariantywnych postaci. Na przyklad druga z nich mozna
przedstawi¢ w nastepujacych uktadach:

(a) voov®® €dpav, Onpovoue Idv, xOOV’ *Apkddwv

(b) vaove’ Edpav, 06V’ *Apkddwv, Bnpovoue Tldv

(c) empovoue TIdv, voiove Edpav xBOV’ *Apkddwv

(d) onpovoue Tldv, 06V’ 'Apkddwv vaiovd® £dpav

(e) 00V’ *Apkdduv vaiove® €dpav Bnpovoue T1dv,

) xoov’ *Apxadwv, dnpovoue Ty, vaiovd’ Edpav.

Badajac metryczna i syntaktyczna warto$¢ kazdej z szeSciu kombinacji
P. Bing odrzuca ze wglgdu na uchybienia rytmiczne przeksztalcenie (b):
vollovl®® €8pav, 06V’ ’Apkddwv, Onpovoue TIdv i (e): x0OV’ Apkddmv
voilove® Edpayv Onpovoue IMév (piata stopa ulega niedopuszczalnemu roz-
wigzaniu w daktyl) oraz (c): Onpovoue Ildv, vaiovd’ Edpoav x06v’
’Apk&dwv (brak cezury). Nie akceptuje takze mozliwosci (d): Bmpovoue
[Tawv, X80V’ *Apkddwv voiovd® €poav 1 (f): 06V’ *Apkdadwv, Bnpovious
[Tav, voiovO €dpov, w ktorych wyrazenie voiovd® €dpav, powigzane
logicznie z wystepujacym w poprzednim wersie dvoyeipepov, jest umiesz-
czone za daleko. Podobnej analizie P. Bing poddaje wszystkie pozostale
trymetry poematu, za najbardziej przekonujace uznajac wersje autorstwa
Kastoriona.

Poeta, w sposob dwuznaczny komponujac wers 1, dokonuje inteligentnej
prowokacji wobec czytelnika — daje mu pozornie mozliwo$¢ indywidualnego
ksztaltowania utworu, bedac z gory przekonanym, ze obroni wilasna metryczng
i literacka posta¢ hymnu.

2. Charakterystyka literacka utworu

W zalozeniu swej struktury gatunkowej hymn, czyli piesfi pochwalna
skierowana do bostwa, powinien zawiera¢ kilka typowych dla siebie elemen-
tow. W pierwszych wersach musi pojawi¢ si¢ imi¢ boga, najczesciej w postaci
bezposredniego do niego zwrotu, czasownik, uzywany w hymnach stereo-
typowo, ktory z jednej strony wyznacza zakres czynnosci sakralnej, z drugiej

2 P. Bing, Kastorion of Soloi’s Hymn to Pan (Supplementum Hellenisticum 310), ,,American
Journal of Philology™, 106 (1985), s. 502-509.
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umozliwia autorowi rozpoczgcie narracji i poetyckiego opisu oraz okreSlenia
bdstwa, wystepujace w zroznicowanej postaci gramatycznej jako przymiot-
nikowe lub rzeczownikowe epitety, konstrukcje imiestowowe, zdania wzgledne.

Z punktu widzenia kompozycji gatunku literackiego wers 1 hymnu
Kastoriona: o€ 10v PoAiaig vigoktonolg dvoyeipnepov, nie dostarcza czytel-
nikowi zadnej istotnej informacji. Syntaktycznie jest on jednak bardzo Scisle
zwigzany z wersem nastgpnym: voiovO® €dpav, Bnpovoue Tidv, y00v’
*Apkddmv, w ktorym poeta zwraca si¢ do bostwa bezposrednio i wymienia
jego imig.

Stojacy na poczatku accusativus zaimka osobowego o€ (wzmocniony
rodzajnikiem 10v) to dopelnienie blizsze czasownika xAnocw (bgdg¢ opiewac,
bede wystawiac), ktorego uzycie w konwencji hymnicznej jest konieczne.

¢ 10v zdaje si¢ pelni¢ podwdjna role: z odpowiadajacym mu w wersie
drugim Onpovoue TGv przedstawia czytelnikowi adresata hymnu, autorowi,
wprowadzajacemu gramatyczny przypadek zalezny, daje mozliwos¢ artystycznej
wypowiedzi.

Opis, wypetniajacy niemal w calosci wers 1 1 2, dotyczy krainy, ktora
Pan obral na swoja siedzibg: o€ tov (to wlasnie ciebie), w tym miejscu,
dla wlasciwego ropoznania adresata utworu czytelnik musi si¢ odwotaé¢ do
wokatiwu z wersu 2: Onpovoue I'dv (wladco zwierzat — Panie, dost. wiladajgcy
zwierzetami, Panie) — volov0’ €8pav (mieszkajacego, obierajacego jako siedzibg)
— %06V’ Apkddwv (ziemig Arkadyjczykoéw) — dvoyeipepov (o surowym
klimacie, mrozng) — BoAaic vipoktonolg (z powodu $nieznych zamieci, burz,
dost. z powodu uderzen smagajqcych sniegiem).

Odmiennie od poetow hellenistycznych Kastorion podkresla nie pieckno
Arkadii, lecz jej surowy klimat: x00v’ *Apkddwv — dvoxeiuepov Boraic
VIQoKTOTOlG, co prawdopodobnic ma z jednej strony przypomnieé czytel-
nikowi, ze Pan lubil przebywa¢ w lasach i na szczytach gor, z drugiej
zwroci¢ uwagg na rownie surowa, jak klimat, istot¢ natury boga.

Niektore wyrazenia wersu 2 maja dwojaki sens: voiove’ €5pov mozna
thumaczy¢ ,,zamieszkujacego, obierajacego jako siedzib¢” lub ,,zamieszkujacego
Swiatynie, obierajacego za S$wiatyni¢”, poniewaz zardOwno czasownik vaim
(zamieszkiwaé cos, met. o posggach bogéw), jak i rzeczownik £8po (siedziba,
szcz. Swiqtynia) pojawiaja si¢ w zwrotach o charakterze religijnym.

Przymiotnik 6npo-véuog tlumaczony jako: ,,zywiacy dzikie zwierzeta”
lub ,kierujacy dzikimi zwierz¢tami”, podkresla oba aspekty pelnionej przez
Pana funkcji opiekunczego boga pasterskiego.

Wers 4 1 5, podobnie jak dwa poprzednie, stanowia skladniowa calosc.
W obu wierszach Kastorion omawia sposbb, w jaki zamierza si¢ wywiazaé
z roli poety stawiacego boga, sygnaliowanej rozpoczynajacym wers 3 czaso-
wnikiem kAnocw. Pokorne kAnow autora hymnu stoi w wyraznej sprzecznos$ci
z charakterystyka wlasnego kunsztu poetyckiego. Kastorion bedzie stawic
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Pana ,w uczonym dziele” (ypoofit T’ ¢ <v> coQft), ,,wczesniej juz
nadajac ksztalt” (cuveeic), ,,stawnym powszechnie piesniom” {(ndyxiert” €nn),
ktérych maestrii ,,nie pojmie, nie rozpozna” (dVoyvwora), ,,czlowiek niewy-
ksztalcony” (un copd) i dlatego ,.nie sa one przeznaczone dla takiego
stuchacza” (Svoyvmota un coedt KAVEW).

Wtraconym, jakby od niechcenia, w wersie 4 wokatiwem #vog (panie,
wladco) poeta lagodzi nieco wrazenie zarozumialosci, jakie wywoluje na-
gromadzeniem pochwat pod swoim adresem.

Dla podniesienia wartosci swego dzieta Kastorion wprowadza trzy wyrazy
zwiazane ze stowem slawny KAMOW, TOY-KAELTO, KAVELWY, przy czym adiectivum
TAy-KAELTOG, W zamiarze artysty, powinno kojarzy¢ si¢ czytelnikowi z brzmie-
niem imienia boga. Dlatego moze si¢ ono odnosi¢ zaréwno do rzeczownika
gmog, jak 1 byC epitetem Pana.

Ostatni wers zachowanego fragmentu poematu rozpoczyna Kastorion
ponownym, bezposrednim zwrotem do boéstwa: povconoie Onp (stugo Muz,
o kozlim wygladzie). Pozwala to poecie na powr6t do zasadniczej tresci
utworu, ktorej rozwini¢ciem jest zdanie wzgledno-przydawkowe: knpdyvtov
Oc petdwyp’ teig® (ktory grasz, dost. wydobywasz, uwalniasz) - 0Oc... ielc,
peiiwyuo (wesoto, dost. sprawiajqeq ucieche, przyjemnq piesri), knpdyvTovV
(na flecie spojonym woskiem, dost. z fletu spojonego woskiem).

W warstwie przekazu literackiego wiersz ten ukazuje dwoisto$¢ natury
adresata i autora hymnu. Wyraz 0Mp (dzikie zwierze) ostabiony przymiotnikiem
UoVoomoAog (czczqcy Muzy, shuzqcy Muzom, subst. poeta), przywodzi na
mys$l jeden z poprzednich epitetow Pana Onpovopog. Zamieszczony wcezesniej
mial podkresla¢ dzikos¢, surowosC obyczajow boga. W wersie 5, chociaz
dla Kastoriona Tl&v nadal jest roOwnoznaczne z OnMp, bostwo staje si¢
stworzeniem lagodzonym, ucywilizowanym przez sztuke. Sztuce tej nie mozna
przypisa¢ okreslenia co$dc. Jest to raczej peiivypo (co§ co rozwesela, dost.
cieszy), prosta melodia plynaca z pastuszej fletni Pana. Rownie wyraZznie
poeta rOznicuje wartosC realizacji aktu twoérczego. Swoje mdykAeitor €mm
Kastorion cuvédnke (uksztaltowal, dost. nadal im wiasciwy wymiar artys-
tyczny), podczas gdy Pan jedynie knpoyvtov peliyn’ inov (uwalnia dzwigki,
dost. pozwala sie im swobodnie wydobywac).

3. Whioski

Fragmentaryczno$¢ poematu Kastoriona sprawia, iz wnioski, ktorych
sformulowania wymaga wczeSniejsza proba interpretacji, zawsze wydawac
sie beda nieckompletne, swoja powierzchownoscia by¢ moze krzywdzace autora.

3 Anthologia Lyrica Graeca, s. 67.
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Nietypowy, dla gatunku literackiego uprawianego przez poete, wiersz
jambiczny, a przede wszystkim oryginalny pomyst, polegajacy na dowolnym
ustawieniu w obrgbie wersow jednostek metrycznych, wskazuja, ze Kastorion
ulega, wlasciwej dla epoki hellenistycznej, manierze eksperymentowania
w dziedzinie formy.

W zamierzeniu autora utwoér o tak misternie uksztaltowanej strukturze
metrycznej ma spelnia¢ oczekiwania shichaczy, ktorych wyboru dokonuje
sam Kastorion w wersie 4. Jego makAeita €nn zawarte w ypo@fit co@fjL
sa skierowane jedynie do, okreSlonego przez niego przymiotnikiem co@dc,
wyksztalconego odbiorcy.

Kompozycja literacka hymnu Kastoriona wykazuje pewne odstgpstwa
od konwencji hymnicznej epoki wczesniejszej. Chociaz poeta w tradycyjny
sposOb poprzez bezpoSredni zwrot do bostwa — Onpovoue [lav i uzycie
czasownika kANcw ustala pochwalny charakter poematu, to jednak nie mozna
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ten pigciowersowy fragment jest pozbawiony niemal
zupelnie szczerej religijnej pokory i skromnosci, postac stowna kAfjow stuzy
Kastorionowi raczej do podkreslenia wartosci wlasnego dziela, niz wy-
eksponowania kultowego tla utworu.

Idaliana KACZOR

CASTORION LYRICUS - IN PANA HYMNUS
(Argumentum)

E carminibus poetae [ragmentum, cui versus quinque sunt, ab Athenaeo citatum nobis
superest. Poema ex iambis, qui in versu ordine mutari possunt, constat. In hymno suo Castorion
Pana dominium animalium nominavit et non solum deum, sed etiam se ipsum magni aestimavit.



