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INCIPITY — WSTEPNA EKSPOZYCJA CZASOWA DRAMATU

L’INCIPIT — L’EXPOSITION TEMPORELLE DU DEBUT DU DRAME

La question du déclanchement du temps de ’action s’inscrit dans la problématique plus large
du temps dans le drame et en constitue un des aspects. Notre réflexion dans le présent article vise
a montrer que la présentation des événements et des personnages qui y participent, a pour
correspondant le systéme du temps et de ’espace du drame. Les expositions du début jouent un
role prépondérant dans la tragédie grecque dans la mesure ou elles sont des déterminants du temps
et du lieu de l’action. Ces incipits fournissent des informations précises, abondantes en
déterminants temporels, par lesquelles le lecteur (le spectateur) peut aisément situer le «point
zéro» du drame, le «maintenanty du Stagirite (t| nan), par rapport auquel sont eux-mémes situés
les événements d’un passé (t! prOteron) et ceux d’un futur (t! Usteron). Ces informations ont
trait non seulement au temps de la scéne (donc au temps de 1’action) mais aussi au temps hors de
scéne. Le second peut d’ailleurs maintenir avec le premier une relation de simultanéité ou
d’antériorité. L’ importance de I’exposition temporelle du début réside donc dans le fait qu’elle
régit le temps de toute la tragédie.

Czas w rozwazaniach Arystotelesa

Rozwazania Arystotelesa uswiadamiaja szereg trudnosci, wigzacych si¢
z okreslaniem czasu, stanowigc réwnoczesnie probe skategoryzowania tego
fenomenu. Mogg by¢ one bardzo pomocne dla zrozumienia pojgcia czasowosci
w dramacie.

W 1V ksiedze Fizyki Arystoteles, zastanawiajac si¢ nad problemem czasu,
przytacza najpierw szereg watpliwosci, dotyczacych jego istnienia. Stwierdza
bowiem, ze ,pewne rozwazania nasuwajg podejrzenia, iz czas albo w ogole nie
istnigje, albo jest pojeciem mglistym i niewyraznym. Bo oto jedna jego czes¢
przemingla i juz nie istnieje, podczas gdy inna dopiero bedzie 1 jeszcze jej nie
ma” (218a)'. Zatrzymujac si¢ nastepnie przy kwestii dokonywania podzialu
czasu, zwraca uwagge na pojawiajace si¢ trudnosci przy probie blizszego okresle-

"' Arystoteles, Fizvka, przelozyl, wstepem i komentarzem opatrzyl K. Lesniak, [w:]
Arystoteles, Dziela wszystkie, t. 2, Warszawa 1990. Pozostale cytaty w polskim tlumaczeniu
podaje wedlug tego wydania.
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nia czgs$ci czasu: ,pewne czescl czasu sg przeszle, inne za$ przyszle; zadna
z nich nie trwa, chociaz czas jest podzielny: ,,Teraz” nie jest czgscig, bo czgs¢
jest miarg calosci, a calo$¢ musi by¢ zlozona z czesei; czas — jak si¢ wydaje — nie
sklada si¢ z chwil terazniejszych. Nielatwo jest tez dostrzec, czy chwila obecna,
ktora jakby oddzielona od przeszlosci 1 przyszlosci, jest zawsze jedna i ta sama,
czy wcigz inna” (218a).

W dyskursie Stagiryty pojawia si¢ takze pojecie rownoczesnosci (t0 =ma
e nai), a wicc kategorii, ktora podobnie, jak okreslenie przesziosci (t! prOte-
ron), czasu obecnego (t! naAM) i przyszlosci (t! Osterom), jest niczwykle
istotna dla naszych rozwazan nad relacjami czasowymi w dramacie. Arystoteles
zauwaza: eti e, t0 =ma e nai kat| crOnon ka" m»te prOteron m»te Usteron
t0 n tu altu e nai ka™ "n" [tu] nan ™stin, e, t€ te prOteron ka" t|
Osteron ™n tu nan tJd. ™stin, sma "n eth t! etoj genOmena muriostOn
toj genomsnoij t»meron, ka" oUte prOteron oUte Usteron oUd n ¥llo
¥l lou’

Kolejnym zagadnieniem, ktérym filozof si¢ zajmuje jest ,populamy — jak
pisze — poglad, ktéry utozsamia czas z ruchem i pewnego rodzaju zmiang”
(218b). Ustosunkowujac si¢ do tego pogladu zauwaza, ze ,zmiana czy ruch
kazdej rzeczy jest tylko w rzeczy zmieniajgcej si¢ albo tam, gdzie poruszajaca
1 zmieniajaca si¢ rzecz przypadkiem si¢ znajduje. A przeciez czas jest obecny
wszedzie 1 we wszystkich wypadkach. Rowniez w przeciwienstwie do czasu
zmiana jest szybsza lub wolniejsza; a ‘powoli” 1 ‘szybko’ definiuje si¢ za
pomoca czasu; ‘szybkie’ jest to, co si¢ predko porusza w krotkim odstepie czasu,
a zndéw ‘powolne” jest to, co si¢ pomalu porusza w dlugim odstepic czasu”
(218b). Te rozwazania doprowadzily Stagiryte do ponownego zajgcia sie
kwestig ,teraz” (nan), ktora faczy si¢ z omawianym problemem ruchu i zmiany:
,,Gdyby zatem nie bylo réznych ‘teraz’, lecz byloby jedno i to samo, nic moglby
istnie¢ czas; tak samo, gdy jego zmienno$¢ uchodzi naszej uwagi, wydaje sig, iz
nie bylo czasu posredniego. I odpowiednio: nie zwracamy uwagi na przeplyw
czasu w okolicznosciach, w ktérych nie odrézniamy zadnej zmiany, a dusza
zdaje si¢ trwac w stanie jednosci 1 niepodzielnosci; gdy natomiast spostrzegamy
1 odrézniamy, wtedy mowimy, ze czas plynie. Okazuje si¢ wigc, Z¢ czas nie
istnieje bez ruchu i bez zmian: ale jest tez oczywiste. ze czas nie jest ruchem,
lecz nie jest niezalezny od ruchu (218b-219a). Uzupehiajac te spostrzezenia
dodaje: ,.czas jest wlasciwie iloscia ruchu (D tAj for®j ¢rigmdj), podczas gdy
‘teraz” odpowiada poruszajacemu si¢ cialu i jest jakby jednostkg ilosci (* mon | j
Crigmoa)”(220a).

PArystoteles, Fizvka, 218a: ,jezeli rtownoczesnosé (t0 =ma e nai) — tzn. jezeli cos nie
jest ani wezesniej, ani pozniej — znaczy tyle, co ‘by¢ w jednym 1 tym samym teraz’, wobec tego,
jezeli zardbwno to, co jest przedtem, jak 1 to, co jest potem, sg tym samym ‘teraz’, to wypadki,
ktore mialy miejsce tysigc lat temu, bylyby rownoczesne z tymi, ktore rozegraly sie dzisiaj 1 zaden
wypadek nie moglby by¢ ani wezesniejszy, ani pézniejszy od innego”.
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Ostatnic uwagi Arystotelesa stanowig material wyjsciowy do rozwazan nad
miskroseckwencjami oraz rytmami czasowymi w dramacie, ale okazuja si¢
réwniez niezwykle wazne przy analizach symultanicznosci planow czasowo-
-przestrzennych.

W dalszej czesci swoich rozwazan Stagiryta zwraca uwagge na jeszcze inne
kwestie, zwigzane z czasem, mi¢dzy innymi na cigglo$¢ czasu, bedaca jednym
z jego atrybutéw (220a), zas w nawigzaniu do podniesionego juz wczesniej
problemu powigzania czasu i zmian, w nim zachodzacych, filozof przytacza
najpierw obiegowe mysli, ktore oddajg istote tego zjawiska: ,czas wszystko
trawi”; ,,wszystko pod wplywem czasu si¢ starzeje” czy ,,w miar¢ uplywu czasu
cos$ ulega zapomnieniu” (221a). Prowadza go one do nastepujacej konkluzji:
,czas jest z natury swej raczej czynnikiem destrukcyjnym, jest bowiem pewna
iloscig zmian, a zmiana usuwa to, co istnicje” (221b). Na tej podstawie wysuwa
wniosek, ze ,rzeczy wieczne [...] nie istniejg w czasie, albowiem czas ich nie
obejmuje, ani tez ich istnienie nie jest mierzone czasem” (221b), po czym
uzupelnia swoje stwierdzenie, mowiac: ,,‘istnie¢ w czasie’, znaczy tyle, co ‘by¢
mierzonym przez czas’, gdyz czas jest miarg ruchu i spoczynku” (221b).

Z. zagadnieniem osi czasu 1 tzw. ,punktu zerowego” w dramacie 1gcza si¢
dalsze refleksje Stagiryty. Zauwaza bowiem, ze ,‘teraz’ jest spojnig czasu
(sunsceia crOnou) [...], laczy bowiem czas przeszly z przyszlym, a jest tez
granicg czasu (p$raj crlOnou): wszak laczy poczatek przyszlosci z koncem
przeszlosci. [...] czas musi by¢ ograniczony w stosunku do ‘teraz’. Bedzie wigc
okreslony czas miedzy obecnym ‘teraz’ a przyszlym, inny czas bedzie okreslony
mi¢dzy obecnym ‘teraz’ a przeszlym” (222a). W uzupelnieniu tej mysli czyta-
my: ,postugujemy si¢ wyrazami ‘przed’ i ‘po’, odnoszac je do odstgpu czaso-
wego od ‘teraz’, a ‘teraz’ jest granicg migdzy przeszloscig a przyszloscia.
A zatem, skoro wszelkie ‘teraz’ (t| nan) sa w czasie, wobec tego ‘przed’ 1 ‘po’
beda rowniez w czasie; tam bowiem, gdzie jest ‘teraz’, tam bedzie réwniez
odleglos¢ od ‘teraz’” (223a).

W tym kontekscie, a wigc w stosunku do teraz” czyli ,,punktu zerowego™
dramatu, nalezy rozpatrywac okreslenia czasowe, omawiane w dalszej czgsci
wywodu Arystotelesa, ktory stwierdza: ., Wyraz ‘niedawno’ (t0 ¥rti) odnosi sie
[...] do tej czgsci przeszlosci, ktéra jest bliska ‘teraz’. [...] ..natomiast prze-
ciwnie, ‘dawno temu’ (p£lai) oznacza czas odlegly. Wyraz ‘nagle” ("xa..fnhj)
odnosi si¢ do takiej sytuacji, ktora si¢ wytworzyla w czasie nieuchwytnym
z powodu swojej krotkosci” (222b). Refleksje te sg cickawym materialem do
rozwazan na temat czasowosci w dramacie, rozumianej jako korelacja pomigdzy
poszczegdlnymi sygnifikantami czasu.

Przytoczone rozwazania Arystotelesa stanowig material, poszerzajacy per-
spektywe badawcza kwestii czasu w dramacie. Moga by¢ one réwniez istotnym
punktem odniesienia do poprowadzenia analiz na temat sposobu wykorzystania
oraz prezentacji czasu we wstepnej ekspozycji dramaturgiczne;j.
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Referencja czasowa w dramacie

W szerokie spektrum zagadnien, zwigzanych z kwestig czasu w dramacie,
wpisuje si¢ czasowe usytuowanie akcji. Ten istotny dla dramaturgii element
pozwala przyblizy¢ kontekst czasowy toczacych si¢ na scenie wydarzen: na
przyklad umiesci¢ je w okreslonej epoce, w tym réwniez w odniesieniu do
znanych z historii badz mitologii zdarzen, ale takze usytuowac akcje dramatu na
osl czasowe] z wyraznie rysujacg si¢ przeszloscig, terazniejszoscig i przy-
szloscia.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze ,sytuacja w dramacie jest inna niz tam,
gdzie czas i przestrzen, jako clementy s$wiata przedstawionego, przywoluje
narrator czy podmiot liryczny. Plaszczyzna opisu zostala przesunicta do tekstu
pobocznego (podanie czasu i miejsca akcji, zakomponowanie sceny, opisu ruchu
bohaterow), w tekscie glownym zas wystepuje jako drugorzedne zazwyczaj
informacje w wypowiedziach postaci™. Sa one jednak na tyle czytelne, by na ich
podstawie widz mogl okresli¢ referencje czasowa, czyli ,,odniesienie akcji do
chwili odleglej w historii lub bezposrednio aktualnej™.

Nie ulega watpliwosci, ze juz sam temat sztuki przyczynia si¢ do okres-
lenia czasu jej trwania. Przykladem moze by¢ tragedia Ajschylosa Siedmiu
przeciw Tebom, opisujaca znang z mitologii wojng, w ktorej starli si¢ dwaj
synowic Edypa. W tym miejscu mozemy przywola¢ inng tragedi¢ tego samego
autora — Persowie. Jest ona o tyle nietypowa, z¢ odwoluje si¢ do wydarzen nie
mitologicznych, a historycznych, poniewaz nawigzuje do wojny perskiej 1 po-
staci historycznych z nig zwigzanych.

Incipity

Szczegoblnie obfity w okreslenia czasowe jest zwykle poczatek dramatu,
poniewaz dzigki informacjom tam zawartym porzadkowany jest czas calej
sztuki.

W dramacie greckim, juz od Ajschylosa, czas i przestrzen jako elementy
istotne dla usytuowania akcji sg przywolywane czesto przez chér tragedii.
Przykladem moze by¢ piesn Chéru w Agamemnonie Ajschylosa:

Oto rok juz dziesigty, jak kizywdy si¢ mszczge —
przeciw miastu Priama — Menelaj 1 z nim
Agamemnon, krélowie, dwu tronéw, dwu beret

3W. Préochnicki, Czas, preestrzen, literatura: ustalenia i uscislenia, [w:] Problemy dra-
matu i teatru, tom I, Dramat, wybor 1 oprac. J. Degler, Wroclaw 2003, s. 175.
*A. Ubersfeld, Czytanie teatru I, Warszawa 2002, s. 157.
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dzierzyciele w tej ziemi, Atrydzi (sam Zeus
udarowat ich wladzg) — od brzegow tych w dal,
Z tysigeznymi Argiwow zastepy, na boj
poplyneli, na sady orezne’. (w. 39-45)
Onego dnia
wodzow achajskich dwutronng potege,
zbrojng Hellady
mlédz ku pomszezeniu zniewagi pod Troje
tlumnie $pieszac dwa orly na walke
wiodly... (w. 106-111)
Co dalej bylo —nie wiem... Nic nie $miem rzec. (w. 256)

[-]
Wschodzacy dzien prawdg wnet objawi... (w. 263)

,,Dhugie, anapestyczne zdania poczatku parodosu przypominaja wstgpng piesn
Persow. Jak tam, tak i tu chor niemal celebruje odtwarzanie poczatkéw wypra-
wy, ktora wyruszyla przed dziesigciu laty przeciw Troi”™. Informacja, przekaza-
na przez Chor, laczy si¢ z okresleniem czasu, jakie znajdujemy w pierwszych
slowach tragedii, ktore wypowiada Straznik:

Caly rok stroézuje
jak pies, lezac na dachu domostwa Atrydow.

[-]
Tak 1 dzi$ wypatruje ognistego znaku.... (w.2-7)

Z jego relacji, stanowiacej prolog tragedii’, dowiadujemy sie, ze od roku czuwa
na dachu palacu Agamemnona w Argos, starajac si¢ dostrzec powracajacego
spod Troi Agamemnona. A ze dziesig lat uplynelo od wyruszenia wojska na
wojng trojanska — to informacja Chéru (w. 106 nn.) — oznacza zatem, Ze rok
wezesnie] w stosunku do chwili obecnej, w ktorej tekst jest wypowiadany,
toczyla si¢ jeszcze wojna trojanska. W momencie rozpoczgcia sztuki straznik
nadal oczekuje na znak (t0 sUmbolon) o jej zakonczeniu. Moment ten zostal
nazwany przez tragika terminem Ka™ nan, a wigc pojeciem, uzywanym przez
Arystotelesa na okreslenie teraz”, czyli czasu, ktory sytuuje si¢ pomigdzy

SAjschylos, Agamemnon, [w:] Ajschylos, Tragedie, przel. i oprac. S. Srebrny, War-
szawa 1954. Pozostale przywolywane thumaczenia tragedii Ajschylosa podaje w tym przekladzie.

®R.R. Chodkowski, Ajschylos i jego tragedie, Lublin 1994, s. 155.

"Na temat partii prologowej Agamenona R. R. Chodkowski (op. cit., s. 149-150)
pisze: ,Rozpoczynajacy Agamemnona prolog (1-39) stanowi sam w sobie zamknietg jednostke
kompozycyjng, 1gczacy sie jednak w organiczng calos$¢ z resztg utworu oraz sygnalizujacg pewne
istotne motywy dla Orestei jako trylogii. Mozna wydzieli¢ w nim trzy czesci odmienne w tonacji,
nastroju 1 tresci. Pierwszg stanowig wiersze 1-21, w ktorych zawarta jest istotna czgs¢ ekspozy-
cyjna sztuki. Widz dowiaduje si¢ w nich o miejscu akcji: jest nim przestrzen przed palacem
Atrydéow oraz sam palac, na ktéorego dachu znajduje si¢ straznik wyglaszajacy prolog; dalej,
0 czasie jej rozpoczecia, to jest jeszeze przed zdobyciem Troi przez wojska achajskie™.
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t! prOteron — przeszloscia, a t! Osteron przyszlosciag. W ten sposéb mamy
jasno sprecyzowany czas oraz migjsce, w ktorym rozgrywac si¢ bedzie tragedia.

Na podstawie przytoczonego przykladu mozna odnotowaé pewne prawi-
dlowosci, wigzace si¢ ze sposobem prezentacji czasu w dramacie. Po pierwsze,
ze czas jakiego$ zdarzenia jest precyzowany poprzez odniesienic do czasu
innego wydarzenia: ,Okreslenia tekstowe czasu nie majg w gruncie rzeczy
sensu, kiedy sa izolowane: sygnifikant czasowy nie ma sygnifikantu, bo c6z
znaczy ‘jest szosta’ albo ‘dzi$ rano’? Dany sygnifikant czasowy nabiera znacze-
nia tylko w stosunku do innego™. A zatem stwierdzenie: ..caly rok” (w. 2) czy
,dzis” (w. 7), czyli okreslenia czasowe, pojawiajace si¢ w wypowiedzi Strazni-
ka, nabierajg dopiero wlasciwego znaczenia po ich skonfrontowaniu z sygnifi-
kantem czasowym w piesni Choru: ,oto rok juz dziesiaty” (w. 106).

Po drugie: za pomoca sygnifikantow czasowych zostaje blizej sprecyzowa-
ny czas wypowiadania tekstu, w stosunku do ktérego na ,,wykresie czasowym™
sg sytuowane inne fakty. W tym przypadku mozna mowi¢ o momencie wypo-
wiedzi Straznika, w stosunku do ktorej mierzona jest odleglos¢ w czasie
rozpoczecia 1 zakonczenia wojny trojanskiej. Dla lepszego zobrazowania tej
zaleznos$ci uczeni ,,sformulowali podstawowa kategori¢ gramatycznej komuni-
kacji czasu, pojecie czaso-przestrzennego punktu zerowego |[...]. Jest to miejsce
i moment, w ktorym tekst jest wlasnic wypowiadany’”. W odniesieniu do
wspomnianego punktu zero'’ mozliwe staje si¢ wlasciwe zlokalizowanie takze
jakiegos innego, pozascenicznego faktu — tu wojny trojanskiej. Punktem
zerowym, zgodnie z nomenklaturg przyjeta przez Stagiryte, jest ‘teraz” (€t} nam)
jako ,granica migdzy przeszloscig a przyszloscia” (223a). W odniesieniu do
odstepu czasu od ,teraz” sytuujemy to, co bylo ,przed” i ,po” nim. Stwierdza
on, z¢ ,tam bowiem, gdzie jest ‘teraz’, tam bgdzie réwniez odleglos¢ od ‘teraz™
(223a).

Po trzecie: kazdy dramat juz w czgsci poczatkowe] zawiera informacje, za
pomoca ktéorych mozliwe jest jego czasowe zlokalizowanie. Funkcje t¢ mogg
peli¢ didaskalia badz wstepna czgs¢ partii tekstu dialogowego. W przypadku
omawianej tragedii byly to przytoczone wypowiedzi Straznika 1 parodos Choru,
dzigki ktorym zostal dookreslony czas, przywolywany w dramacie.

Przyklad ten jest oczywiscie tylko jednym z przypadkow, ktory obrazuje
funkcjonowanic wstepnej ekspozycji czasowej. Typowym dla Eurypidesa jej
wykorzystaniem sg stosowane przez niego prologi. Wpisuja si¢ one w zasadg,
sformulowang przez teoretykdéw dramatu, zdaniem ktoérych jezeli analizie
strukturalnej zawdzigczamy co$ istotnego, jest to na pewno znaczenie, jakie
przywigzuje ona do poczagtku, incipitu, od pierwszych znakéw, wokol

8A.Ubersfeld,op. cit., s. 156.
*W.Prochnicki, op. cit,s. 171.
1 Ibidem.



Incipity — wstepna ekspozycja czasowa dramatu 67

ktorych organizuje si¢ pozostale. Poczatek kazdego tekstu teatralnego obfituje
we wskazowki dotyczace czasu (wstgpne didaskalia 1 poczatek dialogu);
ekspozycja zaklada okreslenie czasu, o ile wchodzi w rachubg™'.

W tragediach Eurypidesa czas, jako istotny zwykle element dramaturgii, jest
na ogodl precyzyjnie okreslony. Z reguly jego ekspozycja ma miejsce juz
w poczatkowych partiach tekstu, zwlaszcza w prologach jego tragedii. Sg one
obszeme, dostarczajg bogatego materialu, ktory okresla u niego nie tylko
czasowos¢, chronologie opisywanych wydarzen, ale 1 zmienione w stosunku do
tradycyjnych koligacje bohaterow oraz wyjsciowa sytuacj¢ mitologiczng, co
przy czestych modyfikacjach mitéw, dokonywanych przez Eurypidesa, ma
niezwykle istotne znaczenie. Eurypides wypracowuje zatem nowg forme¢ i nowe
zastosowanie dla prologéow. Poza czasowym usytuowaniem warstwy fabularnej
1jej wstepng prezentacja, wazng przy znaczacych modyfikacjach mitologicznych
w stosunku do istnicjace] tradycji, prologi staja si¢ czgstokro¢ takze nosnikami
zawarte] w jego sztukach idei tragicznej.

Analizujgc prezentacje¢ czasu w tragediach Eurypidesa mozna dostrzec wy-
stepowanie prawidlowosci, ktdre zostaly juz wyzej przytoczone. Pierwszg z nich
jest wspomniana wstepna ekspozycja czasu w prologowej czesci jego dramatow;
nastgpnie: usytuowanie czasowe tzw. ,punktu zerowego”, oraz — w stosunku do
niego — wszystkich poprzedzajacych go 1 majacych po nim nastgpi¢ wydarzen.

Analiza prologu Fenicjanek pozwoli na ukazanie wskazanych tu prawidlo-
wosci w sposobie prezentacji czasu przez Eurypidesa. W przypadku tej tragedii
informacje o czasie, w ktorym rozgrywa si¢ dramat, prezentuje Jokasta. Wygla-
szajac prolog, wyraznie cksponuje sygnifikanty czasowe, na podstawie ktorych
mozna si¢ zorientowal, jak zostal zlokalizowany czasowo ,punkt zerowy”
tragedii. Dla jego ustalenia mozemy odwola¢ si¢ do wypowiedzi bohaterki,
powracajacej do minionych, czgsto odleglych wydarzen, by na ich tle usytuowac
czas akcji. Jokasta rozpoczyna od wezwania do Heliosa, nawigzujac rownocze-
$nie do najodleglejszej historii Teb:

Heliosie...

[-]

Jakzes nieszczesny promien poslal Tebom,
W tym dniu, gdy Kadmos do tej ziemi przybyt
7, ziemi Fenicjan, nadmorskiej krainy. (w. 3-6)

Po tych slowach nast¢puje prezentacja wypadkdw, poprzedzajacych akcje
dramatu. Bohaterka opowiada histori¢ rodu Labdakidéw, sytuujac na ,,wykre-
sie” czasu najwazniejsze jej wydarzenia: przepowiedni¢ Feba, dang Lajosowi
(w. 17-20), narodziny Edypa i jego porzucenie (w. 21-27), tragiczne w skutkach
spotkanie Lajosa 1 Edypa w Fokidzie (w. 32-38): nieswiadome ojcobdjstwo

11A.Ubersfeld,op. cit.,s. 157.
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(w. 39-44) 1 kazirodztwo Edypa (w. 53-54), jego samooslepienic (w. 60—62)
1 zamknigcie go przez synow w domu (w. 63-65). Jokasta mowi tez o przeklen-
stwie ojca, rzuconym na synow, zgodnie z ktorym Eteokles i Polynejkes ,.dom
podzielg bronig” (w. 68) oraz konflikcie migdzy bra¢mi o wladz¢ w Tebach
(w. 69-80).

Na podstawie informacji, zawartych w mowie Jokasty, dowiadujemy sig, ze
w chwili wyglaszania przez nig prologu, a wigc — zgodnie z okresleniem
Arystotelesa — ‘teraz’ (t! nmam), u bram Teb stoja juz wojska Argejczykow'”,
a ona sama oczekuje przybycia Polynejkesa na rozmowe do miasta w nadziei na
polubowne zazegnanie konfliktu miedzy brac¢mi:

Ja, chege zazegnac ten spor, wyjednalam,
Ze pod przysiega, zanim za bron chwyca,
Syn spotka syna. Przybyl — méwi goniec. (w. 81-83)

Ostatnie stwierdzenie Jokasty: . Przybyl — mowi goniec” (w. 83), sygnalizuje
rownoczesnic majace nastgpi¢ wydarzenie: pojawienie si¢ w obrebie murdéw
tebanskich Polynejkesa i spotkanie obu braci.

W ten sposob, zawarte w prologu informacje, pozwalajg okreslic jako
,punkt zerowy”: moment wyglaszania mowy przez starg krolowa. Moment 6w
jest wyraznie dookreslony przez wstepng ekspozycje czasowa, lokujac go
pomiedzy przybyciem wojsk argejskich a chwilg konfrontacji zbrojnej Teban
z Argejczykami. Oznacza to, Zze wszystkie przywolane wczesnie] wydarzenia,
postuzyly do ukazania ich wzajemnej korelacji czasowej, a wigc potwierdzajg
zasade, zgodnie z ktorg ,sygnifikant czasowy nabiera znaczenia tylko w sto-
sunku do innego™".

Dodac tu nalezy, ze przywolywane przy okreslaniu czasu tragedii wydarze-
nia, majg dla sztuki niezwykle istotne znaczenie: wprowadzajg widza in medias
res wypadkow, majacych si¢ rozegra¢ na scenie. Wstepna ekspozycja czasowa
zawiera wigc elementy o szczegdlnym znaczeniu dla dramaturgii calej tragedii.

Innym, zaczerpnigtym z tragedii Eurypidesa, przykladem wstgpnej ekspo-
zycji czasowe]j jest prolog Orestesa. Czas ,,punktu zerowego™ zostaje tu precy-

12 Prezentacje wojsk argejskich przynosi dalsza czes¢ prologowa Fenicjanek, nastepujaca po
partii Jokasty (w. 88-201). Na scenie pojawia si¢ wowczas Wychowawca z Antygong. Ich
rozmowa przynosi opis oddzialow argejskich, ktore rozlozyly si¢ pod murami Teb. W ten sposob
opisywana scena tejchoskopii Antygony staje si¢ nawigzaniem do podobnej prezentacji, jakg
znajdujemy w Siedmiu przeciw Tebom Ajschylosa, ale réwniez do slynnego katalogu okretow
w Iliadzie Homera. Nasuwa si¢ tu réwniez skojarzenie z opisem wojsk i okretow, zmieszczonym
przez Eurypidesa w Ifigenii w Aulidzie, gdzie w scenie parodos (w. 164-302) Chér tej tragedii
$piewa: ,.Przyszlam policzy¢ okrety / 1 ujrze¢ wspanialy widok, / Oczy kobiece nasyci¢ / Stodkim
jak mi6d obrazem™ (w. 231-234).

BA Ubersfeld, op. cit.,s. 156.
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zyjnie okreslony przez Elektre, ktora wprowadza widza w akcje, a rownoczesnie
1 czas rozgrywania si¢ dramatu:

Cierpi Orestes nieszczesny, tu wlasnie
Lezacy — matki krew go przesladuje
[--]
To juz dzien szosty, odkad po morderstwie
W ogniu si¢ cialo matki oczyscilo —
Odkad pokarmu do ust swych nie przyjal
[

A dzi$ dzien przypada.
W ktorym glosowa¢ ma miasto Argiwow,
Czy nam wypadnie zging¢ od kamieni,
[Czy tez miecz ostry na karki nam spadnie]. (w. 35-51)

Wiersz 39 przynosi dokladne — w stosunku do chwili obecnej — okreslenie czasu:
>kton d d% t0d’ Amar (w. 39), jaki uplynal od momentu obrzedéw pogrzebo-
wych Klitajmestry: ™x Otou sfaga<j qanoasa m»thr pur” kag»gnistai dsmaj
(w. 39-40), zabitej przez Orestesa. Informacje z wiersza 39 uzupelnia dalsza
wypowiedz Elektry, ktora doprecyzowuje sytuacje biezacg, mowiac o obecnym
dniu: kur.a d’ %d’ "mdra (w. 48), majacym decydujacy wplyw (Kur.a) na ich
przyszle losy: ™n T dio.sei yAfon 'Arge.wn pOlij, e, cr% gane«n né
leus.mJ petremati. [A fEsganon g»xant’ ™p’ alcsngj bale<n.] (w. 49-51).

Podany przyklad jasno okresla ,punkt zerowy” dramatu, sytuujac rowno-
czesnie wzgledem niego zdarzenia przeszle 1 przyszle, o ktorych informacje
takze znajdujemy w prologu. Elektra, podobnic jak Jokasta w Fenicjankach,
wraca do dawnych wydarzen, zwigzanych z poczatkami rodu Atryddw, siggajac
az do historii Tantala. Przedstawia takze dalsze losy swojej rodziny, ktore
dla akcji sztuki maja szczegolne znaczenie. Wspomina o zabdjstwie Agamem-
nona, dokonanym przez Klitajmentre (w. 25-26) oraz zabiciu Klitajmenstry
przez Orestesa na polecenie Feba (w. 28-31). Odwolaniem do przyszlosci
(t! Osteron), sa ostatnic z cytowanych wersow, w ktorych Elektra rozwaza los,
jaki przypadnie w udziale jej i bratu na mocy ustawy Argejczykow.

W tym samym prologu raz jeszcze zostaje przywolany _punkt zerowy”
— tym razem juz nie w odniesieniu do Orestesa, ale Heleny. Dowiadujemy si¢
bowiem, ze Helena zostala przywieziona przez Menelaosa do Argos i w tej
chwili przebywa w palacu: estin d° esw (jest w srodku, przebywa wewnatrz
— w. 59). Zamiast zwykle uzywanego terminu NaN, zastosowal tragik w tym
przypadku forme czasownikowa w indicativie praesentis.

Przybyt do kraju z Troi Menelaos
[--]
Ate, cotylu
Jekow jest przyczyng, Heleng, widzl noca,
Zeby jej za dni nie ujrzal ktos taki,
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Kto dzieci stracit w Troi, 1 nie cisngl
Kamieniem. Wyslal jg naprzod. Jest teraz
W érodku.... (w. 53-60)

Przytoczone tu wypowiedzi przynosza informacje, ktore pozwalajg nakre-
sli¢ nie tylko przebieg czasu czy nastepstwo wydarzen. Stajg si¢ teZ nosnikiem
danych o czasie pozascenicznym, ktory moze by¢ czasem réwnoczesnym lub
uprzednim'®. Jednak najistotniejsza funkcja, jaka maja one do spelnienia,
ujawnia si¢ w dalszym kreowaniu akcji dramatycznej. Okresleniom czasu
towarzysza bowiem informacje o sytuacji bohaterow, ktora ulega dynamizacji
w przebiegu tragedii, stymulujgc ich dzialania. Dlatego wstgpnej ekspozycji
czasowe] 1 lagczagcym si¢ z nig opisom sytuacji przypada tak istotna rola
w dramaturgii utworow scenicznych.

Antytetyczno$¢ losow — aspekt czasowy

Wystepujace we wstepne] prezentacji tekstu dramatu okreslenia czasowe
(formy przystéwkowe, czasownikowe i tym podobne) pozwalaja na odczytywa-
nie specyficznego funkcjonowania czasu. Przy jego interpretacji pomocne sg
zwlaszcza szczegélowe analizy form czasowych uzywanych w dramacie cza-
sownikow, ktorym towarzyszy¢ mogg jeszcze inne okreslenia czasu (jutro, teraz,
dzi$, natychmiast, dawniej itd.). Dostarczajg one bogatego materialu, pozwalaja-
cego okresla¢ nie tylko przeszlosé, terazniejszo$¢ czy przyszlosé, ale i ich
szczegolne znaczenia w tek$cie. W ten sposob wyrazi¢ mozna antytetycznos$¢
losé6w bohateréw czy ironie tragiczng.

W przypadku antytetycznos$ci loséw poruszamy si¢ po skali czasowej:
dawniej — teraz — w przyszlosci. Czynione w tym kontekscie porownania
ukazuja tragiczne plozenie postaci dramatu, uwiklanej w przywolywane przez
nig wydarzenia, ktdére obrazujg tragiczng odmiang jej losu. Z takg sytuacjg
spotykamy si¢ w prologu Eurypidesowej tragedii Andromacha (w. 5-6):

zhlwtdj en ge td pr'n 'Androm£ch crinJ,
nan d’, ef tij ¥11h, dustucest£th guns

W przytoczonych wersach protagonistka dramatu wspominajac najpierw
swoje wezesniejsze szczesliwe zycie, moéwi o sobie: zhlwtQj en ge tu pr'n
'Androm£ch crOnJ ( Niegdys zazdrosci godna Andromacha” w. 5). W wierszu
tym wyraznie zostaje wydobyty aspekt czasowy poprzez okreslenie: ®n ge tu
pr'n crOnJ. Przymiotnik: zhIwt0j, odnoszacy sie do samej bohaterki, informu-
je nas rownoczesnie o jej owczesnej kondycji, kiedy byla uznawana za szczgsli-
wa, wzbudzajaca zazdros¢. Dla silniejszego wydobycia odmiany jej losu

YA Ubersfeld,op. cit,s. 154-155.
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Eurypides juz w wierszu nastepnym pisze: nan d’, et tij ¥11lh, dustucest£th
gun»- (w. 6). To zaledwie dwuwierszowe zestawienie pozwala odczytac
calkowitg zmiang, jaka nastgpila w zyciu protagonistki, ktéra teraz: nam, sama
siebie nazywa dustucest£th — najnieszczesliwsza.

Podany przyklad pokazuje wlasciwe dla antytetycznosci zestawien uzywa-
nie przeciwstawnych okreslen. Antytetycznosc, operujaca kontrastem: dawniej —
teraz; szczgscie — nieszczgscie, tutaj sprowadza si¢ do skontrastowania pojec,
okreslajacych czas: en ge tl pr'n crOnJ — nan d’ oraz stan bohaterki: zhlwtdj
— dustucest£th. Antytetycznos¢ jej losow ukazana jest zatem w dwu wzajem-
nie skorelowanych aspektach.

Imiona postaci

Na marginesie rozwazan, dotyczacych prologéw i zawartych w nich wstep-
nych ekspozycjach czasowych mozna jeszcze dodac, ze informacje, pojawiajace
si¢ w incipicie, przynoszg rowniez inne wskazdwki, ktdre okazuja si¢ pomocne
przy blizszym okresleniu czasu. W przypadku tragedii greckiej sg to oczywiscie
odniesienia do czaséw mitologicznych. Nalezg do nich migdzy innymi imiona
postaci”, jak réwniez wzmianki o wydarzeniach z nimi zwiazanych, ktére
pozwalaja na czasowe usytuowanie dramatu, stanowiac jeden z sygnifikantéw
czasowych.

Na temat postaci jako no$nika informacji o czasie, tresci i przebiegu tragedii
znajdujemy nieco zlosliwag uwage, poczyniong przez poete Antyfanesa. Porow-
nujgc malo kreatywng tworczos¢ tragediopisarzy z utworami komediowymi,
stwierdza, ze wystarczy wymieni¢ imi¢ bohatera tragedii, by widzowie znali juz
calg reszte (t¥l la pEnt’ §sasin)'®.

B A Ubersfeld, (op. cit, s. 157): , Didaskalia okreslaja pewien moment historii za po-
mocg szeregu wskazoéwek — imion peostaci (znanych z historii [lub z mitologii] [...], podajg epoke
lub date”.

S Antyfanes, Pojesis, w thumaczeniu J. Lanowskiego, zamieszczonym, [w:] Menan -
der, Wybor komedii i fragmentow, przel. 1 oprac. J. Lanowski, Wstep, s. X VIII-XIX:

mak£riOn ™stin 1 tragJd.a

po.hma kat! pgnt’, ef ge priton of 10goi

@p0 tTn geatin e,sin Mgnwrismsnoi,

prn ka. tin’ e,pe. ésq’ @pomnAsai mOnon

de< tOn poiht»n. O,d.poun g!r “n mdnon

f1, t¥lla p£nt tsasin. b pat¥r L£ioj,

m»thr 'lok£sth, qugatsrej, pa<dej t.nej,

t. pe.seq oatoj, t. pepo.hken. "n p£lin

elpV tij 'AlkmSwna, ka™ t| paid.a

pent elqYj efrhc’, Oti mane’j ¢psktonen

t%n mhtsr', ¢ganaktin d’ "Adrastoj eUqswj

Yxei p£lin t' ¥peisi
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Ma szczgscie tragedia
Pod kazdym wzgledem, gdyz, po pierwsze, tresc jej
Widzom jest znana juz wczesniej, dokladnie,
Nim padlo stowo ze sceny. Poecie
Starczy napomkng¢. Kiedy powiem: Edyp —
Juz majq calg resztg: ojciec — Lajos,
Matka — Jokasta, corki 1 synowie,
1 jego losy, 1 jego uczynki.
Powiesz: Alkmeon — nawet male dzieci
Wyrecytujg, Ze w obledzie zabil
Swa wlasng matke, ze wzburzony Adrast
Przybedzie, znowu odejdzie. ..
A kiedy wiecej nie mogg nic dodac,
1 tutaj wlasnie kladg si¢ w dramatach,
Wznoszg — jak palec — sceniczng maszyne!
1 to widzowi zupelie wystarcza.

Trzeba jednak pamigtac, ze — zwlaszcza u Eurypidesa — tradycyjne wersje
mitow ulegajg czesto znaczne] modyfikacji, takze czasowej. Implikuje ona tym
samym zmiany czasowe w odniesieniu do postaci mitu. Przykladem mogg by¢
Fenicjanki, w ktérych juz w prologu widzimy Jokast¢, a pdzniej na scenie
pojawia si¢ takze 1 Edyp, cho¢ w tradycyjnej wersji mitu, przekazanej przez
Ajschylosa (Siedmiu przeciw Tebom) 1 Sofoklesa (Krol Edyp), w czasie wypra-
wy przeciw Tebom Jokasta juz nie zyla, a Edyp przebywal poza Tebami.
Tymczasem u Eurypidesa ich obecnos¢ na scenie oraz udzial w sztuce swiadcza
dobitnie o dokonaniu przez dramaturga istotnego przesunigcia czasowego.

Podobnie rzecz si¢ ma z postacig Polydorosa w Hekabe: w stosunku do mi-
tu, przekazanego przez Homera, $mier¢ tego bohatera u Eurypidesa nastepuje
w innym miejscu i czasie. W Iliadzie ginie on podczas walk pod Trojg z reki
Achillesa'’, gdy wbrew zakazowi ojca Priama (XX 408 i n.)'"® ruszyl na pole
walki. Tymczasem Eurypides przesungl moment $mierci ostatniego z Priamidow
na czas juz po zakonczeniu wojny, a sprawcg smierci Polydora uczynil Poly-
mestora, goscia Prima, ktory zabil przebywajacego na jego trackim dworze
mlodzienca na wies¢ o upadku Troi. O takim przebiegu wypadkow dowiaduje-

"Homerus, llias XX 413-418:

t0n b£1e mssson ¥konti podfrkhj d<oj 'Acil I eYj
nita para ssontoj, 0qi zwstAroj NcAej
crUseioi sUnecon ka" dipl0oj %nteto gerhx-
¢ntikrY d dissce par’ NmfalOn egceoj a,cm»,
gn¥x d’ erip’ o,m&xaj, nefslh ds min ¢mfekEluye
kuansh, prot” ol d' el ab' entera cers” liasgqe.j.
' Homerus, Ilias XX 408-410:

tOn d' o0 ti pat¥r etaske mEcesqai,

olnek£ of met! pais” neétatoj eske gOnoio,

ka. of f.ltatoj eske
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my si¢ z prologu Hekabe od Zjawy Polydora. W ten sposob widz juz w incipicie
zostaje wprowadzony w dokonane przez dramaturga modyfikacje mitu, ale takze
wigzace si¢ z nimi zmiany, dotyczace czasu opisywanych wydarzen.

Znaczne przesuni¢cie czasowe zastosowal takze poeta piszac Oszalalego
Heraklesa, w ktorym moment szalenstwa bohatera zostal usytuowany po
dokonaniu przez niego prac, a nie przed nimi. Informacj¢ t¢ przynosi juz tekst
prologu, wyglaszany przez Amfitriona i Megare. Dowiadujemy si¢ z niego, Ze
w chwili rozpoczecia tragedii Herakles wykonal juz swoje prace dla Eurysteusa,
a od czasu ostatnigj z nich, zejscia do Hadesu po Cerbera, wies¢ o nim zagingla,
a on sam nie wraca”®. Przy tej okazji pojawiaja sic informacje, sytuujace
katabaze Heraklesa w czasie w stosunku do chwili obecnej: ®ngen oUc Ykei
pPElin (w. 25). Dowiadujemy si¢ rowniez, ze zyja nadal dzieci Heraklesa i jego
zona Megara, co oznacza, z¢ do momentu rozpoczgcia sztuki nie nastgpil jeszcze
atak szalenstwa bohatera.

Tego rodzaju zmiany czasu w kapitalny sposéb modyfikujg nie tylko mit,
ale 1 jego interpretacje, poniewaz ,,wypowiedzi uczestnikéw akeji i fabuly z ich
perspektywy poznawczej kreuja rzeczywistosé przedstawiona™™’. Wynika z tego,
ze obecnos¢ lub nicobecnos¢ danego bohatera w istotny sposob wplywa na
przebieg akcji dramatu, a zatem przyczynia si¢ do nadania kierunku, w jakim
rozwijaja si¢ zdarzenia, i jaki sens zostaje im nadany. Dzialania dramatis
personae 1 zdarzenia, w ktorych uczestnicza ,ujete sg w systemy czasu i prze-
strzeni oraz czasoprzestrzenne zwiazki przyczynowo-skutkowe®'”.

Przedstawione rozwazania dowodza, ze systemowi czasu 1 przestrzeni
w dramacie podporzadkowane sg opisywane zdarzenia oraz postaci w nim wy-
stepujace. Dla okreslenia czasu, ale 1 migjsca sztuki szczegolne znaczenie maja
incipity. Zawieraja one bowiem informacje szczegélnie obfitujace w okreslenia
czasowe, dzigki ktérym lokalizowany jest ,,punkt zerowy” dramatu, Arystotele-
sowskie ,teraz” (t] nam), sytuujacy réwnoczesnie wzgledem niego zdarzenia
przeszle (t] prOteron) i przyszle (t! Osteron), co stanowi material do rozwa-
zan na temat relacji czasowych w dramacie, ukazujacych przebieg czasu oraz
nastgpstwo wydarzen. Incipity stajg si¢ nosnikiem danych dotyczacych nie tylko
czasu scenicznego, a wigc akgeji, ale 1 czasu pozascenicznego, ktory w stosunku
do tego pierwszego moze by¢ czasem réwnoczesnym badz uprzednim. Znacze-
nie wstepnej ekspozycji czasowej sprowadza si¢ zatem przede wszystkim do
tego, ze porzadkuje ona czas calej tragedii.

¥ Hercules furens w. 23-25:
t0 lo.sgiond Tainfrou di! stOma
bsbhk’ ™j “Aidou, t0n trisématon kUna
™j £1j ¢nExwn, engen oUc %kei p£lin.
PW.Préochnicki, op. cit, s. 178.
*! Ibidem, s. 173.
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Wraz z okresleniami czasowymi przywolywane sg rownoczesnie wydarze-
nia, majace dla sztuki niezwykle istotne znaczenie, poniewaz wprowadzajg one
widza in medias res wypadkoéw, majacych si¢ rozegra¢ na scenic. Wstepna
ckspozycja czasowa zawiera wige clementy o szczegélnym znaczeniu dla
dalszego kreowania dramaturgii tragedii. Okresleniom czasu towarzysza
bowiem informacje o sytuacji bohateréw, ktéra ulega dynamizacji w przebiegu
tragedii. Dlatego wstepne] ekspozycji czasowej 1 laczacym si¢ z nig opisom
sytuacji przypada tak istotna rola w dramaturgii utwordw scenicznych.



