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RECENZIJE

Tadeusz DZIDEK, Funkcje sztuki w teologii, Wydawnictwo WAM, Kra-
kow 2013, ss. 171.

Ksigzka ks. Tadeusza D z i d k a jest niewiclka obj¢tosciowo, wystarcza
to jednak autorowi, by w 14 rozdziatach, z ktérych kazdy mozna czytaé jak
oddzielny esej, ze smakiem i dojrzale podja¢ jeden z najtrudniejszych pro-
blemoéw wspodtczesnej metateologii; problem streszczajacy si¢ w pytaniu: Ja-
kie funkcje petni sztuka w poznaniu teologicznym?

Metode pracy teologicznej autora da si¢ porownac ze stylem pracy rzez-
biarza, ktoéry w punkcie wyjscia stawia sobie jasno skonkretyzowane zada-
nie i nanosi jego pierwotny szkic na blok materiatu. Nastg¢pnie, z tego bloku,
odrzucajac to, co niepotrzebne, wydobywa rozmaite detale, ,,rozrzezbia” je
i ,,dorzezbia” inne. W koncu, korzystajac z do§wiadczen, ktére zebrat, do-
pracowuje catos¢. Pierwszy etap pracy ks. Dzidka nad jego dzietem moz-
na obserwowac w tekscie Funkcje sztuki w poznaniu teologicznym (2007).
Jest tam juz wstepny plan catosci i zarys tych funkcji. Nie wszystkie jednak
znajda si¢ w ksigzce. Nie bedzie juz np. funkcji okreslonej jako praepara-
tio evangelica. Zabraknie tez funkcji, ktora autor opisuje zdaniem: ,,0dna-
wia jezyk”. Zostanie natomiast powtorzone kluczowe stwierdzenie, niejako
»mapa drogowa” calej pracy badawczej: ,,W klasyfikacji miejsc teologicz-
nych nie da si¢ jednoznacznie zaszeregowac sztuki. Dzielo, ktore czerpie
inspiracj¢ z postawy wiary i stanowi interpretacj¢ Objawienia, jest wlasnym
miejscem poznania teologicznego, natomiast utwor, ktory stoi w opozycji,
albo w ogole do niego nie nawigzuje, moze stac si¢ dla teologii zrodtem po-
mocniczym”. Do innych tekstow, ktore poswiadczaja proces ,,rozrzezbiania”
dzieta, zaliczytbym: Sens swiata i cztlowieka a poznanie Boga (opublikowa-
ny w 2012 r.), Transcendentny wymiar obrazu (2011), Teologia jako nauka
(2012) oraz kilka ,,przyblizen” twoérczosci Unamuno, rozrzuconych po roz-
maitych czasopismach.

Jeszcze jedna cecha charakterystyczna metody ks. Dzidka: od 67 stroni-
cy kazdy z przedstawianych w ksigzce esejow zostaje wzbogacony opisem
(niekiedy dtugim) i analiza jednego-dwoch dziel: malarskich, poetyckich,
narracyjnych, a czasem i biografii tworcy (krotkie odniesienia do dziet Du-
champa czy Cage’a, spektaklu Lubiewo itp. zdarzaty si¢ oczywiscie wcze-
$niej). Z pewnoscia zastosowanie tej metody eksplikacji/ilustracji w catej
ksigzce nadatoby jej wyrazniejszy rys kompozycyjnej jednosci.

Trzy poczatkowe rozdziaty pracy autor poswigcit zatozeniom, na ktorych
oparl swoja refleksj¢ nad funkcjami sztuki w teologii. Napisalem ,,zatoze-
niom”, bowiem dotycza one rozumienia: teologii, sztuki i hermeneutyki. Au-
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tor przyjmuje nastgpujace okreslenie teologii: ,,Jest to poznanie Boga i calej
rzeczywisto$ci w relacji do Niego, oparte na Objawieniu, rozwijane w Ko-
Sciele przy wspoétudziale taski” (s. 13). To ciekawa, wyprowadzona z summy
Tomaszowej definicja, chociaz myslg, ze koncowe ,,przy wspotudziale taski”
jest jeszcze nie-domyslane i na miejscu autora szukatbym jego poglebienia.
Teologia ma, wedhug ks. Dzidka, dwa charakterystyczne bieguny: nauko-
wosci i sakralno$ci. Jest ona nauka, jesli spetnia podstawowe wymagania
naukowo-metodologiczne (brak sprzecznosci zatozen, poprawnos¢ wynika-
nia, precyzja jezykowa, intersubiektywna zrozumiato$c). Przedmiotem/pod-
miotem teologii jest sam Bog; to On pozwala nam przez swoje objawienie
prowadzi¢ refleksje, On ja umozliwia, On jest jej celem. Mdéwiac stowa-
mi autora: ,,Refleksja [teologii] nie tylko opiera si¢ na stowach Objawie-
nia, ale stawia nas przed osoba Boga” (s. 11). Wymog ten sprawa, ze trzeba
koniecznie uwzglednia¢ drugi wymiar teologii: wymiar madros$ciowy, taski.
To ostabia wprawdzie pozycj¢ ,,naukowa” naszej dyscypliny, ale zapewnia
jej specyfike, owo ,,co$ wigeej”, czym naprawdg jest. Osobiscie wydaje mi
si¢, ze wlasnie ten wymiar ma na mysli Benedykt XVI, gdy zauwaza na te-
mat Mateuszowych magoi, ktorzy przybywaja do groty betlejemskiej: ,,Byli
«medrcamiy». Byto w nich co§ z wewngtrznego religijnego dynamizmu, po-
budzajacego do przekroczenia siebie samego, do szukania prawdy, szuka-
nia prawdziwego Boga (...). Taka madros¢ przywraca zdrowie takze oredziu
«nauki»: rozumny charakter tego or¢dzia nie sprowadzal si¢ do samej wie-
dzy, byly w nim préby zrozumienia catosci i w ten sposdéb doprowadzenia
rozumu do aktualizacji jego najwyzszych potencjalnosci” (Jezus z Nazaretu.
Drziecinstwo, s. 128).

Przejdzmy wraz z autorem do rozumienia sztuki. Ksigdz Dzidek zna
oczywiscie jej rozmaite okreslenia: funkcjonalne, proceduralne, historycz-
ne. Proponuje potaczenie tych definicji i tworzy w ten sposob oryginalng
definicje. Sztuka to, jego zdaniem, artefakt, efekt ludzkiego dziatania, ktory
shuzy okreslonemu celowi (moze wywota¢ wrazenia estetyczne, budzi¢ emo-
cje badz stanowi¢ zrodto pewnego poznania); jest tworzony wedtug przyje-
tych procedur, zamyka si¢ w formie (poezja, malarstwo, muzyka, film, te-
atr, muzyka itp.), odznacza si¢ charakterystycznym stylem, jest wyrazony
metaforycznie, czyli odnosi do czegos$, domaga si¢ dopelnienia w postaci
interpretacji; ma swe historyczne odniesienie do jakiego$ ,,$§wiata sztuki”,
jest przezen aprobowany (por. s. 28). O religijnosci sztuki decyduje zdolnosé¢
wywolywania doswiadczenia religijnego: przejscia od $§wiata materialnego
do duchowego (Kandynski); od jednostkowego doswiadczenia do transcen-
dencji (Rahner); przezycia wstrzasu, wyrwania z zadomowienia przyzwy-
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czajen (Mortland). Ten krotki esej, interesujaco zatytutowany Niesforne
pojecie sztuki (s. 23-35), jest w moim przekonaniu niezwykle znaczacy do
rozumienia sztuki przez teologa i jej samozrozumienia.

W sprawie interpretacji i rozumienia dzieta sztuki autor opowiada si¢ za
uwzglednianiem trzech pozioméw dzieta: intencji autora, intencji dzieta i in-
tencji adresata. Wiem skadinad, ze doskonale zna dzieta Gadamera, Rico-
eura i Eco na ten temat i krytyke, ktora kierujg oni w stron¢ intentio aucto-
ris, a takze ich poglady, dotyczace prymatu ,,Swiata dzieta” w interpretacji.
W Funkcjach sztuki... rowniez poswiadcza t¢ wiedz¢. Zamyka bowiem oma-
wiany rozdzial (Trzy intencje — o hermeneutyce dziela sztuki, s. 37-47) reflek-
sja na ten temat, jeszcze raz analizujagc Kandynskiego O duchowosci w sztu-
ce. Dodaje do tego charakterystyczng dla Gadamera i Ricoeura mysl o roli
dystansu (nie uzywa tego terminu, mozna wigc sadzi¢, ze jest to przyktad
jego wiasnego, oryginalnego myslenia) w interpretacji dzieta sztuki: ,,...cle-
menty odwieczne, istotne sztuki, zawarte w jakims$ dziele, stajg si¢ uchwytne
z perspektywy czasu. Teorie estetyczne i mody przemijaja, natomiast to, co
wielkie, ponadczasowe i nickwestionowane przez stulecia, a zatem istotne,
trwa w dzietach. Istnieje zasadnicza jednomys$lnos¢ w ich postrzeganiu przez
koneserow kolejnych pokolen, dzi§ powiedzielibySmy réznych «$wiatéw
sztuki». Zwrocilismy sie ku mysli Kandynskiego po to, by wydoby¢ jeszcze
jeden argument stawiajacy intencje dzieta ponad intencje autora i odbiorcy.
Teraz mozemy go sformutowacé: intencja dzieta (pod warunkiem ze jest wy-
bitne) najmniej uwiklana jest w histori¢” (s. 47). Mimo to, w swojej ksigzce
ks. Dzidek, interpretujac poszczegdlne powiesci czy obrazy, odwoluje si¢
glownie do analiz intencji tworcow i ich zyciorysow. Na s. 95 bedzie pytat
,,0 Wspolny mianownik przebytych drog przez twdrcow i ich bohaterow”,
anas. 128 napisze nawet: ,,Bolewski celnie zauwaza, ze pytajac o poznanie
poswiadczone przez arcydzieta, nalezy widzie¢ je w jednosci z drogg zycia
samych pisarzy”. W nastepnym fragmencie autor tagodzi swoja opinig, ale
uzyte tu ,,celnie zauwaza” jest uderzajace.

Jakie wigc sa funkcje sztuki w teologii? Od poczatku refleksji na ten te-
mat (por. Funkcje sztuki w poznaniu teologicznym) na pierwszym miejscu
ks. Dzidek stawial funkcj¢ poznawcza i tak jest rowniez w tej ksigzce. Ta-
kie ujecie prowadzi go do waznych spostrzezen, dotyczacych interpretaciji
poszczegolnych miejsc poznania teologicznego. Nie przywoluje wypraco-
wanej kiedy$ przez siebie (we wspolpracy z Piotrem Sikora) znakomitej
koncepcji loci theologici. Jest mozna nawet powiedzie¢ bardziej ostrozny
w tej kwestii, a jego poglady sa teraz bardziej zniuansowane. Na marginesie
dodam, ze rowniez bardziej ostrozne staje si¢ jego ,,obcowanie” z teologia
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von Balthasara, ktora ongi$ zdawat si¢ fascynowa¢. W pracy takiej jak ta
brak jakiegokolwiek nawigzania do Teodramatyki $wiadczy o stonowaniu
fascynacji. Autorowi przydarza si¢ nawet (calkiem stuszne) stwierdzenie:
»Balthasar nie jest zupelie klarowny w swoich rozwazaniach”, s. 42. Po-
wroémy jednak do sprawy loci. Ksigdz Dzidek stwierdza w tej kwestii — jak
juz zreszta zaznaczytem — ze dziela, ktore czerpig inspiracj¢ z postawy wia-
ry i sg interpretacjg objawienia, to miejsca wlasne poznania teologicznego,
natomiast te, ktore stojg w opozycji do objawienia chrzescijanskiego lub nie
interesuja si¢ nim (a taka jest sytuacja przewazajacej liczby dziet wspotcze-
snej literatury, rzezby czy malarstwa) odstaniaja i przekazuja (takze teologo-
wi) prawde o kondycji czlowieka (kim jest? kim nie jest? kim moglby by¢?),
o dwoch biegunach naszego istnienia (Swigto$¢ — diabelskos$¢), wprowadza-
jac w gaszcz osobliwosci, wolnosci, tragicznosci. Tego rodzaju dzieta zdaja
si¢ wiec przybliza¢ perspektywe, w ktorej oredzie Dobrej Nowiny moze by¢
ustyszane i przyjete. Maja wiec — w opinii autora, ku ktérej sam si¢ skta-
niam — status miejsc pomocniczych teologii. Niezrozumiate dla mnie jest
zilustrowanie w omowionym rozdziale punktu Goscinnos¢ dla [sic!] sztu-
ki (s. 52-53) dyskusja wokoét skandalizujacego spektaklu Lubiewo, granego
w krakowskim Teatrze Nowym (rez. Piotr Sieklucki), a zwlaszcza kuriozal-
ne przejscie od debaty prasowej Horubata — Sanakiewicz do Wprowadzenia
w chrzescijanstwo Josepha Ratzingera (s. 53).

Kolejng funkcja sztuki, abstrahujacej od objawienia chrzescijanskiego,
jest funkcja wyrywania z przyzwyczajenia zycia w §wiecie zmaterializowa-
nym, zmystowym. Zdaniem autora, z ten sposob nawet sztuka niereligijna
czy a-religijna moze uwrazliwia¢ na transcendencje, budzi¢ wiarg. Ta zdol-
no$¢ czy tez potencjat sztuki wynika z tego, ze jest ona z natury symbolicz-
na. Autor laczy ten charakter sztuki, aktu tworzenia z ekstasis — porywa nas
ona poza granice wlasnego zycia, daje mozliwos¢ pomieszkiwania w innym
$wiecie, w historii drugiego z jego rozterkami i pragnieniami. Moze przez to
prowadzi¢ do metafizycznych pytan i doswiadczen. Nawet jesli ten fragment
wyda si¢ w ksigzce ks. Dzidka nazbyt rudymentarny (zob. znane z wykta-
dow kursorycznych wyjasnienia: genezy nazwy ,,symbol”, roznicy miedzy
znakiem i symbolem itp.) i skrétowy, niemal sterylny, to dwa nastgpne roz-
dziaty (6 1 7), traktujace o odstanianiu przez dzielo sztuki innego wymiaru
natury oraz o dokonujacym si¢ przez nie wotaniu o sens historii, odnosza
si¢ wprost do kategorii symboliczno$ci i moglyby stanowié czes¢ tego wia-
$nie rozdzialu. Towarzysza im interesujace, cho¢ — jak zaznaczylem — moc-
no zanurzone w $ledzeniu intentio auctoris, interpretacje: obrazu van Gogha
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Gwiazdzista noc, a zwtaszcza rycin Goi z serii Okropnosci wojny (uwaga ta
nie dotyczy analizowanego réwniez tutaj obrazu Cezanne’a Jabtka).

Rozdziat 6smy autor poprzedza znaczaca zapowiedzig: ,,.Dotychczas mo-
wiliSmy o $wiecie 1 historii, ujetych w dzietach sztuki jako symbole trans-
cendencji. Teraz przychodzi czas, aby pod takim samym katem spojrze¢ na
cztowieka. Wydaje sie, ze jego symboliczno$¢ najbardziej wyraziscie ujaw-
nia si¢ w jego pragnieniach. Te bowiem tworza dystans pomiedzy nami, ja-
kimi jestesmy, i jakimi chcielibySmy by¢. Swoistym przygotowaniem do
Ewangelii moze by¢ prawda, jaka w literaturze powiesciowej odstania wy-
bitny filozof francuski René Girard. Ukazuje on metafizyke literackich dziel,
demaskujac pragnienie mimetyczne” (s. 77). Nie miejsce tutaj na przedsta-
wianie dobrze znanej koncepcji pragnienia mimetycznego, opisanej w Praw-
dzie powiesciowej i klamstwie mimetycznym Girarda i jego dtugo streszcza-
nych w tym rozdziale analiz Czerwonego i czarnego Stendhala (s. 81-90),
a takze W poszukiwaniu straconego czasu Prousta (s. 91-93) i Biesow Dosto-
jewskiego (s. 93-94). Dla teologa wazne sa natomiast wnioski, ktore ks. Dzi-
dek wyprowadza z koncepcji Girarda. Powtarza wigc najpierw za o. Jackiem
Bolewskim, ze ,,metafizyczne i mimetyczne pragnienie podmiotu po§wiad-
cza jego natur¢ transcendentng, niezdolng zy¢ bez zewngtrznego punktu
oparcia” (s. 95). Niestety — dodaje — bohaterowie wielkich powiesci wspot-
czesnosci najczgsciej wybieraja drogg, mozna by rzec, ,,skonczonej trans-
cendencji”’, wybierajac jako wzoér model cztowieka, co konczy si¢ zawsze
tragicznym rozczarowaniem. Moga jednak takze, wchodzac w glab siebie,
odrzuci¢ iluzje ,,skonczonej transcendencji” i jako wzor nasladowania wy-
biera¢ Boga. Nic wigc dziwnego, ze Girard w motcie swojego dzieta zamie-
$cit stowa Maxa Schelera: ,,Kazdy skonczony duch wierzy albo w Boga,
albo w bozka”.

Posrod ludzkich pragnien ks. Dzidek, zgodnie ze starozytna filozofig i dtu-
ga tradycja chrzescijanska, wyroznia pragnienie szczgscia (rozdziat dzie-
wiaty). Wyrdznienia dokonuje niejako a rebours. Pokazuje wigc najpierw
— odwolujac si¢ do wielokrotnie przerabianego przyktadu sztuki filmowe;j
Michelangela Antonioniego — jak sztuka ujawnia ludzkie doswiadczenia:
niemocy mitosci, wyobcowania w $wiecie i ucieczki od siebie, ktorym to-
warzyszy tesknota za celowoS$cia zycia, za sensem, za mito§cig wierng, peina
i ofiarng. Zaden z bohateréw Antonioniego nie jest szczesliwy, nie czuje sie
dobrze, nie-zraniony wewnatrz tego $wiata. Dopiero pod koniec zycia, w fil-
mie Po tamtej stronie chmur, rezyser odwaza si¢ przekroczy¢ granice (por.
stynne sentencje z tego filmu: ,,Zapalitby pan §wieczke w komnacie pelnej
swiatta”; ,,Musieli poczeka¢ na swoje dusze”). Praca na tym do$wiadczeniu,

-221 -



RECENZIJE

duchowa terapia, jest szansa teologii — przekonuje w ostatnim punkcie roz-
dziatu ks. Dzidek.

Autora porusza jeszcze jedno drzemigce w nas pragnienie — pragnienie
bycia innym. Rozpoczyna ten rozdziat od enigmatycznych uwag na temat
»~uwalniania si¢ cztowieka z granic wlasnego ciata” (s. 110). Twierdzi na-
wet, ze ,,uwalniamy si¢ z wlasnej cielesnosci [takze] przez sztuke” (tamze).
Mozna pytaé: Dlaczego w ogoéle mamy si¢ od ciala uwalnia¢? I co to ma
wspolnego z ,,pragnieniem bycia innym”? W nastepnym jednak fragmen-
cie autor catkiem juz stusznie spyta: ,,Dlaczego lubimy opowiesci o zyciu
innych? Dlaczego poprzez nowele, sztuke teatralng czy film tak chetnie da-
jemy si¢ wciagnagé w dramatyczny los bohaterow? Dzieje si¢ tak, bo chce-
my wyj$¢ poza nasz determinizm miejsca i czasu. Chcemy oderwac si¢ od
samego siebie, od wlasnej rzeczywisto$ci. Znamienny jest w tym kontekscie
polski czasownik «rozerwac sie». Motywacja uczestniczenia w losach lite-
rackich czy filmowych bohateréw bywa jednak jeszcze glebsza. Nasze zycie
nam nie wystarcza, a sztuka pozwala zastgpowac wiele rzeczy: podroze, po-
byt w obcych krajach, umozliwia nam wies¢ zycie odmienne od tego, jakie
toczy si¢ w realiach naszej egzystencji, posmakowac¢ doswiadczen, na ktore
w rzeczywistym $wiecie nigdy by$Smy sie nie zdobyli, nie byloby nas stac,
a moze po prostu nie mielibySmy odwagi. Innymi stowy — zar6wno w arty-
stach, jak i koneserach sztuki istnieje metafizyczna potrzeba bycia innym. To
ona decyduje w duzej mierze o etosie artysty. Zobaczmy to na przyktadzie
aktora” (s. 111). Pisanie o obcowaniu ze sztuka jako namiastce podrézowa-
nia, wedrowania do ,,innych krain”, jest wyraznym ograniczeniem jej funk-
cji, a zarazem niezrozumieniem tego, czym jest wedrowanie, podrézowanie,
postdj. Szkoda, ze ks. Dzidek, piszac te stronice, nie przypomniat sobie Mo-
dlitwy Pana Cogito podroznika Herberta. Ale przypomniat sobie i znakomi-
cie zinterpretowat spektakl Ja, Feuerbach Dorsta, w wykonaniu Tadeusza
Lomnickiego. Sam, gdzies w 1987 r., podziwialem geniusz Lomnickiego
w tej sztuce, granej na deskach Teatru Dramatycznego w Warszawie. Rze-
czywiscie, znajdujac si¢ wtedy w niezwyklym $wiecie, wykreowanym przez
aktora, mozna bylo przezy¢ zar6wno moment ,,wyj$cia poza nasz determi-
nizm miejsca i czasu”, jak i to, ze ,,nasze zycie nam nie wystarcza”. Wszyst-
kim mitosnikom teatru, a zwlaszcza aktorstwa Tadeusza Lomnickiego, a po-
$rednio takze Kazimierza Opalinskiego, polecam przepelnione wrazliwoscia
i wspoélczuciem stronice 111-116 ksigzki ks. Tadeusza Dzidka.

Wazna funkcja sztuki wobec wiary i teologii jest funkcja katharsis. Doko-
nuje si¢ ono zar6wno za posrednictwem dziet prowokacyjnych, ,,kruszacych
paradygmat wiary”, sytuujacych si¢ na zewnatrz chrzescijanstwa, jak i dziet
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mocno osadzonych w $rodowisku wiary, ktorych tworcy ukazuja dysonans
migdzy ideatami zycia chrze$cijanskiego a praktyka egzystencji. W tym wia-
$nie kontekscie autor interpretuje kolejng seri¢ grafik Goi Kaprysy oraz — za
Mertonem — Dzume Camusa. Szkoda jednak, Ze nie zabiera glosu na temat
granic prowokacji, ktora nader czgsto koncentruje si¢ dzisiaj na prowoko-
waniu wiernych Kosciota katolickiego. Ksigdz Dzidek nie chce jednak by¢
apologeta, chyba nawet nie bardzo lubitby nim by¢.

W trzech ostatnich rozdziatach autor powraca do tematu, na ile i w jakim
sensie sztuka, bgdaca wprost wyrazem zycia objawieniem, ,,nasgczona jego
motywami”, staje si¢ miejscem wlasnym teologii. I odpowiada, ze przede
wszystkim petni ona funkcje interpretacyjng. Artysta, jako cztonek wspol-
noty wierzacych, moze odznaczac si¢ szczegdlnym zmystem wiary (sensus
fidei), niekiedy taczacym si¢ u niego z osobistg §wietoscig 1 wymogami zy-
cia Swigtego, zwigzanymi np. z pisaniem ikon. Jego dzieta moga by¢ wyra-
zem zarowno zywej relacji z Bogiem, jak i przezywania glebokiego kryzysu
wiary. Ta druga sytuacja wyraznie interesuje ks. Dzidka — dlugo (s. 125-
-138) roztrzasa ja na przyktadzie poematu Chrystus Velasqueza Miguela de
Unamuno. Domyslamy sig, ze jest interpretacja dwuwarstwowa, ktora doty-
czy i samej rzezby, i poetyckiej recepcji tej rzezby. Interpretacja niezwykla,
wpisujaca si¢ najpierw w zycie de Unamuno, a potem rozciggajaca si¢ az po
analize kolorystyki dzieta Velasqueza i jej odbicia w stowie poety (,,Niczym
noc, zapraszasz by odpocza¢ / na postaniu Twojej piersi bladej ...”).

W swoich intuicjach ks. Dzidek idzie nawet dalej, nie waha si¢ stwier-
dzi¢, ze ,,w wyjatkowych sytuacjach, kiedy artysci nie tylko wyrozniajg si¢
forma ekspresji, ale rowniez glebokim i systematycznym wniknigciem w ta-
jemnice wiary, ich sztuka staje si¢ teologia” (s. 156), rodzajem alternatywy
wobec teologii konceptualnej. Frapujace sg stronice, na ktérych przekazuje
swoj namyst nad postawg artystow gotyku, nad ich gleboko teologiczng od-
waga przejscia do wyrazania cierpigcego cztowieczenstwa Zbawiciela, nad
pokora, wyrazajaca si¢ w anonimowosci dziet, nad tym, jak teologia tych
dziet ksztaltowata zycie wielkich §wietych §redniowiecza. Szkoda tylko, ze
nie wskazal drog stawania si¢ sztuki teologig na przyktadzie dziet artystow
bardziej wspolczesnych, jak Antonio Gaudi, Gustaw Zemta czy Jerzy Jar-
nuszkiewicz.

Wreszcie, sztuka, ktora ,,obrazuje Objawienie”, moze prowadzi¢ do kon-
templacji — osobowego spotkania z Niewidzialnym, ze smakowania Jego
obecnosci. W tym kontekscie autor stawia teze, ze wielkos¢ sztuki Cara-
vaggia polegala m. in. na tym, iz Lombardczyk z wielkim prawdopodobien-
stwem inspirowat si¢ Cwiczeniami duchowymi $w. Ignacego Loyoli, dzigki
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czemu potrafil stworzy¢ niezwykla wiez migdzy malowanymi przez siebie
$wigtymi scenami a widzem, niejako zapraszajac go do medytacji i kontem-
placji.

Nikt w dotychczasowej polskiej literaturze przedmiotu nie dokonat tak
oryginalnej rejestracji funkcji sztuki w teologii. Interpretacje, zamieszczo-
ne w ksiazce, poswiadczaja doskonale wyrobiony zmyst obserwacji arty-
stycznej autora (por. porywajaca interpretacja znanego nam wszystkim —
no, wlasnie znanego? — obrazu Powolanie Mateusza Caravaggia z kosciota
francuskiego w centrum Rzymu). Zostaly one wsparte znakomicie dobrana,
wysmakowang literaturg. Mozna tylko domyslac sie, ile takich interpretacji
mogloby jeszcze znalez¢ si¢ w tej ksigzce, gdyby (zbyt mocno) rozwinigty
u autora zmyst ascezy nie kazal mu na tym poprzestac.

ks. Henryk Seweryniak, Plock

Marek M. DZIEKAN, Zlote stolice Arabow, Czytelnik, Warszawa 2011,
ss. 307.

Od kilkunastu lat prof. Marek M. D z i e k a n dzieli si¢ z polskim czytelni-
kiem swoimi pasjami dotyczacymi szeroko pojetej kultury arabsko-muzulman-
skiej. Jako wybitny arabista i ttumacz literatury arabskiej, wczesniej zwigzany
ze $rodowiskiem akademickim Uniwersytetu Warszawskiego, obecnie petni
funkcje kierownika Katedry Bliskiego Wschodu i Afryki Potnocnej na Wydziale
Studiow Miedzynarodowych i Politologicznych Uniwersytetu Lodzkiego. Jest
znany z licznych publikacji naukowych i popularnonaukowych, m.in.: Arabia
Magica. Wiedza tajemna u Arabow przed islamem (Warszawa 1993); Symbolika
arabsko-muzulmanska (Warszawa 1997); Historia Iraku (Warszawa 2002); Pi-
sarze muzutmanscy VII-XX w. (Warszawa 2003); Irak. Religia i polityka (War-
szawa 2005); Cywilizacja islamu w Azji i Afryce (Warszawa 2007) oraz Dzie-
je kultury arabskiej (Warszawa 2008). Prezentowana ksigzka, jest znakiem, ze
prof. Dziekan nie zwalnia tempa i na polskim rynku wydawniczym chce propa-
gowac tajniki arabskiego $wiata z niezmiennym zapatem.

Tytul ksiazki méglby sugerowaé, ze mamy do czynienia z rodzajem przewod-
nika turystycznego, bogatego w opisy historii, mapy, zdj¢cia oraz egzotyczne
tajemnice wybranych miast wyrostych z kultury arabskiej i przez nig ksztatto-
wanych. Ale Zlote stolice Arabow nie maja nic wspolnego z turystycznym prze-
wodnikiem, cho¢ autor zabiera czytelnika w podréz, tyle ze intelektualng. Mimo
ze nie pomija niezbednych opiséw oddajacych charakter wybranych przez siebie
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