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MOTYWY OCZU, SLEPOTY I SWIATLA W POZNEJ
TWORCZOSCI CZESLAWA MILOSZA

Percepcja wzrokowa i towarzyszace jej procesy poznawcze to nie-
zwykle wazna sfera do$wiadczen — przestrzen utrwalonych scena-
riuszy zachowan i duzej aktywnoS$ci interpretacyjnej towarzyszacej
réznym bodzcom oraz tekstom kultury. Jest to dziedzina, w ktorej bio-
logiczna natura cztowieka — istoty posiadajacej zmyst wzroku i wyko-
rzystujacej go na wielka skalg — poddawana jest regulacjom kulturo-
wym pod wplywem praktyk spotecznych i na skutek rozwoju réznych
technik wizualnych. O doniostosci tej sfery $wiadczy utrwalenie prze-
konan o wzrokowej naturze poznania w takich fundamentalnych dla
wszelkich wypowiedzi i dziel sztuki pojgciach, jak punkt widzenia
i perspektywa; dowodzi tez tego obfitos¢ metafor jezykowych i po-
etyckich sposobow obrazowania opartych na domenie wzroku'. Moty-
wy oczu, widzenia, ogladania, spogladania na siebie i innych, oglada-
nia si¢ za siebie, wygladu, wizualizacji, obrazu i obrazowania, odbicia
i lustra — a takze ich przeciwienstwa: Slepota, przeoczenie, tworzenie
fatszywych wizerunkow i pozornych odbi¢ oraz powstawanie myl-
nych wyobrazen — pojawiaja si¢ w mitach i basniach, stanowia zrodto
wielu watkow fabularnych rozwijanych w utworach literackich i roz-
maitych tekstach kultury.

' Sposrod licznych metafor jezykowych utrwalonych w polszezyznie przywotajmy tu:

»~mie¢ na co$ oko” (uwaza¢ na cos), ,,przeoczy¢ co$” (nie zauwazy¢ czegos), ,,patrze¢ na cos
krzywo” (odnosi¢ si¢ do czego$ niechgtnie), ,,zapatrywania” (poglady na co$), ,,mie¢ co$ na
wzgledzie” (bra¢ co$ pod uwagg), ,,studia zaoczne” (studia niestacjonarne, czgsto: odbywane
droga korespondencyjna) itp.



COLLOQUIA LITTERARIA

Przywotany tu konglomerat poje¢ stanowi odwieczny przedmiot
namyshu filozofow i staty obiekt zainteresowania antropologéw, bada-
czy literatury i krytykow sztuki, w tym roéwniez teoretykow nowych
sztuk wizualnych, jak fotografia czy film. W tej sytuacji trudno by-
loby tu poda¢ rozsadnie dobrany, a zarazem reprezentatywny zestaw
opracowan tej dziedziny, bo ich liczba jest ogromna, a dobdr tematu
i kierunek analiz zalezy od rodzaju dyscypliny naukowej, $wiato-
pogladu badacza lub zatozen estetycznych stanowiacych fundament
danego nurtu artystycznego. Wspomng tylko, ze probg zarysowania
interesujacego nas pola pojeciowego oraz gars$c refleksji nad poszcze-
g6lnymi jego elementami skladowymi przynosi m.in. wydany ostat-
nio tom zbiorowy pt. Vision and Cognition®.

Spojrzmy na t¢ bogata dziedzing pojgciowa, na pewne wybrane jej
fragmenty, z perspektywy (czy z punktu widzenia, przez pryzmat®)
doswiadczen i1 przemys$len jednego czlowieka: wybitnego poety —
Czestawa Mitosza. Przedmiotem ogladu bedzie tu pdzny okres jego
twoérczosci, utrwalony w tomie Druga przestrzen (2002) i w wyda-
nym pos$miertnie zbiorze Wiersze ostatnie (2006), ktorego zawartos¢
i uktad byty pelnym pietyzmu dzietem edytora*. To okres, gdy 90-letni
Mitosz uswiadamia sobie utrate ostrosci widzenia — tak waznego dla
kontaktu cztowieka ze $wiatem. To przykre do§wiadczenie — przykre
szczegolnie dla czlowieka o takiej skali wrazliwosci zmystowej, jaka
przez cate zycie ujawniat Mitosz — sktania go do istotnych przemyslen
1 przewarto$ciowan.

W jednym z wierszy z tego okresu s¢dziwy poeta zwraca si¢ do
swoich oczu w sposob pelen szacunku, a zarazem poufaty, traktujac je
jako autonomiczne byty. Forma tego zwrotu przywodzi na mysl apo-
strofe z fraszki Jana Kochanowskiego Na zdrowie, a samo potrakto-
wanie oczu jako osobnej istoty jest wyrazem $wiadomosci zaposred-

2 Vision and Cognition / Bzensi0 u nosnanue, ed. by Teresa Dobrzynska and Raya Kunche-

va, Sofia 2011.

3 Te kategorle jak tez uzyte w tym akapicie wyrazema »,$pojrzmy na”, ,,przedmiot ogla-
du”, to oczywiscie konkretne realizacje metafory pojeciowej WIDZIEC TO WIEDZIEC, mo-
delujqcej poznanie.

4 Por. Czestaw Mitosz, Druga przestrzen, Krakéw 2002 oraz tegoz, Wiersze ostatnie, ze-
brata, przepisata i datowanie ustalita Agnieszka Kosinska, Krakow 2006.
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niczenia obrazu $wiata przez poszczegdlne zmysty. Posrednictwa tego
nie dostrzega cztowiek mtody, objawia si¢ ono z catym dramatyzmem
dopiero wtedy, gdy narzady zmystow przestaja by¢ sprawne.

Oto rozmowa z oczami z wiersza Mitosza:

0oCZYy

Szanowne moje oczy, nie najlepiej z wami.
Dostaj¢ od was rysunek nieostry,

A jezeli kolor, to przymglony.

A bylyscie wy sfora krolewskich ogarow,

Z ktorymi wyruszatem niegdys o poranku.
Chwytliwe moje oczy, duzoscie widzialy
Krajow i miast, wysp i oceanow.

Razem witaliémy ogromne wschody stonca,
Kiedy szeroki oddech przyzywat do biegu

Po $ciezkach, na ktérych podsychata rosa.
Teraz co$cie widziaty, schowane jest we mnie

I przemienione w pamig¢ albo sny.

Oddalam si¢ powoli od jarmarku $wiata

I zauwazam w sobie jakby niecheé

Do malpowatych strojow, wrzaskow, bicia w bebny.
Co za ulga. Sam na sam, z moim rozmyslaniem
O zasadniczym podobienstwie ludzi

I drobnym ziarnie ich niepodobienstwa.

Bez oczu, zapatrzony w jeden jasny punkt,
Ktory rozszerza si¢ i mnie ogarnia.

22 VII 2001
[wiersz z tomu Druga przestrzen]

Rola oczu we wczesniejszych okresach zycia poety ukazana jest
w tym utworze poprzez odwotania do trzech sfer doswiadczen. Po
pierwsze sa to doswiadczenia mtodego mysliwego, ktory ze sfora oga-
row wychodzi o $wicie na polowanie; nastgpnie — to doswiadczenia
cztowieka podrozujacego po wielu kontynentach i doznajacego wie-
lu wrazen; wreszcie — do§wiadczenia cztowieka sprawnego fizycznie,
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uprawiajacego jogging o wschodzie slonca, gdy nie obeschta jesz-
cze poranna rosa. W tych trzech sytuacjach oczy wykazuja zdolnos¢
sprawnego dokonywania obserwacji i dostarczania przezy¢ — takze
wrazen estetycznych.

Wszystkie te sytuacje znajduja oparcie w doswiadczeniach osobi-
stych Milosza, wyniesionych z réznych czaséw i miejsc — od przed-
wojennych polskich Kreséw po Ameryke, ale byly to sytuacje typo-
we dla stylu zycia okreslonych srodowisk, wigc sa wpisane w pewne
okolicznos$ci kulturowe. Polowanie z ogarami ewokuje wspomnienie
polskiej obyczajowosci ziemianskiej — wypraw mysliwskich mtodego
panicza, ktére byty udziatem Milosza w czasach jego mtodosci spe-
dzonej na Litwie®, a ktore niewiele — pewnie tylko skala — roznity si¢
od polowan z chartami, opisanych przez Mickiewicza w Panu Tade-
uszu, lub polowania utrwalonego w Popiotach Zeromskiego w styn-
nym zdaniu rozpoczynajacym tg¢ powies¢: ,,Ogary poszty w las”.

Z kolei sytuacja wedrowca to doswiadczenie wielu ludzi wspot-
czesnych Mitoszowi zwiazane z przemieszczaniem si¢ z kraju do kra-
ju, z kontynentu na kontynent; to los powojennych emigrantow (takze
tych wezesniejszych, ale oni podrézowali z mniejsza intensywnoscia);
to rowniez los podroznikow i turystow, korzystajacych z mozliwosci
poznawania $wiata. [ wreszcie — bieganie o poranku to rozpowszech-
niona w USA, a nastgpnie w wielu krajach z kregu cywilizacji euro-
amerykanskiej, forma uprawiania sportu: jogging — utrwalony m.in.
w filmie Forest Gump. Mitosz przedstawia ten rodzaj aktywnosci
fizycznej w postaci wzbogaconej o wymiar duchowy: nie jest to po
prostu poranny trucht, lecz bieg uzasadniony chgcia kontemplowania
»ogromnych wschodow stonca” — gdy nic nie przestania horyzontu,
a biegnacy cztowiek doznaje radosci bezposredniego kontaktu z przy-
roda, poruszajac si¢ ,,po Sciezkach, na ktérych podsychata rosa”.

Bogactwo wrazen pozyskanych dzigki oczom zostato przetworzone
poznawczo i utrwalone w pamigci poety. Teraz te doznania powraca-
ja w jego snach (rozumianych dostownie lub majacych charakter ma-

5 Wspomina o tym m.in. w wierszu Jak mozna zapomnieé, por. Czestaw Mitosz, Wiersze,

t. 2, Krakow—Wroctaw 1984. Wymienia tam z imienia wiele psow, ktore towarzyszyty mu w po-
lowaniach i wioczggach.
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rzen na jawie czy — jak okreslit to Shakespeare — stajac ,,przed oczami
duszy™®). Oczy pozyskujace wrazenia okazaly si¢ rownie skuteczne
w poszukiwaniach, jak rozbiegane na wszystkie strony i weszace za
zwierzyna psy mysliwskie. Miaty szans¢ obserwowac roznorodno$é
swiata — jak podréznicy wedrujacy po wielu krajach. Mogty tez do-
znawa¢ zachwytu, kontemplujac wschody stonca, a wigc patrzac na to
codzienne zjawisko kosmiczne, ktdre oznacza powrodt jasnosci, a kto-
rego ogladanie dane jest niewielu mieszkancom miast, uwigzionych
w ciasno zabudowanej przestrzeni.

Zapamigtajmy ten zwiazek oczu z jasnos$cia, Swiattem 1 stoncem.
Jest on znamienny dla toku myslenia Mitosza i znajduje wyraz w in-
nych jego wierszach.

Opisane wlasnos$ci wzroku mtodego (czy przynajmniej dojrzatego)
cztowieka: sprawno$¢ jego oczu chwytajacych bogactwo wrazen, za-
ciekawionych $wiatem, pelnych radosci zycia i urzeczonych pigknem
zjawisk — przedstawione sa w wierszu jako stan przemijajacy, dobro
utracone. Wraz z nadej$ciem starosci zanika zdolno$¢ wyraznego po-
strzegania, oczy przekazujq obraz zatarty, o rozmytych barwach: ,,Do-
staje od was rysunek nieostry, / A jezeli kolor, to przymglony”. Z tymi
objawami stopniowej utraty wzroku tacza si¢ znamienne refleksje
i przewartosciowania. Sedziwy poeta docenia z jednej strony warto$¢
utrwalonych w pamigci obrazow, z drugiej — doznaje ulgi, Ze nie musi
juz pewnych rzeczy oglada¢, nie musi uczestniczy¢ we wrzaskliwym
,jarmarku $§wiata”. Pozbawiony zdolno$ci dostrzegania obrazow,
w paradoksalny sposob zachowuje zdolnos¢ patrzenia: ,,bez oczu, za-
patrzony”. Jego ,,zapatrzenie” ma szczegdlny charakter: jest to forma
koncentracji wladz poznawczych na jednym — jasnym — punkcie i po-
czucie kontaktu z wszechogarniajacym $wiattem.

*

Zawarty w stwierdzeniu ,,bez oczu, zapatrzony” paradoks widzace-
go Slepca ma w kulturze europejskiej pradawne antecedencje i wiaze

¢ Por.,, HAMLET: My father! — methinks I see my father. / — HORATIO: O where, my lord?
/= HAMLET: In my minds eye, Horatio” — William Shakespeare, Hamlet, 1, 2.
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si¢ z utozsamieniem nabywania wiedzy z postrzeganiem wzrokowym.
Metafora pojeciowa WIDZIEC TO WIEDZIEC znajduje rozwiniecie
w pojmowaniu wiedzy w kategoriach §wiatta, co thumaczy sposob
konceptualizacji nauki w kategoriach o§wiecenia umystu. Rozumie-
nie jako ,,widzenie w sposob jasny” staje si¢ — na prawach projekcji
pojeciowej — swego rodzaju widzeniem, r6znym jednak od zwyklego
postrzegania wzrokowego, ktore ogranicza si¢ do rozpoznawania rze-
czy oswietlonych $wiatlem fizykalnym. Zwykty a zarazem powierz-
chowny oglad wzrokowy, skupiony na pozorach i czgsto prowadzacy
do btedow poznawczych, przeciwstawiony tu zostat ogladowi mental-
nemu — doglgbnemu, przenikajacemu nature rzeczy i docierajacemu
do prawdy, a wigc pozwalajacemu widzie¢ jasno.

Od najdawniejszych czasow widzenie jako rozumienie bywato roz-
szerzane na zdolnos$¢ przenikania tajemnic, odgadywania przysztosci
— jasnowidzenie. Dla takiego ogladu oczy sa niepotrzebne, stanowia
wrecz przeszkode. Tego rodzaju przeciwstawienia leza u podstaw idei
niewidomego, a zarazem jasnowidzacego medrca. Topos ten znalazt
zastosowanie w Krolu Edypie Sofoklesa w postaci wieszczka Tejre-
zjasza. RoOwniez motyw oslepiajacego si¢ Edypa potwierdza istnienie
takiej konfiguracji pojgciowej i rozrézniania dwu rodzajow patrzenia.

Analizujac archaiczne sensy tragedii Sofoklesa, Sergiusz Awierin-
cew rozwaza utrwalony w archaicznym systemie pojgciowym i za-
korzeniony w jezyku starogreckim zwiazek widzenia i wiedzy, ale
zastrzega rownoczesnie, ze ,,wzrok skierowany na zewnatrz niesie
wiedzg zewngetrzna, zwrocong na powierzchni¢ rzeczy”’. Rozwija-
jac ten kierunek myslenia, kultura grecka stworzyta opozycje widze-
nia (optycznego) pozorow i (mentalnego) widzenia rzeczy istotnych,
ukrytego sensu:

W kulturze greckiej istnieje [...] przeciwwazne pojmowanie naocznos$ci
jako pustej ztudy [...]. W tym rozumieniu medrzec, to znaczy demasku-
jacy to, co niewidoczne, kontemplator istoty, powinien by¢ $lepy. Slepi
byli wieszczy Tyrezjasz, wieszczy Homer i wieszczy Demodok. O Tyre-

7 Zob. Sergiusz Awierincew, W poszukiwaniu symboliki mitu o Edypie, w: tegoz, Na skrzy-

zowaniu tradycji (szkice o literaturze i kulturze wczesnobizantyjskiej), przet. i opatrzyta wste-
pem oraz notami bibliogr. Danuta Ulicka, Warszawa 1988, s. 166.
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zjaszu wiadomo przy tym, ze utracit wzrok rownoczesnie z uzyskaniem
daru prorokowania, o Demodoku za§ Homer méwi, ze o$lepila go Muza,
co tez chetnie odnoszono do samego Homera. Symbolike t¢ interesuja-
co uogolnia potem filozofia grecka. [...] Szczegdlnie barwna jest znana
opowies¢ o Demokrycie, ktory mial wytupi¢ sobie oczy, by jasniej wi-
dzie¢ niewidzialne. Plutarch, nieufny wobec legendy, przekazuje ja w na-
stepujacy sposob: ,,Totez wprawdzie to, co powiadaja o Demokrycie, jest
nieprawda, mianowicie, ze dobrowolnie odebrat sobie wzrok [...] — a to,
azeby oczy nie zaktocaty spokoju mysli, wywotujac ja ustawicznie na ze-
wnatrz, zamiast dac jej spokojnie przebywaé¢ w domu i zajmowac sig spra-
wami duchowymi®.

Rozpoznanie dwu rodzajow widzenia prowadzi do ironicznej kon-
frontacji widzacego, ale zaslepionego pozorami Edypa i $lepego, ale
dostrzegajacego gleboki sens zdarzen Tejrezjasza (Tyrezjasza). Wi-
dzenie pozorow zostaje w swej funkcji poznawczej skompromitowa-
ne. Edyp wykluwa sobie oczy, bo zawiodly go podsuwajac zwodnicze
obrazy. Rezygnuje z takiego utomnego widzenia, bo chce przejrzeé
naprawdg...

*

Wréémy teraz do sytuacji opisanej w wierszu Mitosza. Sedziwy po-
eta traci wzrok, a rownoczes$nie jest ,,zapatrzony w jeden jasny punkt”
— zapatrzony oczami duszy, wewnetrznymi wtadzami poznania. To te
wladze mentalne umozliwiaja mu m.in. rozmy$lania ,,0 zasadniczym
podobienstwie ludzi / I drobnym ziarnie ich niepodobienstwa”. Po-
dobnie jak to si¢ stalo z widzeniem, rozszczepieniu znaczeniowemu
podlega tu sens jasnosci i §wiatta. Nie sa to juz wylacznie zjawiska na-
tury fizycznej, lecz jakosci duchowe, ktore przyciagaja czlowieka ze
wzgledu na swoj szczegdlny walor: bohater wiersza jest ,,zapatrzony
w jeden jasny punkt”, nie moze si¢ od niego oderwac.

Pojgcie jasnosci odnoszone bywa w kulturze do sfery poznania —
wyraznego i niebudzacego watpliwo$ci — por. zwroty: ,,mam jasne

8 Tamze, s. 167-168. Cytat z Plutarcha — zob. tegoz De curios, 12 p. 521 d. (Plutarch,
O wscibstwie, w: tegoz, Moralia).
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wyobrazenie o czyms”, ,.ta sprawa pozostaje dla mnie niejasna”, ,,0b-
jasnij mi to” itp.). Podobne sensy poznawcze wyrazane bywaja przez
antonimy jasno$ci — ciemno$¢, mrok — por. ,,to thumaczenie zaciemnia
sprawe”, ,,cztowiek ciemny” (niewyksztatcony), ,,dyktatura ciemnia-
kow”, ,,mroki Sredniowiecza” itp. Jasnos¢ 1 ciemnos$¢ sa tez nosnika-
mi senséw symbolicznych dotyczacych sfery moralnej. To symboli-
ka archetypowa, obecna takze w tworczosci Milosza. W jego wierszu
Czlowiek wielopietrowy’ jasno$¢ (poranka) i ciemno$¢ wystepuja
w potaczeniu z symbolika przestrzenna ,,gora”/,,dot” i majq analogicz-
ne znaczenia:

Idzie cztowiek wielopigtrowy,

w gornych pigtrach rzeskos¢ poranka,
a tam nisko

ciemne pokoje,

do ktorych strach wchodzié.

Nie o te sensy jasnosci — jasnosci poznawczej czy jasnosci-dobra —
chodzi w wierszu Oczy. Cho¢ poezja Milosza nie jest poezja konfe-
syjna, dajaca si¢ zamkna¢ w granicach tradycyjnych wyznan, i cho¢
sedziwy poeta bez przemilczen i w sposob wstrzasajacy przedstawia
w swych ostatnich utworach degradacje sit fizycznych i niedolg staro-
$ci, stwierdzajac z gorzka ironia: ,,Co na to niebieskie moce? / Prze-
chadzaja sig, patrza'®, to jednak w licznych jego pdznych tekstach
daje si¢ odczu¢ wielkie pragnienie transcendencji — kontaktu z Boska
Opatrznoscia, ktora w dziecinstwie odczuwat jako ,,Obecno$¢” i kto-
rej wiasciwie do konca nie byt zdolny utozsami¢ z jakas kanoniczna
koncepcja religijna. Tak wiec, z jednej strony, poeta postrzega zycie
jako ,,0brot sezondw, zstgpowanie w ziemi¢™!!, z drugiej — rysuje ob-
raz Raju z niebem, ,,na ktérym stonce znaczy mitos¢”'2.

Wriasnie ta sloneczna aura, $wiatlo poranka, emanacja jasnosci,
wyrazaja stany duchowe towarzyszace zblizeniu si¢ do mocy trans-

9 Z tomu Druga przestrzen, z ktorego pochodzi wiersz Oczy.

10 Zob. wiersz Degradacja z tomu Druga przestrzen.
" Tamze.
12 Zob. wiersz ,,Ja” z tomu Druga przestrzer.
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cendentnych'®. W analizowanym wierszu jest to ,,jasny punkt”, ktory
rozszerza si¢ i ogarnia utrapionego starego cztowieka. Jasnosc ta jest
dostrzegalna mimo utraty ostro$ci wzroku, dotyczy wewngtrznego od-
czucia $wiatta 1 stanu ducha.

Jako analogiczne fakty utrwalone w kulturze mozna tu przywotac
doznania przed$miertne zwiazane z wizja $wiattosci. Doznania takie
opisat Lew Tolstoj w opowiadaniu Smier¢ Iwana Iljicza. U kresu swe-
go trudnego zegnania si¢ ze $wiatem bohater tytutowy tego opowia-
dania ,,zamiast $§mierci” dostrzega jasniejace $wiatto. Obraz $wiatto-
$ci w wierszu Mitosza przypomina tez opisy objawiania si¢ jasno$ci
w doznaniach ludzi umierajacych — doznaniach odtworzonych po od-
zyskaniu $§wiadomosci przez tych, ktorym dane bylo przezy¢ ,,zycie
po zyciu”.

Nie trzeba jednak w ten sposob konkretyzowac¢ doznan opisanych
przez Mitosza. W kategoriach archetypowych wyraza on stan osta-
tecznego zjednoczenia z tym, co dobre, co jest emanacja boskiej mito-
sci. Tracac wzrok fizyczny, stary, udr¢czony niemoca cztowiek odzy-
skal zdolno$¢ odczucia tego, co jest najwyzszym dobrem i mitoscia.

Zjednoczenie z jasno$cia nie jest tu rownoznaczne z petnym rezy-
gnacji przyzwoleniem na nieuchronng $mier¢ — wobec utraty wtadz
cielesnych i niemoznosci radowania sie zyciem'. Jasno$¢ objawia
si¢ tu jako sita przygarniajaca czlowieka, wybawiajaca go od udreki,
wyzwalajaca. Kontakt z nia ma wyrazne implikacje religijne: to swe-
go rodzaju wniebowstapienie. Towarzyszy temu spokoj wewnetrzny
i poczucie dotarcia do prawdy. W wierszu Pozna dojrzatosé (z tego sa-
mego tomiku) poeta pisze:

Niepredko, bo dopiero pod dziewigcdziesiatke, otworzyly si¢
drzwi we mnie i wszedlem w klarownos$¢ poranka.

3 Omawiajac symbolike $wiatta, Wiadystaw Kopalinski wylicza m.in. takie jego sym-
boliczne znaczenia: wieczno$¢, duch, bezcielesnos¢, niematerialno$¢, zycie, szczgscie, chwa-
ta, Bog, Chrystus, niebo, $wigtosé, objawienie — por. W. Kopalinski, hasto: Swiatto, w: Stownik
symboli, Warszawa 1990.

!4 Taki sens zakonczenia wiersza Eyes sugeruje Ira Sadoff w swym omowieniu tresci tomu
Second Space, nie odnajdujac w nim watkoéw religijnych, co jest w moim pojeciu nieuzasadnio-
ne — por. L. Sadoff, Czeslaw Milosz and the Late Style, ,,The American Poetry Review”, March/
April 2007, vol. 36, issue 2, s. 47.
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,»Otwarcie drzwi” do jakich§ wewngtrznych przestrzeni ducho-
wych pozwalajacych odzyska¢ pogode¢ ducha, to stan rownoznaczny
z otwarciem oczu na niepojete dotad wymiary bytu. Wracamy tu do fi-
gury $lepego medrca — do paradoksu odzyskiwania ostro$ci widzenia
wraz z utrata wzroku fizycznego. Poddanie si¢ emanacji §wiatta ozna-
cza zjednoczenie z mocami transcendentnymi, dlatego tez towarzyszy
temu spokoj wewnetrzny i radosc.

W obrazie ,,jednego jasnego punktu”, ktory rozszerza si¢ i ogarnia
starego Slepnacego cztowieka, mamy zawarty jeszcze jeden paradoks:
nieskonczenie pojemnego punktu — punktu, a wigc elementu, ktory,
jak uczy geometria, nie ma przeciez wymiardéw. Co prawda, wspot-
czesna kosmologia uznaje teori¢ punktowego poczatku wszechswiata
i stopniowej ekspansji materii, ale obrazowanie Milosza nie ma tak
wyraznych odniesien do zjawisk kosmicznych. Jest ono raczej osadzo-
ne w tradycji takich wyobrazen sacrum, jakie znalazty wyraz w serii
oksymoronow i paradokséw w koledzie Bog sie rodzi [ Piesn o Naro-
dzeniu Panskim] Franciszka Karpinskiego, w ktorej ,,ogien krzepnie,
blask ciemnieje, / ma granice Nieskonczony”. Podobne polaczenie
slepoty fizycznej z innego rodzaju widzeniem — ,,wzrokiem nowym”,
i podobne utozsamienie Boga ze Sloficem znajdziemy w jednym
z utwordw z tomu Wiersze ostatnie'®. Co znamienne, utwor ten jest pi-
sany z perspektywy wspolnoty ludzkiej. Rozterki udreczonego ,,ja”
zostaja przezwycigzone i cztowiek pojedynczy wtapia si¢ w zbioro-
wos¢, ktorej dane jest przezy¢ stan iluminacji przynoszacy wyzwole-
nie spod wladzy czasu i przemijania, a rOwnoczesnie umozliwiajacy
osiagnigcie pelni samowiedzy:

Obroceni twarzami ku Niemu,
otrzymali$my wzrok nowy, zdolny
patrze¢ w Stonce.

Czyz nie byto zawsze naszym
najwigkszym pragnieniem
zy¢ 1 na wieki zamieszkiwac¢ w jasno$ci?

15 Zob. *** ([, Obroceni twarzami ku Niemu...”]), w: Czestaw Mitosz, Wiersze ostatnie,
dz. cyt.
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Slepi, kulawi, paralitycy, pokreceni
zyliSmy w wigorze lat odzyskiwanych.

Czas przeszly, czas terazniejszy i czas przyszly
faczyly si¢ w jeden niby-czas.

Co bylo, co jest i co bedzie
ukazywaty si¢ niemozliwe do rozréznienia.

Nareszcie rozumieliSmy nasze zycie,
ze wszystkim, co si¢ w nim nadziato.

Mysl o boskiej jasnosci przynosi nadzieje w trudnych latach poznej
staro$ci Milosza. Jest to moze bardziej pragnienie niz konstatacja; pra-
gnienie zrodzone z udreki i wyrazane w chwilach przygngbienia, ,,na
glebinach [...] depresji”, gdy poeta ,,poznal §wiat bez nadziei, / A ko-
lor jego szary, jak dzien odgrodzony chmurami od stonca”!®. Poszuku-
jac zrodet nadziei, Mitosz zwraca si¢ ku wielowiekowej tradycji my-
$li religijnej, rozwijanej w r6znych srodowiskach kulturowych. Wota
jezykiem psalmow:

Kroélu Jasnosci podejmij mnie!
Dawco Milosierdzia przepasz mnie!
Amonie, Zeusie, Jehowo wiacz mnie w twoje chory!

Upragniony kontakt z Transcendentnymi Mocami przedstawiony
jest tu z gorzka $wiadomoscig zalosnej kondycji ludzkiej i w poczuciu
wspolnoty opartej na podstawowych doswiadczeniach egzystencjal-
nych. Dominujacym motywem jest motyw $wiatta — w jego archety-
powych sensach symbolicznych, wykorzystywanych i rozbudowywa-
nych przez wieki w liturgii 1 sztuce sakralnej'’.

1o Por. wiersz W depresji z tomu Wiersze ostatnie, dz. cyt.

17" Por. np. sztuke witrazy w gotyku i symbole solarne w §wiatyniach chrzescijanskich —
tak intensywnie obecne w sztuce baroku, np. promieniste okno w absydzie Bazyliki $w. Pio-
tra na Watykanie.

79



COLLOQUIA LITTERARIA

Symbolika $wietlna pojawia si¢ u Milosza wielokrotnie. Najpigk-
niejsze chyba jej wystowienie znajdziemy w pierwszych slowach
wiersza—modlitwy Jasnosci promieniste:

Jasno$ci promieniste,
Niebianskie rosy czyste,
Pomagajcie kazdemu
Ziemi doznajacemu'®.

Moce niebieskie, nazwane tu nowym imieniem — zwielokrotnia-
jacym ich blask, sa mocami opiekuniczymi. Do nich kieruje si¢ pet-
na ufno$ci modlitwa tych, ktorzy, zyjac na ziemi, doznaja wszystkie-
go tego, co ziemskie. Nadzieja, ze modlitwy beda wyshuchane, kryje
si¢ w strukturze samych obrazéw metaforycznych: zard6wno promie-
nie stoneczne rozchodzace sig od zrodta swiatla, jak i rosy spadajace
z nieba splywaja ku ziemi: ogarniaja ziemi¢ swym blaskiem i zrasza-
ja odswiezajacymi kroplami wody.

Abstract

The subject of the examination here is a late period of Mitosz’s
literary output (volumes: ,,Druga przestrzen” and ,,Wiersze ostatnie”).
While discussing the motif of eyes, blindness and light the author
brings up a general and serious problem of the poet’s vision in his final
poems: he uses this theme in existential and metaphysical contexts

Transl. Joanna Stolarek

18 Z tomu To, Krakow 2000.
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