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»GUSLA NASZE MOC STRACILY™!
CZY KULTURA WSPOLCZESNA
STAWIA DZIADOM WAZKIE PYTANIA

[Recenzja spektaklu: Adam Mickiewicz, «Dziady», czesci I, 11 i IV, oraz
wiersz «Upidr»; rezyseria Michal Zadara, Teatr Polski we Wroctawiu, pre-
miera 14 lutego 2014].

«Dziady» i dzisiejszy teatr

Kazda inscenizacja Dziadéw Adama Mickiewicza obcigzona jest
tradycja teatralng ich wczesniejszych scenicznych wersji. Rezyser
mierzacy si¢ z dzielem wieszcza zmaga si¢ poniekad z wielkimi
wizjami poematu: Stanistawa Wyspianskiego, Leona Schillera,
Konrada Swinarskiego, Kazimierza Dejmka, Jerzego Grotowskiego,
Mieczystawa Kotlarczyka, Henryka Baranowskiego?, Jerzego Grzego-
rzewskiego®, przede wszystkim jednak dialoguje z artystami, najczes-
ciej mlodymi, ktérzy w ostatnim czasie siegali po Mickiewiczowski
dramat: Maciejem Sobocinskim («Dziady» Adama Mickiewicza;

! Adam Mickiewicz, Dziady, cz. 111, oprac. Zofia Stefanowska, Warszawa 1999,
s. 260, sc. [X, w. 167.

> Spektakl wystawiony w Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie w 1975 r. Jedna
z najbardziej kontrowersyjnych - jak woéwczas sadzono - scenicznych wersji
Dziadow.

* Zob. «Dziady». Od Wyspiatiskiego do Grzegorzewskiego, red. Grzegorz Niziolek,
Tadeusz Korna$, Krakow 1999.
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Dziady. Gustaw-Konrad)®, Radostawem Rychcikiem (Dziady)®,
Pawlem Demirskim (autorem sztuki Dziady. Ekshumacja w rezy-
serii Moniki Strzepki)®, Pawlem Wodzinskim (Mickiewicz. Dziady.
Performance)’. Sama §wiadomo$é¢ obcowania z dzietem wielkim, od
dawna fundujacym symboliczny kod polskiej kultury, nie pozostaje
bez znaczenia. Dlatego mozna nazwaé Michala Zadare rezyserem
odwaznym, bardzo pewnym siebie eksperymentatorem, artysta do-
konujacym operacji na ,otwartym ciele” polskiej poezji romantyczne;.
Michal Zadara to rezyser mlodego pokolenia od wielu lat afir-
mujacy na deskach teatru polska literature narodowa, otwarcie de-
klarujacy swa che¢ poznania kluczowych dla zrozumienia polskiej
kultury utworéw, od Reja po Rézewicza. Warszawskim widzom
zapadl w pamig¢ wazng i ciekawg inscenizacja Aktora, dramatu
Cypriana Norwida; krakowskim pasjonatom klasyki — zapewne
inscenizacjami Ksiedza Marka Juliusza Slowackiego i Wesela
Stanistawa Wyspianskiego. Dzi§ zastanawia i frapuje jako autor
ambitnego Mickiewiczowskiego projektu, realizowanego na scenie
Teatru Polskiego we Wroclawiu. Zadara zamierza wystawi¢ Dziady
w caloséci, nie rezygnujac z zadnego wersu dramatu. W planie sg
zatem cale Dziady: bez skrotow i cigé. 15 lutego 2014 roku odbyla sie
premiera Widowiska — czeéci I, 111 IV Dziadéw oraz wiersza Upior®,
na kwiecien 2015 roku zaplanowana jest kolejna odstona — premiera
Dziaddéw czgsci III. W roku 2016 rezyser zamierza wystawic¢ dzieto
w komplecie. Projekt wpisuje si¢ w postulat powrotu do teatru
publicznego, dostepnego dla wszystkich, ponadto do teatru, ktérego
misjg jest wystawianie polskich dramatéw. Michat Zadara moéwi:

* Maciej Sobocinski rezyserowal Dziady dwukrotnie. «Dziady» Adama
Mickiewicza to debiut artysty z 2001 r. (Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego
w Kaliszu), Dziady. Gustaw-Konrad to spektakl z repertuaru Teatru Starego
w Krakowie z 2003 r.

* Teatr Nowy w Poznaniu, premiera 22 marca 2014 r.

¢ Spektakl miat premiere 14 stycznia 2007 r. w Teatrze Polskim we Wroctawiu.

7 Teatr Polski w Bydgoszczy, premiera 22 kwietnia 2011 1.

® Przedstawienie figuruje w aktualnym repertuarze Teatru Polskiego.
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Mamy rezyseréw, ktorzy chca i umiejg wystawiaé polskie dramaty.
Polska kultura potrzebuje instytucji, ktora ten potencjat zamienitaby
w nurt. Jej repertuar sktadatby sie z inscenizacji polskiej literatury.
Nadszed! czas, aby stworzy¢ polski ekwiwalent Royal Shakespeare
Company. Tak jak Anglik moze obejrzeé w ciagu swojego Zycia
wszystkie dzieta Shakespeare’a, tak Polak powinien mie¢ szanse
obejrzenia wszystkich dziel Stowackiego i Fredry. A jesli uwazamy,
ze to wcale nie jest taka fajna perspektywa, to juz przegralismy®.

Powyzsza deklaracja zacheca do tego, aby przyjrzec sie artystycz-
nym dzialaniom mlodego rezysera z bliska; aby potraktowac je —
jak przystalo na uwaznego obserwatora wspoélczesnych przemian
kulturowych — bardzo serio. Zwlaszcza, ze kanon literatury pol-
skiej podlega dzi$ niepokojacym wahnieciom ocen i daleko idgcym
przeobrazeniom. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz ulega on deprecjacji.
W kulturze polskiej za§ w ogole nierzadko bywaja faworyzowane
zjawiska czy tendencje, ktdre otwarcie stoja w opozycji do tego, co
nazwaliby$my tu fundamentem kulturowym.

«Dziady» wroctawskie

Spektakl zostal zrobiony z rozmachem. Rezyser zaprosit do wspol-
pracy wroctawskich aktoréw Teatru Polskiego, scenografie powierzyl
znanemu wspoélczesnemu artyscie Robertowi Rumasowi, przygo-
towanie kostiumow Julii Kornackiej i Arkadiuszowi Slesifiskiemu,
operowanie $wiatlem Arturowi Sienickiemu, muzyke Mai Kleszcz
i Wojciechowi Krzakowi. To doborowy zespoét, ktorego dziatania
dobrze wpisaly si¢ w wizje dramatu Zadary. Na uwage zasluguje
zwlaszcza scenografia wraz z rekwizytami najdluzej pozostajacymi
w pamieci widza, tj. groteskowym barankiem pasterki Zosi, takimiz
motylkami i szkieletem ptaka dziobiacego twarz Zlego Pana, ktére
na wzor kukietek z teatru lalek, zwisajac na sznurkach, poruszaja
sie po scenie. Nie mniej interesujagcym zjawiskiem stala si¢ oprawa

° Michat Zadara, Do roboty!, w: Adam Mickiewicz, «Dziady», czesci I, I, IV oraz
wiersz «Upidr» w rezyserii Michata Zadary, Program, pod red. Jarostawa Minatto,
Piotra Rudzkiego, Teatr Polski we Wroclawiu, 2014, s. 26-27.
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muzyczna. Znawcom i stuchaczom folku nazwiska Mai Kleszcz
i Wojciecha Krzaka méwia bardzo duzo, sg to bowiem artysci zwig-
zani z ceniong Kapela ze Wsi Warszawa, zalozyciele incarNations.
To muzycy, dla ktérych udzial w przedsiewzieciu Michala Zadary
byt wazny gltéwnie ze wzgledu na zwiazki dzieta z kultura ludowa.

Pierwsza odsltona ,,Dziadéw bez skreslen” wywoluje w widzu
sprzeczne emocje. Od fascynacji po dezorientacje, cho¢ dwa ekrany
ustawione po obu stronach sceny, na ktore padaja z rzutnika tytuly
kolejnych partii tekstu, wcigz informujg, w ktérym miejscu dramatu
si¢ znajdujemy. Jest to teatralny pseudohorror, straszny i niestraszny
jednoczesnie. Rezysera interesuja duchy, ruiny, groza $mierci, trupy,
mrok, grob, zagubiony i samotny cztowiek. W Widowisku, cz. 11
i Upiorze rezyser skupia sie na tych aspektach, ktore pozwalajg eks-
ponowac watki ludowej wiary w $wiat pozazmyslowy i ktére obnazaja
ludzkie marzenia, tgsknoty oraz leki. Dramat sceniczny rozpoczyna
sie zgodnie z literackg formula Mickiewicza od monologu Dziewicy.
Jest nig studentka ubrana w luzny domowy strdj. Obtozona ksigzkami
rozmysla o tesknocie, milosci, harmonii dusz. Energicznie chodzi po
scenie, siada. Jest dziewczyna-marzycielka przygotowujaca sie do roli

— raczej teatralnej niz zyciowej. Gdy zostaje wyniesiona przez czterech
ositkow wraz z tézkiem, na ktérym w czgsci deklamuje sw6j mono-
log, nastrdj ulega zmianie; wkraczamy w $wiat ciemnoéci, obrzedu,
$piewu, pohukiwan sowy, czyli w $wiat rezyserskiej wizji dramatu,
ktory — jak stusznie zauwazyl Zadara — byl w zamysle Mickiewicza

»aktem zalozycielskim nowej polskiej kultury narodowej”. Czym
jednak staje sie ten akt na deskach Teatru Polskiego?

Rezyser od poczatku rozklada akcenty nieregularnie, nie stopniuje
napiecia, tamie konwencj¢ powagi i patosu, nasgcza dramat estetyka
groteski. Nie akcentuje $wiadomosci, ze w Widowisku mamy do
czynienia z inng koncepcja dramatu niz w czesci I1 1 IV, cho¢ widz
orientuje sig¢, ze scena w Widowisku przeistaczajaca sie w ciemny las

' Michat Zadara, «Dziady» — pierwsze odwierty, w: Adam Mickiewicz, «Dziady»,
czesci I, I1, IV oraz wiersz ,Upior” w rezyserii Michala Zadary, Program, dz.cyt.,
$. 23.
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(wysokie pnie drzew wolno opadaja na sceng), ktora zagospodaro-
wuja rozmaici bohaterowie, jest zapowiedzig akcji toczacej sie ,,ku
obrzedowi” Dziadéw. Guslarz i mlodziez — wspolczesni reprezen-
tanci ,,kultury ludowej” — ubrani s3 w dresy, swetry, czapki, plasz-
cze, kapelusze. Wchodza na sceng, halasuja, pala $wiece, przybijaja
do pni drzew fotografie bliskich zmarlych. W chér mlodziencow
wciela sie grupka ,dresiarzy”, ktorzy wjezdzaja na scene malym
fiatem 126p, przy dzwigkach muzyki disco-polo. Wywoluja — za-
pewne zakladane przez Zadare - rozbawienie na widowni, a dekla-
mujac partie Mickiewiczowskiego tekstu, wygladaja karykaturalnie.
Charyzmatyczny (pod wplywem narkotyku?) Guslarz (w tej roli
Mariusz Kiljan) rozbawia publiczno$¢ nie mniej niz podskoki mto-
dziezy w rytm muzyki wlaczanej z ,boom-boxa”. Ich rozmowy o tesk-
notach duszy, o smutku i powadze wywotujg wsrod widzow $miech.
W Widowisku-prologu rezyser dystansuje si¢ od powagi dziela.
Juz na tym etapie widz orientuje sie, ze oglada wspdlczesng wer-
sje arcydramatu, opartg na grze z konwencja i na grze z tradycja.
Zadara od poczatku komunikuje, ze Dziady Mickiewicza nie sg dla
niego dzielem pomnikowym, w ktérym kazdy wers zawsze brzmiat
bedzie jak werset swietej ksiegi. Dlatego z jednej strony rozprasza
komediowg stylizacja, odrywa od tekstu, zacheca do poszukiwania
analogii z rzeczywistoscig, z drugiej te uwage przyciaga, wrecz przy-
gwazdza, tak jak dzieje sie to w scenie rozmowy Dzieciecia ze Starcem.
Wersja $piewana ballady Mtodzieniec zaklety jest bez watpienia jed-
nym z najciekawszych momentéw tej czesci dramatu. Pojawienie
sie na scenie Gustawa, ktdrego dialog z Czarnym mysliwym konczy
umowna puenta (z czarnego foliowego worka wylania si¢ trup i mowi:
»W tym miejscu rekopis urywa sie”), nie definiuje romantycznego
marzycielstwa, nie wyostrza zadnego problemu tej partii dzieta. Widz
powinien je potraktowac zgodnie z obiektywna prawda badan jako
tekst nieréwny, w ktérym ,,$lady wahan twoérczych”'! przekladajq sie
na niespdjna i nie dos¢ jasng koncepcje nastepujacej po niej reszty.

"' Bogustaw Dopart, «Dziady» Adama Mickiewicza, czyli dzieto cykliczne, w: tenze,
Romantyzm polski. Pluralizm prgdow i synkretyzm dzieta, Krakow 1999, s. 61.
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Czes¢ 11 to najbardziej znany fragment Mickiewiczowskiego dzieta.
Zadara realizujac te¢ partie cyklu dramatycznego, poglebia dyso-
nanse — obrzed przenosi z cmentarnej kaplicy do ruin. Widz kojarzy
sceniczng instalacj¢ z pustostanem na obrzezach miasta lub zanie-
dbanego parku, wymalowang sprayem, za§miecong. To tu gromadzi
wspolczesng gawiedz, chcaca odprawia¢ Dziady. Wokdt Guslarza
krecg si¢ podejrzane typy, moze bezdomni, a moze mieszkancy po-
bliskiego blokowiska. Relacje z obrzedu $ledzi oko kamery, z ktorej
obraz rzucany jest na wcze$niej wspomniane ekrany. Na scenie
rzeczywiscie jest ,ciemno i straszno”. Duchy w rytm powtarzanych
zakle¢ przywolywane sg ku uczestnikom obrzedu. Zgodnie z tekstem
przychodza kolejno: duchy dzieci, Widmo, Dziewczyna, zjawa bez
imienia. Ogladajacych spektakl bawig ekstatyczne zaspiewy Guslarza,
karykaturalne, tepe twarze zgromadzonych, czasem wykrzywiane
grymasem zdziwienia, strachu, prymitywne, dziwne, $mieszg gadzety,
produkty spozywcze znanych marek. Jednocze$nie nawarstwiaja
sie emocje widza, wzmaga si¢ oczekiwanie na przelamanie kon-
wencji ,karnawatu”. Pasterka (Sylwia Boron), uwieszona na linach,
bujajaca pod sufitem teatru, z badylkiem i wiankiem, pokracznie
wymachujgca nogami i z przyjemnoscig zaciggajaca si¢ papierosem
jest karykaturg Mickiewiczowskiej Dziewczyny'>. Dziady Zadary
sa pastiszem, prezentujagcym zdeformowane oblicze ,,duchowych
praktyk” ludzi XXI wieku.

Czy ktokolwiek zadaje sobie (w zaproponowanym kontekscie
scenicznym) pytanie o ludowe gusta?'’. Czy rodzi sie refleksja o au-
tentycznej potrzebie obcowania z duchami przodkéw, ze §wiatem
istot blakajacych si¢ po ,,bezdrozach” pomiedzy piektem, czy§¢cem
a niebem? Czy podejmuje si¢ tu refleksje na temat $mierci? Czy cho¢

2 O Widowisku ciekawie pisze Marta Piwinska, zob. taz, Tajemnica pierwszej
czesci «Dziadow», w: Wolny mysliwy. Osiem prob czytania Mickiewicza, Gdansk
2003, S. 49—66.

1> Zob. Leszek Kolankiewicz, Gusta, w: «Dziady nasze majg to szczegélnie...» Studia
i szkice wspotczesne o dramacie Adama Mickiewicza, red. Ewa Hoffman-Piotrowska
i Andrzej Fabianowski, Warszawa 2013.
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na moment przywoluje sie dawne znaczenie obrzedu (niegdy$ Dziady
wpisane byly — jako ludowy obrzed — w dazenie rewitalizacyjne,
odradzajace kulture'). Czy rodzi si¢ tu zasadne pytanie o pragnie-
nie transcendencji? Oczywiscie nie. Niepewne jest bowiem nawet,
z jaka silg (transcendentng?) obcuja bohaterowie Zadary. Mozna
sadzi¢, ze pozostajac w onirycznym transie, balansujg na krawedzi
dobra i zta. Prézno szuka¢ w spektaklu nawigzan do chrzescijanskiej
filozofii zycia i $mierci. Opatrznos¢ tez ani przez chwile nie staje sie
punktem odniesienia, nic nie ustanawia, zostaje pominieta, wyklu-
czona, tak jak wykluczona jest w istocie w tej inscenizacji dramatu
jakakolwiek problematyka moralna. Jesli zatem potraktowa¢ Dziady
Zadary jako klucz do wspolczesnosci, to prawda o niej jest dojmujaco
smutna — wspolczesnos¢ to zgliszcza, to pustostan nawiedzany przez
przypadkowych, btadzacych. Dlatego Upiora recytuja policjanci
wespot z bohaterem watpliwego obrzedu, spisujac przy okazji dane
spotkanego osobnika, sprawdzajac $lady, dokonujac niespiesznych
ogledzin trupa wciaz pozostajacego na scenie. Trupa — symbolu
wspolczesnej kultury. Czy przetamuje impas najbardziej oczekiwana
w tej odstonie czes¢ IV? Czy tez Dziady nieprzerwanie wystawiaja
surowg ocene narzedziom pozostajacym w dyspozycji wspdlczesnej
kultury, w ktérg wpisuje si¢ artystyczna dziatalno§¢ Michata Zadary?

«Dziady» jako pole poszukiwar

Cze$¢ IV to dramat jednego aktora. ,Wypowiedzi monologowe sta-
nowia w IV czesci Dziadow bardzo wazny formalny odpowiednik
kryzysu egzystencjalnego, w jakim pograzony jest gtéwny bohater™”.

Stad rola Pustelnika-Gustawa zawsze zobowiazuje, a wybdr aktora,

* Zob. Bogustaw Dopart, «Dziady» Adama Mickiewicza, czyli dzieto cykliczne,
dz.cyt., s. 49.

'* Agnieszka Ziotowicz, Dramat jako liryczne wyznanie. O IV czesci «Dziadéw»
Adama Mickiewicza, w: taz, Dramat i romantyczne «Ja». Studium podmioto-
wosci w dramaturgii polskiej doby romantyzmu, Krakdéw 2002, s. 91. Zob. tez:
Bernadetta Kuczera-Chachulska, O ksztalcie gatunkowym IV czeici «Dziaddws,
w: taz, Przemiany form i postaw elegijnych w liryce polskiej XIX wieku. Mickiewicz,
Stowacki, Norwid, Faleriski, Asnyk, Konopnicka, Warszawa 2002, s. 53-79.
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ktéremu powierza si¢ te role, nie moze by¢ przypadkowy. W spektaklu

Zadary odgrywa ja Bartosz Porczyk. Wedlug koncepcji Mickiewicza,
ktéry wszak zakladal teatralne wersje swego arcydziela jako tworca

nowego teatru, Pustelnik-Gustaw jest jednostka na wskro$ drama-
tyczng, poszukujacg odpowiedzi na podstawowe pytanie egzysten-
cjalne: kim jestem?. Jest takze bohaterem, pozostajagcym w $cistej

relacji z podmiotem méwiacym, zatem aktorem i rezyserem sceny.
W poemacie Mickiewicza spelnia rozmaite role, a najwazniejszg z nich

wydaje si¢ by¢ ta, ktéra dobitnie prezentuje konfrontacje romantycz-
nego ,ja~ ze $wiatem ziemskim, racjonalnym, obcym. Ile z tych prawd

wybrzmiewa w spektaklu?

Dom Ksiedza (w ktorego postac wciela sie¢ Wiestaw Cichy) przy-
pomina goralska chatke, skromnie wyposazong w rozmaite sprzety,
z ktorych najwiekszg role do spetnienia ma zdewastowane pianino.
Woko! chaty ,,roé$nie” las, po ktérym bigka sie¢ nocny wedrowiec,
dziwny nieznajomy — Pustelnik. To szaleniec w tachmanach, eks-
centryk, czlowiek nieobliczalny. Jego konfrontacja ze §wiatem, z ra-
cjonalng my$lg Ksiedza silg rzeczy porusza widza'®, zwlaszcza, ze
nawigzujacy serdeczng relacje z widownig Pustelnik (ktorej zwierza
sie ze swych rozterek, po trosze oczekujac rady, po trosze bezradnie
weryfikujac kolejne pomysty zemsty na ukochanej) jest zagrany po
mistrzowsku. Bartosz Porczyk gra role Gustawa z imponujacym
zapalem, doskonale operujac bogatym warsztatem gry aktorskiej.
Wciela sie na scenie w co najmniej kilkanascie wersji targanego skraj-
nymi emocjami kochanka. Jest niesiony przez tekst, gdy spiewa; jest
zabawny, gdy usiluje z trudem wyszarpna¢ z brzucha zakrwawiony
ndz; komiczny, gdy odgrywa scene z robaczkiem; gdy jest to scena
przyjacielem — galezia cyprysu - jest wzruszajacy i wspolczesny.
Gustaw Zadary to indywidualista, ktérego duchowy $wiat z jednej
strony przeraza nadmiarem emocji, egzaltacja, z drugiej — wywotuje
lito$¢, zwlaszcza gdy dokonuje on korekty swego psychicznego stanu

¢ Zwracam tu uwage na tekst Ewy Hoffman-Piotrowskiej, Ksigdz z IV czesci
«Dziadow», w: «Dziady nasze majg to szczegdlnie...», dz.cyt., s. 99-116.
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w konsultacji z widownig. To w pewnym sensie portret czlowieka,
ktérym kazdy z nas w Zyciu przynajmniej raz sie¢ staje.

Kreacja Bartosza Porczyka jest bez watpienia szczegélnym atu-
tem wroctawskiej inscenizacji, jednak najwigkszg sita spektaklu jest
Mickiewiczowski tekst. Gesty, pelen uniwersalnych tresci, ponad-
czasowy, pieknie napisany. W wielu miejscach spektaklu Zadary
wypelniajacy uboga, pozbawiong glebi i autentycznego ludowego
kolorytu przestrzen. Dziady Mickiewicza to arcypoemat. Szkoda, ze
Zadara nie uwydatnit ,,prawd wciaz zywych”, ptynacych z tej poezji,
istotnie ocalajacych przed pustka. Mimo deklaracji rezysera wat-
pliwosci, jakoby wspolczesna widownia potrafifa odnalez¢ ich moc,
sa bardzo duze. Wielka bylaby to zaleta inscenizacji, gdyby udalo
sie rezyserowi, a w $lad za nim widzom tego spektaklu wykrzesaé
z tej sztuki cho¢ drobine — odradzajacej polska kulture — ,litur-
gii”. Tymczasem puenta czesci IV pozostaje tylko konicem dramatu,
klamrowo spigtego watkiem obrzedu, duchéw, ich powrotéw i obec-
nosci, w ktérg nikt nie wierzy. Ambitne zamierzenie rezysera miesci
sie w dazeniach wspolczesnej kultury, prébujacej stawia¢ pytania
o wlasng tozsamos¢. Jest oczywiste, ze Dziady stanowig dla owych
prob poglebienia samoswiadomosci kulturalnej wyjatkowo dogodne
pole poszukiwan. Czy jednak mozna sprosta¢ Dziadom, realizujac
spektakl w duchu ,,kultury wyczerpania”, a nie w myfél jakiej$ szeroko
pojetej rewitalizacji kultury? Pytania mnozg si¢ w oczekiwaniu na
premiere czesci III Mickiewiczowskiego archetekstu.

W folderze prezentujacym repertuar Teatru Polskiego we Wro-
clawiu czytamy: ,,Dziady dla wszystkich! Bez skreslen, a porywajace,
zabawne, wspolczesne, calkiem inne niz pamigtacie ze szkoty!”
Kim wigc jest adresat sztuki? Czy jest to ktos, kto kiedys dzieto
Mickiewicza czytal, ale traumatyczne doswiadczenia szkolnej lektury,
mimo najszczerszych checi, tkwiag w nim gleboko, poniewaz gdy
czytal, nic nie rozumial? Czy spektakl jest w istocie dla wszystkich?
Nawet dla tych, ktérzy z trudem kojarzg nazwisko wieszcza z wie-
kiem XIX? Czy to, ze s3 zabawne i calkiem inne, jest wystarczaja-
cym kryterium oceny inscenizacji wielkiego dzieta? Dziady Adama
Mickiewicza, facznie z cze¢scig I11, tak naprawde najbardziej niezwykla
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(cho¢ Zadara wzbrania sie przed uznaniem tej oczywistosci)'’, sg
poematem wspolczesnym tak jak kazdy epos. Funduja — niezbedna
do istnienia polskiej kultury — mitologie narodowg'®. Kazda kultura
bowiem potrzebuje czytelnej ,sfery sensu symbolicznego™?, do kto-
rego bez wzgledu na panujace obyczaje bedzie mogta odwolywac sie
utozsamiajgca si¢ z nig wspolnota.

Zatem, niech klasyka na deskach teatrow bedzie wpisana w kul-
ture trwania i kulture pamieci, co nie znaczy: niech bedzie schema-
tyczna, zamknieta na eksperymenty poznawcze. Niech pozostanie
klasyka, wbrew stereotypom — zwlaszcza tym, ktére polski roman-
tyzm oceniajg tak surowo i jednostronnie jako narodowy, meczen-
ski, pomnikowy, odpowiedzialny za naszg spoleczng bezradnosc,
i traktuja go, jak $wietnie ujeta to Ewa Hoffman-Piotrowska, jako

»zrodto przeréznych izmoéw, kalajacych podobno naszg narodowsa
tozsamo$¢”?°. Rezyserzy mlodego pokolenia, biorgc na warsztat
Dziady (wciaz wyraznie projektujace doswiadczenie wspoélnoty i ry-
tual wspétczesny®'), powinni mie¢ §wiadomosé, ze ,odcigzanie”
romantyzmu poprzez preparowanie nowych senséow dzieta jest ry-
zykowne, gdyz w tym starciu tylko ,tekst ujdzie calo”, polegng zas

7 ,Dziady narodowo-wyzwolenicze, cze$¢ 111, weale nie zajmujg wiekszosci miejsca
w Dziadach. Wigkszos¢ tekstow dotyczy Zycia, $mierci, zycia pozagrobowego, natury,
egzystencji, sensu zycia itd. Trzesienie kajdanami jest tylko jednym przejawem roz-
norodnych form zycia czlowieka-Polaka, jakie ukazuje Mickiewicz. W szczegdlnosci
duzo jest o duchach i duszach. Okultyzm. XIX wiek w Paryzu. Teozofia. Blawacka.
Chyba jako kultura wcigz nie widzimy wigkszosci tekstu Dziadéw, skupiamy sie na
tym, co jest najlatwiejsze (polityka wasko rozumiana)”. Michal Zadara, «Dziady» —
pierwsze odwierty, dz.cyt., s. 23.

'® Ciekawie rozwaza wariant wspolczesnych Dziadow - jako obrzedu wspolnoty
(w odwotaniu do biezacych wydarzen), Dorota Siwicka. Zob. taz, Nasze widowisko-

-Dziady, w: «Dziady nasze majq to szczegolnie...», dz.cyt., s. 195-204.

Y Wyrazenie Bogustawa Doparta, Poemat profetyczny. O «Dziadach» drezdetiskich
Adama Mickiewicza, Krakdw 2002, s. 11.

*° Ewa Hoffman-Piotrowska, Wprowadzenie, w: «Dziady nasze majg to szczegol-
nie...», dz.cyt., s. 7.

! Zob. Dorota Siwicka, Nasze widowisko-Dziady, dz.cyt.

66



M. WOZNIEWSKA-DZIALAK, ,GUSEA NASZE MOC STRACILY”

ci, ktorzy bezrefleksyjnie uwierza, iz Mickiewiczowski dramat jest
ni mniej, ni wiecej jak tylko farsa*’.

Dziady Mickiewicza s3 tekstem, ktéry powstal z wyjatkowo po-
traktowanego egzystencjalnego i zbiorowego doswiadczenia, s3 wiec
nie lada wyzwaniem dla wspolczesnych twdércow teatru. Gdy artysta
staje z gotowoscig do przyjecia ogromnej ztozonosci form zycia, jed-
nostkowego i wspolnotowego, jakiej dzieto to jest wyktadnia, wtedy
staje sie mozliwe przezwyci¢zenie tego wszystkiego, co niesie impas,
co tworzy bariery w kulturze wspoélczesnej. Wtedy i tylko wtedy.

Summary
Magdalena Wozniak-Dzialak, ‘Gusta nasze moc stracily’. Does
contemporary culture ask Dziady serious questions?

Review of a theatre spectacle: Adam Mickiewicz, Dziady, parts I, Il and IV
and the poem Upidr, directed by Michal Zadara, Teatr Polski in Wroclaw,
premiere on 14th February 2014.

The review article discusses Dziady, czes¢ I, 111 IV and the poem Upidr
directed by Michal Zadara. The spectacle is part of a bigger project
realised at Teatr Polski in Wroclaw in 2014-2016. The article attempts
to reconstruct the director’s idea of a stage version of Mickiewicz’s
drama, which is regarded in Polish culture as a symbolic work con-
stituting Polish identity. Furthermore, the author asks a number of
questions about the condition of the contemporary culture that seems
to be a culture of exhaustion, and also about this culture’s disposi-
tions and capabilities employed when reinterpreting the romantic
masterpiece.

2 Zob. plakat spektaklu: http://www.teatrpolski.wroc.pl/przedstawienia/dziady
[dostep 30.05.2015 1.

67



