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GRAZYNA HALKIEWICZ-SOJAK

SREDNIOWIECZNE INSPIRACJE
W POEZJI CYPRIANA NORWIDA

W XII fragmencie traktatu poetyckiego Rzecz o wolnosci stowa za-
miescil Norwid taka oto polemiczno-ironiczng strofe:

Bawi mie, gdy dziennikarz albo publicysta

Klnie $redniowieczng ciemno$¢, z ktorej weigz korzysta.
Ta ciemnota musiata niezle by¢ uzyta,

Gdy si¢ jak $wieca topi, a przy niej si¢ czyta.

Ciemnota - ktéra mimo niezgrabne praktyki,
Stworzyta Arcydzieta - stworzytaJezyki!

(111, 607, 608]*

Mimo pozoréw zobiektywizowanej konstatacji, ktorej sugestie
niosg bezosobowe formy czasownikéw, trudno nie zauwazy¢ tutaj
emocjonalnego wyznania: nie tylko ,si¢ czyta” w $wietle $rednio-
wiecznej $wiecy, ale takze ja-autor korzystam z tego $wiatla i robie
to $wiadomie — w przeciwienstwie do publicystow niezastanawia-
jacych si¢ nad tradycjg, w ktorej sa bezwiednie zanurzeni. Motywy
»ciemnosci”, ,$wiecy”, ,czytania” zostaly podkreslone i powigzane
z tematem wiekéw $rednich. Nasuwa sie pytanie, czy jest to odosob-
nione skojarzenie, czy tez lekturowe rekwizyty czesciej towarzysza
Norwidowskim nawigzaniom do sredniowiecza? Zanim sprébuje to

! Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami
krytycznymi opatrzyl Juliusz W. Gomulicki, t. I-XI, Warszawa 1971-1976. Jesli
nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty z tekstow Norwida wg tej edycji; liczba
rzymska oznacza numer tomu, arabska — strony.
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sprawdzi¢, niezbedna wydaje si¢ historycznoliteracka retrospekeja,
pozwalajaca naszkicowac tlo dla tego szczegétowego zagadnienia.

Motywy mediewistyczne w poezji Norwida nie narzucajg si¢ jako
centralne czy kluczowe - w przeciwienstwie na przyktad do mo-
tywow antycznych czy biblijnych. Ta ich drugorzedno$¢ sprawia,
ze w pracach norwidologicznych sa wyodrebniane i analizowane
badz w komentarzach edytorskich, badz w zwiazku z interpreta-
cjami poszczegdlnych utworéw, rzadko - jako temat ogélniejszy’.
Rozproszenie i pewna nieostros¢ tej motywiki w poezji Norwida
moze wynikac takze z tego, ze pisarz dziedziczy klopoty zwigzane
z polska recepcja sredniowiecza, wyrazane juz w krytyce literackiej
poczatkdéw romantyzmu.

Preromantycy i romantycy niemieccy, angielscy, francuscy juz
w swoich wczesnych manifestach programowych wskazywali $red-
niowiecze jako tradycje prymarng i Zzrédlowa. Taki wybdr miat kilka
przyczyn. Po pierwsze podkreslat opozycje wobec o$wiecenia, ktore
najostrzej zakwestionowalo wlasnie dziedzictwo wiekow $rednich
i ugruntowalo opini¢ o ich ,,ciemnosci”. Ponadto byl on wyrazem
dazenia do przywrocenia kulturze dominacji wymiaru duchowego,
co taczylo si¢ z akcentowaniem bliskosci religii i sztuki oraz z uzna-
niem obu za ,,zwierciadla odbijajace swiat ducha”. Wiazala sie z tym
tesknota za powrotem do chrzescijanskich podstaw europejskiego
uniwersalizmu®, estetyczna fascynacja gotykiem w architekturze
i mrocznymi watkami gotyckich historii w literaturze oraz poszuki-
wanie etycznych wzoréw w postawach rycerzy, wedrownych artystow,
pustelnikéw, alchemikéw... Tradycje $redniowiecza uznawano za
naturalng ekspresje¢ Poinocy, czego wyrazem bylo na przyktad wska-
zywanie na zwiazek architektury gotyckich katedr z charakterem

> Wryjatek stanowia opracowania watku dantejskiego w tworczoéci Norwida. Por.
Agnieszka Kuciak, Norwid wobec Dantego, ,,Pamietnik Literacki” 1996, LXXXVTI,
z. 3, . 47-59; Agnieszka Kuciak, Dante romantykow: recepcja «Boskiej Komedii»
u Mickiewicza, Stowackiego, Krasitiskiego i Norwida, Poznan 2003.

* Por. np. Novalisa Chrzescijaristwo albo Europa (thum. Krystyna Krzemieniowa),
w: Manifesty romantyzmu 1790-1830: Anglia, Niemcy, Francja, wybdr i oprac. Alina
Kowalczykowa, wyd. 2, rozszerzone, Warszawa 1995, s. 209-228.
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pétnocnych puszcz®. Szczegdlnie wysoko cenionymi jakosciami
estetycznymi stawaly si¢: wzniosto$¢, groza, mroczna tajemniczosé
$wiata. Przy czym wszystkie te pierwiastki odnajdywano w rodzimej,
przede wszystkim germanskiej tradycji lub szerzej — w tradycji Gotow.

Na gruncie polskiej kultury ten wzor nie byt jednak odczuwany
jako swojski. Zwracal na to uwage i Kazimierz Brodzinski, i jego
romantyczny oponent — Maurycy Mochnacki, ktéry w swojej pro-
gramowej rozprawie proponowat, odstepujac od bliskiej sobie zasady
oryginalnosci, by zapozyczac si¢ u Skandynawéw i Germandw, bo
w polskiej tradycji nie dostaje sily uczu¢, frenezji i ciemnosci $red-
niowiecznych tajemnic. A przeciez — jak pisal - to ,,$rednie wieki sg
prawdziwie poetycka w dziejach Europy epoka. Te starozytne mury,
te gotyckie wieze, ktorych szczatki jeszcze dzisiaj nas zdumiewaja,
swiadki politycznego nierzadu i przemocy - byly niegdys zamieszkale
przez ludzi, ktérzy swdj orez poswiecali Bogu, honorowi i obronie
niewinno$ci. Entuzjazm religijny zagrzewat do czynéw, jakich w na-
szych zimnych czasach poja¢ nie jesteSmy zdolni™. Historycznym
apogeum tego entuzjazmu byly wyprawy krzyzowe, ale w polskiej
tradycji i ten heroiczny wzdr jako$ sie rozptywal: komponent sto-
wianskiej tagodnosci, rozumianej po herderowsku, dezintegrowat
surowa i monumentalng wizje Sredniowiecza, nikly udziat polskiego
rycerstwa w krucjatach nie dawal podstaw, by w tym doswiadczeniu
szukac polskiego wariantu ,,ducha wiekéw $rednich”, zakon rycerski
kojarzyl si¢ raczej z konfliktem polsko-krzyzackim niz walkg o gréb

* Np. Francois-René de Chateaubriand pisal: ,,Te sklepienia rzezbione w listowie,
te wsporniki, ktore podpieraja mury i koniczg si¢ nagle jak ucigte pnie, chlod skle-
pien, ciemnosci sanktuarium, mroczne skrzydta, sekretne przejscia, opuszczona
brama, wszystko to odtwarza w ko$ciele gotyckim labirynty boréw. Wszystko to daje
odczué religijng groze i tajemnice Istoty Boskiej” (Geniusz chrzescijaristwa, thum.
Jerzy Parvi, cz. I1L, ks. I, w: Manifesty romantyzmu 1790-1830..., dz.cyt., s. 270).

® Maurycy Mochnacki, O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze, w: tegoz, Pisma
krytyczne i polityczne, wybor i oprac. Jacek Kubiak, Elzbieta Nowicka, Zbigniew
Przychodniak, t. I, Krakow 1996, s. 70.
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Panski w Jerozolimie®. W tradycji $redniowiecznej, a pézniej — sar-
mackiej, pierwiastek etosu rycerskiego splatal si¢ w sposéb trudny do
rozdzielenia z pierwiastkiem tradycji ziemianskiej’. Nie bez znaczenia
bylo takze chronologiczne przesuniecie — heroiczne czasy rycerskich
zmagan w obronie chrzescijanstwa i tozsamosci narodu politycznego
przypadaly w Rzeczypospolitej na wiek XVII. Swiadomos¢ tego, ze
w polskiej kulturze etos rycerski wiekéw §rednich znalazt oryginalna
polska wersje, dopiero w tamtym stuleciu zostata odziedziczona po
epokach wczesniejszych i byla powszechna u progu romantyzmu. Na
przyklad Mickiewiczowski Gustaw w IV czesci Dziadéw tak wspo-
mina chlopiece wtajemniczenia w literature i historie:

Tam do gaju chodzitem w wieczdr lub przede dniem,
By odwiedzi¢ Homera, rozmoéwic si¢ z Tassem

Albo oglada¢ Jana zwyciestwo pod Wiedniem.

Wnet zwolywam spdtuczniow, szykuje pod lasem;
Tu krwawe z chmur pohanskich §wiecg sie ksigzyce,
Tam Niemcow potrwozonych nastepuja roty;

Kaze wodze ukrocié, w toku zlozy¢ groty,

Wpadam, a za mng szabel polskich btyskawice!
Przerzedzajg si¢ chmury, wrzask o gwiazdy bije,
Gradem lecg turbany i obciete szyje,

Janczardw zgraja pierzcha lub do piasku wbita,
Zrabang z koni jazde rozniosty kopyta.

Az pod wal trzebim droge!... ten wzgorek byt walem.
Tam ona wyszla patrze¢ na igraszke dzieci,

Tam, gdy ja przy choragwi Proroka ujrzatem,
Natychmiast umart we mnie Godfred i Jan Trzeci®.

¢ Por. Janusz Ruszkowski, Adam Mickiewicz i ostatnia krucjata. Studium
romantycznego millenaryzmu, Wroclaw 1996.

7 Zofia Dambek dowodzi, Ze pisarz starannie oddzielat te dwa watki w polskiej
tradycji i odmiennie je warto$ciowal: aprobatywnie etos rycerski, z krytycznym
dystansem - szlachecko-ziemianski (Zofia Dambek, Cyprian Norwid a tradycje
szlacheckie, Poznan 2012).

® Adam Mickiewicz, Dzieta, t. I11: Dramaty, Warszawa 1995, s. 77-78.
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W ostatnim zacytowanym wersie motyw Godfryda (Godfreda) -
zdobywcy Jerozolimy z 1099 roku, bohatera Jerozolimy wyzwolonej
Tassa - sgsiaduje z postacig polskiego krola - zwyciezcy spod Wiednia
21683 roku, tak jakby tradycja Sredniowiecznego rycerstwa domkneta
sie w jej polskim wzorze prawie sze$¢ wiekdw pozniej’. Przyktadow po-
strzegania X VII stulecia jako epoki heroicznej, wcielajacej rycerskie ide-
aly, znajdziemy u poetéw romantycznych wiecej: Antoni Malczewski,
by stworzy¢ obraz dawnej Polski, umiescit akcje Marii w dekoracjach
historycznych tamtego wieku; Zygmunt Krasinski, po mlodzienczych
eksperymentach z gotycyzmem, na progu literackiej dojrzalosci siegnat
w Agaj-Hanie po temat dymitriad; tradycja Sobieskiego byla szczegélnie
bliska Norwidowi ze wzgledu na rodowdd po kadzieli.

A jednak gdy ten p6zny romantyk wprowadzal do swoich utworéw
motywy rycerskie jako komponent autobiografii duchowej skojarzony
z XVII-wieczng tradycja, to nie bylo to ani nawigzanie do eposu
przelozonego przez Piotra Kochanowskiego, ani do tradycji Sobie-
skich. W wierszu Epos-nasza, podobnie jak w Mickiewiczowskim
fragmencie, punktem wyjscia refleksji poetyckiej jest wspomnienie
chlopiecej lektury, formujacej przywigzanie czytajacego dziecka do
rycerskiego etosu.

Z ktérego dziejow czytaé sie uczylem,
Rycerzu! - piosnke zaspiewam i tobie

(L, 158]

Paradoksalnie — podobienstwo sytuacji uwypukla jednak przede
wszystkim roznice. U Mickiewicza lektura jest jedynie przedmio-
tem wzmianki, uwaga wspominajacego skupia si¢ na wynikajacych
z niej czynach - zabawie z rowiesnikami w wojne, przygotowuja-
cej do przyszlych militarnych zmagan, o ktérych marzenie przy-
stoni wprawdzie romantyczna mito$¢, ale ktorych $lad pozostanie

° Siedemnastowieczne ttumaczenie Jerozolimy wyzwolonej Tassa, piora Piotra
Kochanowskiego, przyczynilo si¢ do upowszechnienia etosu rycerskiego, a takze
korespondowalo z konceptualizacjg idei Polski jako przedmurza chrzescijanstwa.
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w doswiadczeniu chlopca. Norwidowskie wspomnienie skupia si¢
przede wszystkim na czynnoéci czytania'®, a lektura Don Kichota
nie prowadzi do nasladowania rycerskich czynéw w mlodzienczej
zabawie. Bohaterem wiersza jest posta¢ na wskros literacka - szlachcic
z La Manchy z dzieta Miguela Cervantesa, konfrontujacy w swojej we-
dréwce wzory zaczerpniete z rycerskich romansow z codziennoscig.
Odautorskie ,,ja” utozsamia sie z kondycja bfednego rycerza goniagcego
za ideatem. Tytul Epos-nasza wskazuje na jakas wspolnote, jakies
»my’, ktére nie jest jednoznaczne; ,,my” to przede wszystkim Don
Kichot i ja - wspominajacy dziecigce czytanie, ale mozliwe jest i inne
rozumienie — pokoleniowe, odnoszace si¢ do generacji ,kawaleréw
blednych”, dzielacych z poeta los wygnancéw. A moze jest to wspdl-
nota jeszcze szersza, obejmujaca tych, ktérzy w imie dawnych hero-
icznych wzoréw sa gotowi ignorowac realne ograniczenia wlasnego
czasu biograficznego i historycznego? Zadna z tych interpretacji nie
jest wykluczona, a zarazem kazda uruchamia ironie, podkreslajaca
deformacje rycerskich idealow. Doswiadczenie $redniowiecznych
warto$ci dociera zatem do poety podwojnie zaposredniczone — Don
Kichot ksztaltowal swoja egzystencje wedle wzoru romanséw ry-
cerskich, a podmiot Norwidowskiego wiersza — podazajac droga
bohatera powiesci Cervantesa. To podwodjne oddalenie podkresla
niedostepnos¢ ,,ducha wiekow s$rednich”, akcentowang za sprawa
poetyckiej transpozycji czasu na przestrzen.

...amy - kawalery bledne,
Bez giermkow, z wstega na piersi czerwona,
Przez mokre lasy, przez lasy zoledne,
Ciaggniemy przedze z dala zaczepiona:

Dziecina - pomn¢ — nad ciemnawg karta

(Bo nawet odcien pamietam papieru)

Schylony - z gtowa oburacz podparta,

Olilez, ilez ciggnalem eteru

Z czytania, z ksiegi, z moznosci czytania? -

I jak smutnawo bylo mi dokola,

Kiedy juz $wieca gasta (rzecz tak tania!...)
[L, 158/159]

16



G. HALKIEWICZ-SOJAK, SREDNIOWIECZNE INSPIRACJE...

U przekreslonych szyb zelazng krata,
U najezonych bram wsciekla armata...

[1, 160]

Nasladowanie przeszlosci ujawnia swoja groteskowg i Smieszna
strong, ale nie przekresla tragizmu rycerza poszukujacego prawdy.
Dysonans miedzy $redniowieczem a XIX-wieczng wspoiczesnos-
cig, unaoczniony dzigki gotyckiej metaforyce, wydaje si¢ wykluczac
mozliwo$¢ aktualizacji dawnych kulturowych wzoréw. Préby ich
powtodrzenia prowadza do heroicznych gestéw samotnych bohaterow,
ale i odstaniajg ich rewers — donkichoteri¢. W odczytach O Juliuszu
Stowackim Norwid nazwie Don Kichota ,,opetanicem rzeczy prze-
sztych” (V1, 454) i pobrzmiewa w tym okresleniu, obok wspoélczucia,

krytyczny dystans.

[Polona, sygn. F.46/Sz.11]

Zarazem jednak — maska bled-
nego rycerza w stylizacjach pod-
miotu Norwidowskich wierszy
okazuje si¢ zadziwiajaco trwala,
pojawia si¢ w réznych okresach
tworczosci, a sprzyjaja jej obec-
nosci gwaltowne wydarzenia po-
lityczne i towarzyszacy im namyst
historiozoficzny poety. W prze-
dedniu powstania styczniowego
napisal Norwid wiersz Na za-
pytanie: Czemu w konfederatce?
Odpowiedz. Juz tytul wskazuje na
okoliczno$ciowa geneze utworu,
ktorg wyjasnia wymiana listow
z przefomu 1861 i 1862 roku miedzy
Norwidem i Lucjg z Giedroyciow
Rautenstrauchowg. Do jednego
z jesiennych listéw dotaczyt poeta
swoja fotografie w konfederatce,
chcac zapewne zaznaczy¢ w ten
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sposob solidarno$¢ z uczestnikami warszawskich manifestacji
patriotycznych.

Dlugo nie otrzymywat odpowiedzi, wiec zapytal, czy przesyltka
dotarla, i wtedy adresatka z pewnym rozdraznieniem wyrazita swoja
dezaprobate dla przestanego jej wizerunku poety:

Musisz juz wiedzie¢, taskawy Panie, ze pierwszy list Jego, ten, o kto-
rego losie sie troszczysz, jako najlepiej mnie doszed! - i Ze Romcio
[Giedroy¢] fotografie mi zabrat. Nie bardzo jej bronitam, bo mi si¢ nie
podobala. Bog Ci dat pedzel, dtuto, pidro, lecz z samej Twej budowy
mozna widzie¢, ze Cig do karabeli ani nawet do rogatywki nie przezna-
czyt, i dlatego ta buniczuczna na fotografii mina zdata mi si¢ anomalig
artystyczng — jakby mi kto przedstawil Danta zajadajacego kielbase
z czosnkiem lub Pigmaliona w palonych butach i strzelbg na plecach'.

Na zarzuty korespondentki poeta odpowiedzial wierszem, prze-
noszac rozmowe w historiozoficzny kontekst. Gléwnym tematem
poetyckiej odpowiedzi jest wykladnia symboliki powstanczej kon-
federatki, w ktorej Norwid dostrzega kilka semantycznych kodow:
piastowski, rycerski i chrzescijanski:

[...]

3
Amarantowg wlozytem na skronie
Konfederatke,
Bo jest to czapka, ktora Piast w koronie
Miat za podkladke.

4
I nie dbam weale, Ze juz zapomniano,
Skad ona idzie?

Ani dlaczego spospolitowano

Te rzecz - o! wstydzie.

"' Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, Poznan 2007, t. I1: 1861-1883
(Zofia Trojanowiczowa, Elzbieta Lijewska przy wspotudziale Malgorzaty Pluty),
S. 56.
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5
A jednak wida¢, ze znam klejnot wielki

Rzeczpospolitéj,
Skoro przenosze ponad wieniec wszelki —
Z baranka wity!"

Krag przywotlanych tutaj symbolicznych skojarzen moze sie wy-
dawac niejasny ze wzgledu na eliptyczny charakter utworu. W sumie
jednak sugeruja one, ze oto rycerski etos i sredniowieczne wartosci
taczg si¢ z insurekcyjnymi nastrojami w Polsce. Na taki kierunek
interpretacji dodatkowo rzuca $wiatlo fragment listu autora do Jo-
anny Kuczynskiej, w ktérym Norwid tak komentuje swoja polemike
z Rautenstrauchowa:

ZarzucamiDama, ze nie jestem stworzony do czapki
takiej[...]-owszem -my$le,zez baranka czystego wie-
niec - - to najjasniejszy wieniec z wienncow! Tak pojmujac arche-
ologiczng i symboliczng ubrania tego forme, zaiste ze i Gofred sam
nosi¢ by je mogt'>.

Imi¢ Gofreda calkiem jednoznacznie wskazuje na kontekst po-
stawy chrzescijanskiego rycerza, w ktérym poeta chce widzie¢ wzér
dla polskiego odrodzenia ku niepodleglosci.

Po rozczarowaniu przebiegiem powstania styczniowego motyw
rycerskiej stylizacji podmiotu bedzie pojawial sie rzadziej, ale nie
zniknie zupelnie. Nie bedzie juz jednak kojarzony ze zwycigskim
»Gofredem”, lecz raczej z samotnoscig blednego rycerza. Liryczne
»ja~ zinicjalnego wiersza Vade-mecum samotnie btadzi w przestrzeni
przypominajcej opuszczone pobojowisko, pdzniej cmentarz, pytajac

1> Cyprian Norwid, Na zapytanie: Czemu w konfederatce? Odpowiedz, 1, 369-370.
* Kalendarz zycia i twérczosci Cypriana Norwida, t. 11, dz.cyt., s. 57. Motyw
»wiefica z baranka” - tu i w cytacie ponizej — wiaze si¢ z tym, Ze otoki konfede-
ratek byly zazwyczaj obszywane baranig skorka. Por. Juliusz W. Gomulicki, «Jak
sig to pismo niejasne wyklada?», czyli o wierszu Norwida «Na zapytanie: Czemu
w konfederatce? Odpowiedz», ,,Poezja” 1983, nr 4/5, s. 63—75; Robert Waszkiewicz,
Norwid w konfederatce a fotograficzny portret doby powstania styczniowego, ,Studia
Norwidiana” 1990, nr 8, s. 109-121.
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o to, jak ma wypelni¢ swoje powotanie rekonstrukcji zagubionych
wartosci. A w poznym liscie poetyckim Do Bronistawa Z. podparyski
przytutek Polakéw — Dom $w. Kazimierza zostaje zobrazowany jako
przestrzen naznaczona $ladami rycerskiej i klasztornej przesztosci:

[...]

Patrz - oto tam i owdzie malo okazne mury.

Whnijdz - ma sie pod wieczdr, mniemaltby$ moze,

Iz na Malcie w zakonu gdzie$ rycerskiego ostatku
Zatutales sie... tu, tam — uchylone Ci drzwi okaza

Rdzawa na murze szable albo grozny i smetny profil:

O malo nie stuletni 6wdzie maz w konfederatce, jak cien
Nie dofamanej choraggwi przy narodowym pogrzebie,
Przeszedl mimo i zagast w dlugim jak nicos¢ korytarzu - -

[...]
(11, 238]

Rycerska stylizacja rzutuje takze na kreacje bohateréw lirycznych,
i to zwlaszcza ,zacnych wspoélczesnych” - tych, w ktorych czynach
poeta rozpoznawal gesty przekraczania pragmatyzmu wlasnej epoki
i $lad dawnego etosu - by wymieni¢ poetycka kreacj¢ pogrzebu ge-
nerala Jozefa Bema w ,,zalobnym rapsodzie” czy sposob prezentacji
emira Abd el-Kadera w skierowanym do niego wierszu. Zastanawia
w tym kontekscie nieobecnos¢ utworéw poswieconych historycznym
bohaterom $redniowiecza i polskiego wieku X VII. Jezeli zajrzymy do
Norwidowskiego Album Orbis, pelnigcego miedzy innymi role notat-
nika czy teki motywow, ktdre zatrzymaty wyobraznig i my$l pisarza,
to okazuje sie, Ze obraz $redniowiecza jest tutaj dosy¢ skromny, i jak
zauwazyl monografista Albumu Piotr Chlebowski - ,,pozbawiony
wewnetrznego dynamizmu i niepokoju™*. Przewazaja rysunki i ilu-
stracje prezentujace raczej typy postaci (rycerzy, $wietych, modla-
cych si¢ mniszek) niz zindywidualizowanych bohateréw. Na tym
tle zwraca uwage wyrdznienie dwdch postaci, ktérych ich epoka nie

** Piotr Chlebowski, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym «Albumie Orbis»,
Lublin 2009, s. 290.
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przyjeta — Joanny d’Arc i Savonaroli. Ale i one pozostaly zamkniete
w tym Norwidowskim archiwum wyobrazni i nie staly sie tematami
utwordw literackich, chociaz ze wzgledu na dramatyczny ksztatt bio-
grafii i final zycia, zakonczonego w obydwu przypadkach na stosie,
mogly si¢ narzucac jako atrakcyjny literacki temat.

By¢ moze ma racje Northrop Frye, ktory rekonstruujac kolejne
etapy kultury w powigzaniu z typologia wywiedziong z faz biblijnego
objawienia, postrzegal sredniowiecze jako epoke prawa i madrosci,
odrzucajacy jednak proroctwo jako réwnoprawny pierwiastek religii
i kultury. Autor Wielkiego kodu pisal:

Sredniowieczna Europa posiadata najwyzszego kréla i najwyzszego
kaptana, cesarza i papieza, nie uznawata jednak trzeciej sity - pro-
rokow. Wyjatki potwierdzajg te regule. Dzieje Savonaroli konczg sie
meczenstwem. To samo dotyczy Joanny d’Arc'.

Kanadyjski badacz pokazywat nastepnie, jak w wyniku ograni-
czania w przestrzeni religijnej wolno$ci prorokowania znajduje ona
miejsce w literaturze. Przywotatam opini¢ Frye’a nie tyle dlatego, ze
i Norwid, i XX-wieczny komparatysta zwrécili uwage na wyjatkowos¢
tych samych historycznych postaci, ile raczej po to, by wskaza¢, ze ko-
responduje ona z Norwidowska intuicjg dotyczaca roli XIX-wiecznych
poetdw, najpetniej wyrazong w odczytach O Juliuszu Stowackim.
»Powazna stuzba” poetéw, zmierzajaca do wskrzeszenia ,,Epopei”
w historii i w literaturze, miataby by¢ syntezg proroczego stowa, ry-
cerskosci i chrzescijanskiego uniwersalizmu. Moze ona taczy¢ roman-
tyczny profetyzm i czyn ze Sredniowiecznymi ideami. Autor odczytow
dostrzega rozpoczeta juz realizacje takich postulatéw, gdy pisze:

Do Belwederu z bagnetem idzie poeta — dalej powstaje O’Connell
i Lamartine — dalej jeszcze Mickiewicz we Wloszech zaklada to, co

' Northrop Frye, Wielki kod. Biblia i literatura, ttum. Agnieszka Fulinska, Byd-
g0SZCZ 1998, . 140.
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sie teraz robi - a przed oczyma naszymi Ludwik Kossuth tez sama
koriczy Epopeje, co sie w Missolongi rozpoczeta™.

Juz jednak w wierszach z tego samego okresu pisarz podwaza te
historiozoficzna nadzieje. Jako wyraz zwatpienia mozna na przyktad
odczytaé wiersz Autor nieznany, w ktérym archaizowana sytuacja
liryczna, wystylizowana na poetycki turniej, odstania kleske wszyst-
kich rywalizujacych $piewakéw. Sceptyczny dystans dominuje tez
w najbardziej ,,gotyckim” wierszu Norwida zatytutowanym Memento.
Wzniostos¢ dawnej architektury i patos wpisanej wen symboliki zo-
stata w tym liryku zderzona z trywialnymi znakami obecnosci pozo-
stawionymi przez XIX-wiecznych turystéw. Ta ironiczna konfrontacja
sugeruje przeczaca odpowiedZ na pytanie o mozliwo$¢ kontynuacji
wielkich idei przesztosci. Nie jest to wszakze ostatnie stowo poety
w tej kwestii; poszukiwanie $ciezek powrotu do rycerskich postaw we
wspolczesnej epoce powrdci w przededniu powstania styczniowego.
Mocno wybrzmi w wierszach Sariusz, Do wroga, w memorialach
i listach, by w obliczu kleski zosta¢ znowu uznanym za niemozliwe.
W liscie do Mariana Sokolowskiego z 6 lutego 1864 roku Norwid
emocjonalnie okresli przyczyne tej niemoznoéci: ,,Slicznie jest sarkaé
na Europe, ze nie robi krucjaty - §licznie —ale to na to trzeba
bylo nie roztamywac¢ catod$ci katolickiej albo
humanitarnej na panteony narodow” (IX, 129). Nor-
wid uwaza zatem, ze bez chrzescijanskiego uniwersalizmu nie ma
warunkoéw do tego, by przeszto$¢ powrécita w idei tworczo ksztal-
tujacej wspolczesnosé.

Poete fascynuje $redniowiecze i raz po raz powraca w jego twor-
czosci postulat nawigzania do niektérych wartosci tamtej epoki.
Jest to temat wrazliwy na rytm politycznych wydarzen i dlatego

' Cyprian Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach.
Lekcja II, VI, 421.

7 Por. interpretacje tego wiersza w studium Krzysztofa Trybusia «Memento»
Norwida - kilka uwag, w: Rozjasnianie ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie, pod
red. Jacka Brzozowskiego i Barbary Stelmaszczyk, Krakow 2002, s. 111-123.
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odzwierciedla wahania Norwida; w konsekwencji widzimy przypltywy
i odplywy refleksji nasyconej motywika nawiazujaca do wiekow $red-
nich. Czy wobec tego w tworczosci artysty odnalez¢ mozna jedynie
mediewistyczne okruchy, a brakuje prob kreacji $wiata poetyckiego
umieszczonego w tamtym czasie? Niezupetnie - Norwid kilkakrotnie
zmierzyl si¢ z takim artystycznym zadaniem.

Poetycka kreacja stowianskiego sredniowiecza powstaje w twor-
czosci Norwida na przelomie lat czterdziestych i pie¢dziesigtych XIX
stulecia. Skfadaja si¢ na nig $wiaty przedstawione wczesnych drama-
tow: Zwolona, Wandy i Krakusa. Po powrocie z Ameryki (po 1854) nie
podejmie juz Norwid prob stworzenia takich calosciowych obrazéw
literackich z pogranicza basni i stajacej si¢ historii.

Potraktowanie tych trzech utworéw jako niezamierzonego by¢
moze, ale jednak tryptyku, dla ktérego nicia wiazaca jest motywika
$redniowieczna, wymaga wyjasnien. Zwolon byt bowiem najczesciej
odczytywany przez interpretatoréw jako paraboliczne unaocznienie
polskiej sytuacji politycznej w XIX wieku i przypowies¢ o kleskach
kolejnych powstan. Tyle tylko, ze éw paraboliczny kostium — w dra-
macie podstawa wielkiej metafory — zostal wystylizowany wedle
wzorca basni pelnej $redniowiecznych rekwizytow. Wskazuja na
to juz didaskalia: krdl i krédlowa majg swoja siedzib¢ w zamku oto-
czonym obronnym murem, lud gromadzi si¢ na placu pod ,,réz-
nobarwnymi sztandarami” przed gotyckim kosciolem, obowiazuje
dworski ceremonial kojarzony z obyczajowoscig sredniowiecza. Sty-
lizacja $wiata poetyckiego w dramacie nie jest jednak jednorodna;
autor korzysta z realiow réznych epok, miesza zdarzenia i miejsca,
inkrustuje utwor aluzjami do dramatéw romantycznych (Dziadow
drezdenskich Mickiewicza, Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, Balla-
dyny Stowackiego... ) i powiesci poetyckich (przede wszystkim Marii
Malczewskiego) - jak gdyby chciat podkresli¢, Ze unaocznione tutaj
procesy historyczne maja powtarzalny i uniwersalny charakter i moga
wyznaczy¢ rytm zdarzen w kazdym miejscu i czasie.

Inaczej zostal uksztaltowany $wiat przedstawiony w dwdch pozo-
statych dramatach: Wandzie i Krakusie. Jest on $cisle zwigzany z bas-
niowa historig Polski, ktérej watki wydobyl poeta ze staropolskich
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kronik i poddatl oryginalnej reinterpretacji. Siegnat przede wszyst-
kim do Kroniki polskiej Wincentego Kadlubka; migdzy opowies-
ciami Mistrza Wincentego a dramatami Norwida mozna znalez¢
sporo zbieznosci fabularnych, a sakralizowana, uwznioslona kreacja
Wandy i dialogowa forma Kroniki mogly takze wplywac na koncepcje
XIX-wiecznego artysty'®. Nie bylo to jednak zrédlo jedyne. Juz Zenon
Przesmycki zwracal uwage na zfozonos¢ literackich i pozaliterackich
inspiracji, ktore znalazly wyraz w obydwu dramatach:

[...] jezeli chodzi o dziwnie zywe w nich, barwne i wyraziste obrazy
»zaczatkéw narodu”, o ten charakteru pelny ton lechickiego prawieku,
o ten jezyk prosty, dosadny a homerycko dostojny, o te rdzennie
ludowe wolno$ci rymow |[...] - cofnad sie trzeba z poszukiwaniem in-
spiracyj i oddziatywan az do chwil mtodzienczej wedréwki Norwida
po kraju w r. 1842 z do$wiadczonym ,,pielgrzymem”, Wladystawem
Wezykiem. Musialy wtedy mlodego poete z cala moca uderzy¢ poda-
nia ludowe, $lady historyczne, zabytki budownictwa, prastare ksigz-
nice klasztorne, wszystkie owe ,,kosci sterczace w roli” (Wspomnienie
wioski). Potwierdzaja to — i motto polozone na rekopisie Wandy,
i opowiadanie A. Czajkowskiego o ,,wierszu przecudownym”, ktéry
Norwid czytal u Leona hr. Lubienskiego po powrocie z wedréowki.

Jak ta pielgrzymka si¢ odbywata, mamy ciekawg wzmianke we
fragmencie Pamietnika podréznego, ktory Norwid spisywal wr. 1857.
»Tegoz roku” - pisze poeta — ,podrézowalem po Polsce — dwoch nas
byto: $p. Wladzio Wezyk i ja. — Mieliémy ze soba kilkadziesigt toméw
ksigzek, mianowicie historii dotyczacych, kronik i pamietnikow”.
Pisane zatem stowo historyczne wiazalo sie i splatalo bezposrednio
z niepisanym [...]"".

Zrédlem dramatéw bytaby wiec rownolegta lektura ksiag i lektura
ojczystej przestrzeni. Strona tytutowa Wandy jest mocnym argu-
mentem na rzecz takiego rozpoznania. Dramat zadedykowat autor

'® Por. Mistrz Wincenty Kadtubek, Kronika polska, ttum. z jez. tacinskiego i przy-
pisy Brygida Kiirbis, Wroclaw - Warszawa — Krakow 1996, BN I, nr 277, Ksigga I.
' Zenon Przesmycki, przypisy w: Cyprian Norwid, Pisma zebrane, t. C: Pism
dramatycznych dzial pierwszy, Warszawa — Krakow 1911, s. 425.
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»Mogile Wandy pod Krakowem?”, a motto zaczerpnal z wiersza We-
spazjana Kochowskiego Géra £ysa. Znamienne jednak jest to, ze lekko
parafrazujac cytat z Kochowskiego, Norwid dokonat mistyfikacji
literackiej i zatarl Zrodto:

Tak kosciol trzyma, ze gdy Pan umierat,
Na pOrNoC, glowe skloniwszy, pozieral,
Na Oliwnej

Gorze dziwnej

Konczac meke, skianiat reke

Ku - POENOCNYM LUDZIOM. ...

Stara Pie$n
(Przepisana z ksigzki w klasztorze na Gérze Swie-
tokrzyskiej w puszczy)®’.

To zatarcie autorstwa i wskazanie na miejsce i okolicznosci znalezie-
nia cytatu pozwolilo na przesunigcie motta w czas odleglejszy niz wiek
XVII i na stworzenie sugestii, Ze przestanie dramatu wyrasta z kregu
pradawnej, anonimowej tworczosci wyrazajacej ducha zbiorowego.

Obydwa dramaty laczy tez ich misteryjny charakter. S one mi-
steriami poczatku, unaoczniajacymi, jak stowianska przestrzen
i dzieje przenika tajemnica Bozego Slowa i jak nastepuje inicjacja ludu
w histori¢. Proces ten dokonuje si¢ dzieki dopelnieniu pierwotnej,
stowianskiej duchowosci tradycja chrzescijanska, a jego doniostos¢
przeczuwajg i uruchamiajg tytutowe postacie: Wanda, ktdra odczuwa
metafizyczny niepokdj polaczony z dojmujaca swiadomoscia braku
jakiegos nieokreslonego, a waznego wymiaru zycia - i Krakus, rea-
lizujacy intuicyjnie powolanie Bozego czlowieka, zwycigzajacego zto
w sobie i w $wiecie. Basniowy smok staje sie w Norwidowskim drama-
cie apokaliptycznym symbolem zla, a rywalizacja braci i bratobdjstwo
dokonane przez Rakuza odsyla do biblijnej opowiesci o zbrodni Kaina
i zapowiada obecno$¢ obydwu moralnych biegunéw w przysztych
losach narodu.

20 Tamze, s. 125.
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Powyzsze uwagi wskazujg na réznice miedzy Zwolonem z jednej
strony a Wandg i Krakusem - z drugiej. W jakim aspekcie mozna
tu zatem moéwi¢ o dramatycznym tryptyku polaczonym jakas ni-
cig o $redniowiecznej proweniencji? - Takim spoiwem, obecnym
w kazdym z utwordw, i zarazem czynnikiem determinujacym ich
ideowe przestanie jest idea ,zwolenia”, wywiedziona z interpretacji
Bogurodzicy (,Matko zwolena Maryja”). Motywy tej sredniowiecz-
nej piesni pojawiaja si¢ we wszystkich trzech dramatach: stamtad
zaczerpnal poeta imie tytulowego bohatera w Zwolonie, a w scenie
»Przed kosciolem” w tym dramacie wybrzmiewa dysonans dwdch
chéréw, z ktérych jeden intonuje piesn zemsty, a drugi przeciwstawia
mu Bogurodzice wlasnie. Motywy maryjne pojawiaja sie w Krakusie
w opowiesci Starca — pustelnika, do ktérego przychodza po rade
synowie Kraka; aluzje do nich sg rozsiane w Wandzie.

Idea ,,zwolenia”, czyli zharmonizowania loséw narodu z wola Boga
aczy wszystkie trzy dramaty. Utwory osnute na dziejach basniowych
ilustruja pojawienie si¢ tej idei u zarania narodowej historii, Zwolon
wskazuje zas$ na jej kruche trwanie mimo dziejowych zagrozen. Tak
mocny gest zakorzenienia polskiej tradycji w przestaniu wyczyta-
nym w Sredniowiecznej pie$ni nie powtdrzy sie juz pozniej w poezji
Norwida, ale powrdci w tekstach dyskursywnych, przede wszystkim
w rozprawie «Boga-Rodzica» piesh ze stanowiska historyczno-litera-
ckiego odczytana, napisanej w 1873 roku (VI, 496-528). Raz jeszcze
uzna tutaj pisarz rycerska pie$n maryjng za zrédlo ,,polskiej Epopei”,
rozumianej i filologicznie, i historiozoficznie. Sredniowieczny hymn
okaze si¢ dla Norwida i ,,ksiega”, ktdra si¢ czyta, i ,,§wiecg” — oswiet-
lajaca sens narodowej historii.

Summary
Mediaeval Inspirations in Cyprian Norwid’s Poetry

The author begins with underscoring Norwid’s defence of the intellectual
achievements of the Middle Ages in part XII of Rzecz o wolnosci stowa. It
prompts her to speculate about the importance and trajectories of reflec-
tions on the Middle Ages in Norwid’s poetry in general. Subsequently,
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Halkiewicz-Sojak casts the topic against the background concerning the
romantic fascination with the Medieval tradition and specifically Polish
difficulties in adapting the European (northern) variation of that current. On
the one hand, Norwid’s considerations upon Godfred’s attitudes in Tasso’s
Jersusalem Delivered and Cervantes’s Don Quixote lead to the conclusion that
a nineteenth-century poet can only repeat Cervantes’s character’s gestures;
therefore, for the author the Medieval props will be the book and the candle
rather than a continuation of chivalrous adventures. On the other hand,
Norwid - especially in the early drama mystery plays — conjures up poetic
worlds of the Slavic Middle Ages and focuses his attention on the Christian
initiation of the Slavdom.

Grazyna Halkiewicz-Sojak (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu) —
prof. dr hab., historyk literatury, od 2004 kieruje Zakladem Literatury
Polskiej Romantyzmu i Pozytywizmu na Wydziale Filologicznym UMK.
Jej badania historycznoliterackie dotycza literatury XIX wieku, zwlaszcza
tworczosci ,wielkich romantykow”: Krasinskiego, Mickiewicza, Norwida,
a takze kwestii komparatystycznych i inspiracji romantycznych w twor-
czosci poetow XX stulecia. Badaczka ma w dorobku cztery ksigzki po-
$wiecone Krasinskiemu i Norwidowi (m.in. Nawigzane ogniwo. Studia
o poezji Cypriana Norwida i jego kontekstach, Torun 2010), liczne artykuly
naukowe i popularnonaukowe, redaguje dzial rozpraw rocznika ,,Studia
Norwidiana”, nalezy do zespolu opracowujacego edycje krytyczna Dziet
wszystkich Norwida.



