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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest przedstawienie zrédet teoretycznych sporu o wartosci edukacyj-
ne muzyki popularnej, ktdry toczy sie od lat sze$¢dziesiatych XX wieku w sferze amerykan-
skiej oraz europejskiej pedagogiki. Mimo istotnej roli, jakg popularne gatunki muzyczne, typu
rock, hip-hop i techno, odegraty (i odgrywajq nadal) w procesie ksztattowania tozsamosci
kulturowej wielu pokoleri mtodziezy, byty one dtugo spychane poza mury szkoty, w najlep-
szym wypadku plasowaly sie na marginesie oddziatywan edukacyjnych. Przyczyny tego tkwi-
ly po czeSci w wylacznie estetycznym spojrzeniu pedagogéw na utwory popularne,
pozbawionym odniesient do ich szerszych funkcji, ktére petnig w sferze zycia codziennego
odbiorcow. Autor nie przedstawia przebiegu samego sporu. Zarysowujac gtéwne stanowiska
(estetyczne i socjokulturowe), szuka korzeni Scierajacych sie ze sobg przekonan w ujeciach
filozoficznych, estetycznych, antropologicznych, socjologicznych i psychospotecznych kultury
masowej/popularnej, ktére dostarczaty argumentow za i przeciw obecnosci wspdiczesne;
muzyki mtodziezowej w programach nauczania. Pobiezny (z uwagi na ztozono$¢ problematy-
ki) przeglad teorii i pogladéw, na bazie ktérych zrodzit sie spér o wartosci edukacyjne muzyki
popularnej, otwiera nowe przestrzenie dziatan pedagogicznych, nakierowanych na rozne
aspekty ztozonej i wielowymiarowej kultury wspotczesne;.

Stowa kluczowe:
muzyka popularna, kultura popularna, wartosci, edukacja.

WSTEP

W pojawiajacych si¢ w ostatnich latach analizach kultury wspoétcze-
snej nie brakuje odniesien do muzyki popularnej, zwlaszcza tej wyroslej
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z tradycji negro-amerykanskiej, jako nosnika znaczen i wartos$ci, ktore
ksztaltujg tozsamos$¢ kulturowag wspodtczesnych pokolen — nie tylko mto-
dziezy. Potwierdzaja to badania preferencji muzycznych prowadzone
wsrod réznych grup wiekowych od momentu zaistnienia rocka, w drugiej
polowie XX wieku najpopularniejszego gatunku muzyki zwanej potocznie
mlodziezowa'. Oczywiscie dzisiaj odbiorcami rocka sa nie tylko ludzie
mtodzi, a w muzyce popularnej powstaly inne gatunki, takie jak hip-hop
czy techno.

Tresci dotyczace muzyki popularnej wpisujg si¢ obecnie w obszar
szeroko pojetej edukacji, ktora odkrywa przed uczniami rézne aspekty
wspolczesnej kultury. W sferze edukacji muzycznej w przypadku krajow,
takich jak USA, Wielka Brytania, Szwecja, Australia, mozna nawet mowic¢
o pewnych tradycjach nauczania w tym zakresie”.

Od konca lat dziewigcdziesigtych XX wieku muzyka popularna jest
obecna w polskich podrgcznikach szkolnych do muzyki dla szkoty pod-
stawowej i gimnazjum® jako odregbna (obok muzyki powaznej oraz ludo-
wej) sfera tworczosci muzycznej. Pojawia si¢ rowniez w tresciach
programowych przedmiotu wiedza o kulturze w szkotach ponadgimna-
zjalnych®.

Te przyktady praktyki edukacyjnej maja jednak swojg historie. Pro-
bom wprowadzenia muzyki popularnej do szkét towarzyszyt bowiem od po-
czatku spor o miejsce tego rodzaju utworéw w programach nauczania oraz
ich wartosci edukacyjne. Celem niniejszego artykutu jest rekonstrukcja zro-
det teoretycznych argumentdéw przeciwnikéw i zwolennikdw muzyki popu-
larnej w edukacji.

Przedstawienie wszystkich teorii i pogladow, ktore bezposrednio lub
posrednio wptynety na te debate, jest oczywiscie nierealne w ramach jedne;j
publikacji, totez zdecydowano si¢ przyblizy¢ gtownie te idee i twierdzenia,
ktore w najwigkszym stopniu przetozyty si¢ na edukacyjne sposoby ujmowa-
nia muzyki popularne;j.

' Por. M. Michalak, Muzyka rockowa w $wiadomosci i edukacji mlodziezy gimna-
zjalnej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 74-83.

? Por. Bridging the Gap: Popular Music and Music Education, (red.) C. X. Rodri-
guez, MENC: The National Association for Music Education, Reston 2004.

3 A. Biatkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak, Muzyka popularna w teorii i prakty-
ce polskiej edukacji muzycznej, [w:] A. Bialkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak, Edukacja
muzyczna w Polsce. Diagnozy, debaty, aspiracje, Wydawnictwo z serii ,,Nowa Edukacja
Kulturalna” — Fundacja ,,Muzyka jest dla wszystkich”, Warszawa 2010, s. 69—102.

* Por. np. 1. Morawska, W. Panek, Wiedza o kulturze. Program nauczania w szko-
tach ponadgimnazjalnych, Wydawnictwo Polskie w Wolominie, Wotomin 2012, s. 11-12.
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GLOWNE STANOWSKA W SPORZE O WARTOSCI EDUKACYJNE
MUZYKI POPULARNEJ

Dyskurs muzyki popularnej w edukacji jest elementem naukowo-
publicystycznej debaty wokot kultury popularnej (jako zjawiska, ktore
zaistniatlo w latach dwudziestych XX wieku za sprawa mass mediow,
zwigkszenia si¢ czasu wolnego oraz masowej produkcji i konsumpcji to-
wardéw), ktorej muzyka jest jednym z elementow lub — jak twierdzi John
Fiske — zestawem ,,tekstow” oraz praktyk ich tworczego wykorzystania
przez odbiorcow”’.

W krajach kapitalistycznych zainteresowanie pedagogdw i nauczycie-
li muzyka popularna wzrosto w latach sze$édziesiatych XX wieku®, w cza-
sach kontestacji, kiedy rock — majac poczatkowo bardziej rozrywkowy
charakter, nazywany rock and rollem — przeobrazit si¢ w tworczos¢ mu-
zyczna pretendujaca do miana sztuki’ i poruszajaca w niebanalnej sferze tek-
stowej powazne problemy spoteczne®.

Kontestacja to zroznicowane wewnetrznie zjawisko spoleczno-
kulturowe, ktorego apogeum przypadlo na koniec szdstej dekady ubieglego
wieku. Zaistnialo ono nie tylko w USA 1 panstwach Europy Zachodniej, ale

> J. Fiske, Zrozumieé kulture popularng, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Krakéw 2010, s. 107-131.

8 Por. J. T. Humphreys, Popular Music in the American Schools: What History Tells
Us about the Present and Future, [w:] Bridging the Gap..., dz. cyt., s. 91-105.

7 Chodzi tutaj gtéwnie o zespoly i wykonawcow czerpigcych inspiracje nie tylko
z jazzu 1 muzyki powaznej minionych epok czy awangardy muzycznej, ale takze inspiruja-
cych si¢ muzyka etniczng z obszaru réznych kregéow kulturowych (world music). Dla przy-
ktadu grupa The Beatles jako pierwsza wprowadzila w obszar muzyki popularnej
instrumenty i skale indyjskie oraz zainicjowala rockowe eksperymenty dzwickowe, wyko-
rzystujac do maksimum potencjal 6wczesnego studia nagraniowego. Jimi Hendrix rozwinat
konwencje bluesa, zrewolucjonizowal sposob gry na gitarze elektrycznej i odkryt liczne
walory brzmieniowe tego instrumentu; uznaje si¢ go rowniez za prekursora jazz rocka.
W latach siedemdziesigtych XX wieku wykorzystanie cytatow i form muzycznych z obszaru
muzyki powaznej w nagraniach grup The Nice (potem Emerson, Lake & Palmer), Yes, Ge-
nesis, King Crimson czy Franka Zappy ewoluowato w kierunku oryginalnych rozwigzan
brzmieniowych zaliczanych niekiedy do osiagnie¢ szeroko pojetej muzyki wspotczesne;.
W latach osiemdziesigtych XX wieku zesp6t King Crimson jeszcze raz zaskoczyt stuchaczy,
w tworczy sposob taczac rocka, minimalizm oraz muzyke indonezyjska (z wyspy Jawa).

¥ Od potowy lat szes¢dziesiatych XX wieku teksty utworéw rockowych staja si¢ komen-
tarzem do aktualnych probleméw spolecznych, wydarzen politycznych (The Rolling Stones,
The Who) lub przyjmuja posta¢ egzystencjalnej refleksji nad kondycja i losem wspotczesnego
cztowieka (The Beatles, Pink Floyd). Sg w nich réwniez obecne fascynacje mitologia (Led Ze-
ppelin) oraz klasyka swiatowej literatury (The Doors, David Bowie, Iron Maiden).
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czgsciowo rowniez w Azji i Ameryce Potudniowej, gdzie miato wymiar bar-
dziej polityczny. Inicjatorami przemian byli glownie miodzi ludzie, buntuja-
cy si¢ przeciwko wartosciom, normom i obyczajom kultury dominujace;.
Krytykowali oni konsumpcyjny styl zycia 1 odrzucali zastane formy wiadzy,
polityki, edukacji, sztuki. Prowadzito to do prob tworzenia nowej kultury,
czyli kontrkultury sktadajacej si¢ z utopijnych wizji rzeczywistosci przy-
wracajacych witasciwy, zdaniem kontestatorow, sens wartosciom, takim
jak wolnos$¢, rownos¢ 1 braterstwo, kontaktom miedzyludzkim oraz stylom
bycia okreslajagcym na nowo miejsce czlowieka w $wiecie i jego kontakt
Z naturg".

Kontrkultura obejmowata réwniez sfere¢ dziatan artystycznych, w ra-
mach ktérych poszukiwano nowych srodkow wyrazu, zacierajacych granice
miedzy sztuka a zyciem'’. Jedna z glownych form ekspresji zbuntowanej
milodziezy stala si¢ muzyka rockowa — jako wyraz swobody i dgzen wspol-
notowych. Pozwalata ona przekazywac rzeszom mtodych ludzi zarowno tre-
$ci manifestow politycznych, jak 1 odczucia oraz refleksje na temat
otaczajacej rzeczywistosci spoleczno-kulturowe;j'".

Atmosfera kontestacji oraz popularno$¢ muzyki rockowej wsrod
miodziezy sprawity, ze pedagodzy zaczgli dostrzega¢ poglebiajaca sie
przepas¢ miedzy kulturg szkoty a kulturg zycia codziennego uczniow.
Juz w czasach beatlemanii muzyka popularna stala si¢ przedmiotem do-
ciekan w brytyjskim Osrodku Wspodtczesnych Badan nad Kulturg przy
Uniwersytecie w Birmingham, ktoére ujawnily wymiary spoteczno-
kulturowe tego typu tworczosci'>. W 1967 roku podczas amerykanskiego
sympozjum w Tanglewood podjeto pierwsze ustalenia pedagogiczne do-
tyczace ,,aktualnej” muzyki mlodziezowej, czynigc z niej istotng tresé
programowa .

Rock dotart réwniez do polskiej mtodziezy pod postacig pozbawione-
go kontestacyjnej otoczki 1 wzglednie tolerowanego przez wtadze PRL-u big-
beatu (jego kontrkulturowy wariant rozwinat si¢ dopiero w latach osiemdzie-

? Por. A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, PIW, Warszawa 1975, s. 7-16.

' Tamze, s. 206—207.

1 Tamze, s. 207-215.

12 J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakow 2003, s. 94—102.

" G. Boespflug, The Pop Music Ensemble in Music Education, [w:] Bridging
the Gap..., dz. cyt., s. 191-192.
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sigtych XX wieku, w okresie jarocinskich festiwali rockowych)'®. Przyniosto
to, podobnie jak w krajach Zachodu, spdor o walory edukacyjne tego gatunku.
Pierwsze polemiki zaczely si¢ pojawia¢ w takich czasopismach, jak ,,Ruch
Muzyczny” i ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole”"”.

Muzyka popularna podzielita pedagogdéw. Nie wchodzac zanadto
w przebieg sporu o jej wartosci edukacyjne (wymagaloby to obszernych analiz
publikacji amerykanskich, brytyjskich oraz polskich)'®, mozna go w duzym
uproszczeniu sprowadzi¢ do dwoch stanowisk: estetycznego 1 socjokultu-
rowego, co przeklada si¢ rowniez na sposoby ujmowania wartosci muzyki
popularne;j.

Zwolennicy pierwszej grupy pogladow wystepuja generalnie prze-
ciwko wprowadzaniu muzyki popularnej do szkél, z uwagi na niedostatek jej
walorow estetycznych. Traktuja utwory z krggu rocka i pochodnych mu ga-
tunkow jako gorsze, nizsze od uznanych przez tradycje dziel muzyki arty-
stycznej. Pedagodzy patrzacy na muzyke popularng przez pryzmat
tradycyjnej estetyki, wyrzucaja ja poza kanon kulturowy i przyznaja jej co
najwyzej marginalne miejsce w programach nauczania, nazywajac przelotng
moda, formg rozrywki, ktoéra nie wytrzymuje w konfrontacji z utworami
muzyki powaznej. Swoje rozumowanie podpierajg dodatkowo faktem, iz
skoro muzyka popularna jest mtodziezy tak dobrze znana, nie wymaga
ona edukacji'”.

Pedagodzy 1 teoretycy reprezentujacy stanowisko socjokulturowe nie
kwestionujg doniostej roli muzyki artystycznej w rozwoju i wychowaniu
uczniow oraz jej wartosci estetycznych, ale traktujg ja jako jedna z wielu
kultur muzycznych funkcjonujacych w audiosferze wspotczesnosci. W przy-
padku muzyki popularnej postulujg odejscie od wylacznie estetycznego spoj-
rzenia na tego typu tworczos$¢, prowadzaca w gruncie rzeczy zawsze do
potwierdzenia oczywistej przewagi muzyki powaznej (jesli chodzi o warsz-
tat, wykonanie, forme). Apologeci socjokulturowego podejscia wskazuja
przy tym na wielo$¢ funkcji, ktore kazda muzyka petni w sferze zycia co-

' Por. J. Wertenstein-Zutawski, Miedzy nadziejq a rozpaczq: [rock, mlodziez, spo-
teczenstwo], Instytut Kultury, Warszawa 1993.

15 Por. np. P. Beylin, Na jednolinii: Beat i byt, ,Ruch Muzyczny” 1969, nr 7, s. 16;
L. Nowicki, Dziwny jest ten swiat..., ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 1971, nr 2, s. 84-87;
M. Komorowska, Wrog czy przyjaciel, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 1971, nr 5, s. 278-280.

' Analizy takie mozna znalezé w ksigzce: M. Michalak, Muzyka rockowa...,

dz. cyt., s. 123—168.
'7 Por. np. B. Smolenska-Zielinska, Uczy¢ odrézniac lepsze od gorszego, ,Ruch
Muzyczny” 2002, nr 8, s. 29.
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dziennego odbiorcow'®, co wydaje sie szczegélnie istotne w przypadku mu-
zyki popularnej i mlodziezy, dla ktorej ta pierwsza stanowi istotny element
kreowania wlasnej tozsamosci kulturowej. W takim ujeciu specyficzne walo-
ry spofeczno-kulturowe utworow popularnych, za ktore tak cenig je miode
pokolenia, czynig muzyke popularng wyzwaniem oraz szansg dla wspotcze-
snej edukacji probujacej sprosta¢ wymogom ztozonej 1 wielowymiarowej
wspdlezesnosei'.

Warto dodaé, ze stanowisko estetyczne w wielu krajach (takze
w Polsce) stanowilo jeszcze do niedawna jedyng perspektywe ogladu
1 oceny wspotczesnej muzyki popularnej, co sprawialo, ze pomijano ja
w procesie edukacji, w najlepszym razie sytuowala si¢ ona w kregu za-
gadnien marginalnych. Programy nauczania do muzyki obejmowaty gtow-
nie muzyke artystyczng (powazng), tworzacg kanon wybitnych dziet
zawierajagcych najwyzsze wartosci estetyczne, oraz ludowa, jeszcze
w XIX wieku uznang przez estetykow (i artystow) za odrebng i na swoj
sposob wartosciowa™.

ZRODLA ESTETYCZNEGO SPOJRZENIA NA WARTOSCI
MUZYKI POPULARNEJ

Wytwory popularne, pospolite zawsze budzity niesmak wsrod elit re-
prezentujacych — z racji przynaleznos$ci do ,,lepszej” klasy, warstwy, kasty
— wyzszy poziom kultury. Zrédta takiego podejscia widoczne sa juz w sta-
rozytnosci.

Platon w Panstwie pisat, ze tylko sztuka daleka od ,,rozpusty i po-
spolitoéci, i nieprzyzwoitoéci”?' moze wychowywaé czlowieka, uczy¢
,roznych postaci rozwagi i mestwa, i szlachetnosci, i wielkosci duszy”*.

Cechy te zawierata wytacznie sztuka dla elit, tworzona przez i dla ludzi

'8 Dla przyktadu G. Filipiak dzieli funkcje muzyki na stricte spoteczne (w tym: in-
tegracyjna, komunikacyjna, wychowawcza, prestizowa, utylitarng, codzienna, uzytkowa,
rozrywkowa), emocjonalne oraz estetyczne. Na ich podstawie mozna, zdaniem autorki, wy-
rozni¢ wartosci: demokratyczne i elitarne, kulturowe i stratyfikacyjne, uroczyste i codzienne
oraz uznawane-odczuwane-realizowane. G. Filipiak, Perspektywy socjologicznych badan
muzyki, Wydawnictwo NAKOM, Poznan 1997, s. 79—-84.

' Por. np. W. Jakubowski, Edukacja i kultura popularna, Impuls, Krakow 2001.

2 Por. M. Przychodzifiska, Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju,
WSiP, Warszawa 1989, s. 37-41.

21 platon, Paristwo, Prawa, Wydawnictwo ANTYK, Kety 2001, s. 99.

2 Tamze, s. 100.
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z wyzszych warstw spolecznych, z racji swej pozycji pogardzajacych tym
co ludowe, pospolite. Elitaryzm stat si¢ w kolejnych wiekach przymiotem
tzw. sztuki wysokiej oraz rodzacej si¢ w XVIII wieku estetyki jako nauki
o picknie — naczelnej wartos$ci cechujacej wielkie dzieta artystyczne. Po-
stawe te przejeli czesciowo roOwniez romantycy, w swoich najbardziej ra-
dykalnych programach ideowych odcinajacy si¢ od tego, co spoteczne
1 zamykajacy si¢ w kregu indywidualnych doznan estetycznych (sztuka
dla sztuki)®.

Postepujaca od czasow angielskiej rewolucji przemystowej industria-
lizacja 1 zwigzana z nig masowa produkcja doébr (w tym kulturalnych) oraz
upowszechnianie sztuki coraz szerszym kregom spotecznym budzity obawy
o przysztos¢ kultury wsrod XIX-wiecznych elit artystyczno-intelektualnych.
Angielscy teoretycy sztuki John Ruskin oraz William Morris sadzili, ze indu-
strializacja przyczynia si¢ do upadku prawdziwej sztuki 1 moralnosci. Po-
stulowali zatem powrdt do natury, sredniowiecznych zasad organizacji
spolecznej oraz tworzenia®. Rodzaca sie wowczas kulture masowa, jej
producentow oraz odbiorcoOw krytykowali w XIX wieku posrednio lub
bezposrednio roéwniez Friedrich Schiller, Johann Wolfgang von Goethe,
Matthew Arnold, Karol Marks oraz Friedrich Nietzsche (nazywajacy kul-
ture dla mas , kramarska”). Wszyscy oni przemawiali w obronie prawdzi-
wej sztuki i najwyzszych wartosci.

XIX-wieczng tradycje krytyki kultury popularnej (wowczas okresla-
nej masowg) kontynuowali w pierwszej potowie XX wieku amerykanscy
1 angielscy konserwatysci (m.in. Thomas Stearns Eliot, Dwight Macdonald,
Queenie Dorothy Levis, Clement Greenberg). Chodzito im generalnie o oca-
lenie kultury elitarnej, wypieranej przez to, co masowe, cho¢by kosztem
przywrocenia dawnych podziatow klasowych®.

Warto zaznaczy¢, iz zaroOwno przeciwnicy kultury masowej, jak i pe-
dagodzy kwestionujagcy w latach p6zniejszych wartosci edukacyjne muzyki
popularnej przyznawali prymat walorom estetycznym nad socjologicznymi.
Co ciekawe, dla jednych 1 drugich sprawa drugorzedng bywato polityczne tto
uje¢ kultury masowej, zwtaszcza w przypadkach, gdzie chodzito o wykazanie

3 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego — zarys problematyki, PWN, War-
szawa 1980, s. 92-107.

2 Tamze, s. 120.

2 A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, PWN, Warszawa 2005,
s. 212-240.

% D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Zysk i S-ka, Poznan 1998,
s. 15-49.
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braku smaku u odbiorcéw utwordéw popularnych czy tez opis mechanizmow
dziatania przemyshu rozrywkowego. Dlatego wiele publikacji skierowanych
przeciwko kulturze (muzyce) popularnej podbudowywano zaréwno elemen-
tami mys$li konserwatywnej, o wyraznie prawicowym wydzwieku, jak i teo-
riami krytycznymi, wysnuwanymi przez przedstawicieli szkoty frankfurckiej
1 bazujagcymi na zatozeniach marksizmu (m.in. Theodor Adorno, Max Hork-
heimer, Herbert Marcuse).

Powodem tego mogt by¢ fakt, iz zarowno konserwatysci, jak 1 neo-
marksisci rownie mocno krytykowali kultur¢ masowa/popularng, dopatrujac
si¢ w niej jakich$ sit dazacych do utrzymania witadzy (np. kapitalizmu),
umocnienia struktur spolecznych lub panowania nad jednostka. Sily te
przybieraty oczywiscie rézne postacie (np. przemyst, panstwo, media), ale
wrdog byl wspolny. Byta nim wiasnie kultura popularna, gdyz odwracata
stary porzadek, udostepniajac kultur¢ wysoka masom, zarazem jg zanie-
czyszczajac 1 sptycajac, aby stala si¢ bardziej zrozumiala dla przecigtnego
odbiorcy?’.

Przyktad zestawienia teorii konserwatywnych (elitarnych) i kry-
tyczno-lewicowych mozna znalez¢ juz u Dwighta Macdonalda w sztanda-
rowym artykule opisujacym kultur¢ masowg i mechanizmy, ktorymi si¢
postuguje. Byt on zdania, ze kultura ta jest ,,artykutem do masowego spo-
zycia, jak guma do zucia”, zrodzifa si¢ ,,jako pasozytnicza, rakowata na-
ro$l na wyzszej kulturze”®®, ktéra splyca, ujednolica, homogenizuje, aby
zaspokoi¢ przecigtne gusta odbiorcoOw. Jest ona tania, wyprodukowana dla
biernych mas przez klasy rzadzace jako element propagandy (z pozoru
zacierajacy roznice), a jej popularnos¢ mozna wyjasni¢ fatwoscig odbioru,
szybko$cig wytwarzania, wszechobecnoscig oraz standaryzacja produk-
cji’. W kwestii tego ostatniego aspektu Macdonald powolat si¢ na esej
Theodora Adorno O muzyce popularnej (reprezentanta szkoty frankfurc-
kiej), ktoéry zostanie szerzej omowiony w dalszej czesci niniejszego opra-
cowania.

Obraz zhomogenizowanej kultury masowej, narzucanej odgornie
biernym odbiorcom (co dotyczylo réwniez muzyki), dopehity, jak wyzej
zasygnalizowano, teorie krytyczne tworzone przez niemiecko-zydowskich
intelektualistow w tzw. szkole frankfurckiej. Bazg dla tych pogladéow byta

" Por. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2003, s. 26-28.

% D. Macdonald, Teoria kultury masowej, [w:] Kultura masowa. Wybdr, przektad,
przedmowa Czestaw Mitosz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002, s. 14—15.

29 Tamze, s. 18-19.
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marksowska teoria kapitalizmu, ktérg poddano krytyce. Analizy dotyczyty
zarOwno kultury popularnej, jak i mass medidéw w konteks$cie rodzacego si¢
od lat dwudziestych XX wieku amerykanskiego kapitalizmu konsumenckie-
go oraz niemieckiego faszyzmu. Centralnym pojeciem w teoriach krytycz-
nych jest ,przemyst kulturalny”, sankcjonujacy wiadze kapitalizmu, ktorej
shuzy zjawisko ,,fetyszyzmu towarowego”. Sprawia ono, ze warto$¢ wymien-
na ggoduktu (pienigdz) zajmuje miejsce wartosci uzytkowej (potrzeby lu-
dzi)™.

W ujeciu Herberta Marcusego, trzeciego najwazniejszego (obok Ad-
orna 1 Horkheimera) eksponenta mysli szkoty frankfurckiej, rozwinigte spo-
teczenstwo przemystowe to system wykorzystujacy ,technologiczny
aparat produkeji i dystrybucji”®' do tworzenia falszywych potrzeb, regulu-
jacych funkcjonowanie jednostek w sferze aktywnosci zawodowej, odpo-
czynku, konsumpcji. Spoleczne wzorce i1 konwencje, przekazywane
w duzej mierze przez media, sktaniajg ludzi do zakupu towaroéw, ktorych
tak naprawde nie potrzebuja, thumigc przy tym ich faktyczne potrzeby (np.
wolnos$¢ sprowadza si¢ do mozliwosci wyboru miedzy markami danych
produktow). W takiej sytuacji potrzeby te 1 nadprodukcja dobr (stuzaca
ich zaspokajaniu) sprawiaja, ze ludzie nie chcg zmian, przez co utrwalaja
dominacje systemu™.

Najistotniejszym aspektem teorii krytycznych w kontekscie niniej-
szego szkicu sg rozwazania Adorna dotyczace muzyki popularnej. Idee te
przewijaja si¢ nie tylko w publikacjach dotyczacych wartosci edukacyj-
nych rocka czy popu, ale sg punktem wyjscia do wszelkich rozwazan nad
fenomenem muzyki popularnej oraz przemystu muzycznego.

Adorno, jako zwolennik muzyki o najwyzszych walorach estetycz-
nych, w stynnym artykule O muzyce popularnej (opublikowanym pierw-
szy raz w 1941 roku w czasopi$mie ,,Studies in Philosophy and Social
Science”) napisat, ze muzyka popularna jest ,,standaryzowana”. Jej struk-
tura, w przeciwienstwie do muzyki powaznej, opiera si¢ na stalych sche-
matach, a elementy formalne utworéw sa ,substytucyjne”, czyli

30D, Strinati, dz. cyt., s. 54-55.

1 H. Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy: badania nad ideologiq rozwinietego spo-
teczenstwa przemystowego, PWN, Warszawa 1991, s. 11.

32 Tamze, s. 21-27.
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zastepowalne, w efekcie czego refren jednej piosenki mozna wykorzystac
w innej>>.

Standaryzacja muzyki popularnej musi by¢ oczywiscie, ze wzgle-
dow marketingowych, ukryta przed odbiorca, czemu stuzg r6zne mechani-
zmy maskujace. Jednym z nich jest ,,pseudo-indywidualizacja” dajaca
stuchaczowi zludzenie spontanicznos$ci (obecna np. w jazzowej improwi-
zacji) oraz iluzje ,,wolnego wyboru” w kwestii gatunkow i wykonaw-
cow>*. Proces standaryzowanej produkcji muzyki popularnej wspomaga
przy tym bierny charakter jej odbioru, utrzymujacy stuchacza w stanie
permanentnego rozkojarzenia. Utwory popularne maja w zatozeniu do-
starcza¢ rozrywki, ktoéra nie wymaga skupienia niezbednego podczas ob-
cowania z muzyka powazng. Stuchacz poszukuje w nich ucieczki od
problemoéw zycia codziennego oraz ,nudy zmechanizowanej pracy”
w spoteczenstwie kapitalistycznym. Poswigca wolny czas na stuchanie
muzyki popularnej, ktéra swoja jednostajnoscig 1 powtarzalnoscig moty-
wOW przenosi go z powrotem w monotoni¢ towarzyszacg jego pracy i eg-
zystencji. Wpada on w rezultacie w btedne koto, z ktérego nie moze si¢
wyrwa(':35 .

Opisane ujecia kultury masowej/popularnej, zarowno te elitarne, jak
1 krytyczne, przeniknety do sfery edukacji artystycznej, czego przykltadem sa
publikacje brytyjskiego teoretyka sztuki oraz pedagoga Herberta Reada.
Twierdzit on, ze problemem wspoiczesnej cywilizacji, od czasow rewolucji
przemystowej, jest postepujacy kryzys w sferze szeroko pojetej kultury.
Prawdziwa sztuka, rzemiosto artystyczne oraz tworczos¢ ludowa sg wypiera-
ne przez produkty kultury masowe;j, ktore pozbawiaja ludzi wrazliwosci mo-
ralnej i estetycznej’®. Jedyny ratunek Read dostrzegal w wychowaniu przez
sztuke, ktore ukaze cztowiekowi glebsze wymiary rzeczywistosci, przywroci
jego zyciu wlasciwy sens i nada mu tworczy charakter’’. Na kanwie roman-
tycznych wizji sztuki oraz pogladow Reada (przeniesionych na grunt polski

33 T. Adorno, On popular music [with the assistance of George Simpson], [w:] The-
odor W. Adorno. Essays on Music, (red.) R. Leppert, thum. S. H. Gillespie, University
of California Press, Berkeley — Los Angeles — London 2002, s. 438-440.

** Tamze, s. 444-446.

% Tamze, s. 457-459.

3% H. Read, The Grass Roots of Art, Wittenborn, Schultz, Inc., New York 1949,
s. 23-36.

37 Por. H. Read, Wychowanie przez sztuke, Zaktad Narodowy Imienia Ossolinskich,
Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1976.

98 COLLOQUIUM WNHiS



U zZrodet sporu o wartosci edukacyjne muzyki popularnej

przez Ireng Wojnar) zrodzita si¢ polska edukacja estetyczna (w tym muzycz-
na), wspierana rowniez zalozeniami pedagogiki kultury.

W czasach dominacji muzyki rockowej wszystkie przedstawione wy-
ze] podejscia do kultury popularnej stawaty si¢ argumentami przeciwko
wprowadzaniu tego typu tworczosci w obszar edukacji. Stanowity one ,,zapo-
r¢” przed socjologizmem, a potem teoriami postmodernistycznymi, ktore na
poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku wkroczyly na aren¢ sporu o warto-
sci edukacyjne kultury popularnej. Status aksjologiczny rocka i popu w dys-
kursie edukacyjnym pogarszaty dodatkowo feministyczne analizy kultury
popularnej, w ramach ktorych w muzyce popularnej doszukiwano si¢ przeka-
zOW poglebiajacych stereotypy zwigzane z picig i umacniajgce hegemoniczng
pozycje patriarchatu’®.

ZRODEA SOCJOKULTUROWYCH UJEC MUZYKI POPULARNEJ
1 JEJ WARTOSCI

Zrédet podjesé socjokulturowych, zwracajacych uwage na wielo$é
funkcji muzyki popularnej, jej potencjat w kwestii tworzenia znaczen oraz
doniostg rolg w sferze kreowania tozsamosci kulturowej odbiorcéw, mozna
si¢ doszukiwac jeszcze w realizmie Arystotelesa, ktory kazdy aspekt rzeczy-
wistos$ci spotecznej uznawat za godny racjonalnych dociekan. Dostrzegat on
nie tylko walory moralne dziet sztuki, ale rowniez ich funkcje relaksacyjne
oraz praktyczne. Twierdzil, ,,ze muzyke nalezy uprawia¢ nie dla jednego, ale
dla wielu pozytecznych celow, bo 1 dla wyksztatcenia, 1 dla duchowego
oczyszczenia (...) po trzecie za$ 1 dla wypetnienia czasu spoczynku, dla od-
prezenia i wytchnienia po pracy”’.

Idee Arystotelesa legly u podstaw nowozytnej nauki poszukujacej
wiedzy o rzeczywistos$ci na drodze rozumowej (racjonalizm) i/lub poprzez
doswiadczenie (empiryzm) doprowadzity z czasem do wylonienia si¢ ,,empi-
rystycznego pogladu na nauke”*’. W mniemaniu jego zwolennikéw najwiek-
szg warto$¢ poznawcza maja badania oparte na metodach nauk
przyrodniczych, gdyz dostarczaja wiedzy $cistej, ogdlnej, pewnej, spraw-
dzonej, uzytecznej ze wzgledéw praktycznych. Podejscie takie uzyskato
w pierwszej potowie XX wieku status ortodoksji w socjologii i psycholo-

¥ D. Strinati, dz. cyt., s. 163—166.

39 Arystoteles, Polityka, PWN, Warszawa 2004, s. 224.

0 Por. T. Benton, I. Craib, Filozofia nauk spotecznych: od pozytywizmu do postmo-
dernizmu, Wydawnictwo Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP, Wroctaw 2003.
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gii — naukach, ktore wyodrebnity si¢ jeszcze w XIX wieku. Teorie 1 kie-
runki, ktére zrodzily si¢ na gruncie tych dziedzin, z czasem uformowaty
poglad, ze kultura popularna, jako rezultat dzialan spolecznych, peini
istotne funkcje w strukturze spotecznej (zaro6wno w skali makro i mikro),
zaspokaja rdéznorakie potrzeby oraz stanowi element integracji grup spo-
tecznych.

Socjolodzy z tzw. szkoly strukturalno-funkcjonalistycznej postrzegali
spoteczenstwo jako harmonijng struktur¢ wzajemnie ze sobg powigzanych
elementéw, z ktorych kazdy petni okreslone funkcje. Mechanizm ten umoz-
liwia zachowanie stabilno$ci i rownowagi systemu spotecznego®'. Kategorie
opisowe strukturalizmu 1 funkcjonalizmu przeniknely rowniez do
XIX-wiecznej psychologii, rozpatrujacej mysSlenie jako funkcje umyshu
umozliwiajaca jednostce przystosowanie si¢ do otoczenia*’. Dalo to poczatek
pragmatyzmowi, systemowi filozoficznemu, ktéry ponad rozwazania metafi-
zyczne stawiat rozwigzywanie realnych problemow oraz skutecznos¢ takiego
postepowania. Pragmatysci twierdzili, ze prawdziwe jest to, co sprawdza si¢
w toku ludzkiego doswiadczenia, przynosi wiedz¢ praktyczng i daje mozli-
wo$¢ zmiany warunkow spotecznych. Dzigki Johnowi Deweyowi pragma-
tyzm zyskatl wymiar edukacyjny i legt u podstaw amerykanskiego systemu
ksztatcenia®.

Z kolei interakcjonizm symboliczny, réwniez wywodzacy si¢ z prag-
matyzmu kierunek socjologii badajacy akty zachowania na poziomie jed-
nostkowym, podkreslat rolg interakcji spotecznej, dokonujacej si¢ za pomoca
symboli, ktorym ludzie nadaja okreslone znaczenie. W obszarze tych interak-
cji kreuje si¢ tozsamos¢ jednostek. Wazne jest przy tym, iz dziatania ludzkie
nie s3 zdeterminowane przez strukture¢ (jak w ujeciach strukturalno-
funkcjonalistycznych). Ludzie maja mozliwos¢ wyboru, aktywnego prze-
ksztalcania siebie oraz otaczajacej ich rzeczywistosci*.

Warto doda¢, iz pragmatyzm zakorzeniony jest po czgsci w naturali-
zmie Jeana-Jacquesa Rousseau, ktory juz w XVIII wieku zwrdcit uwage na
potrzeby rozwojowe ucznidow 1 postulowat swobodne wychowanie, uwzgled-
niajace zainteresowania podopiecznych oraz praktyczny charakter przekazy-

*I'N. Goodman, Wstep do socjologii, Zysk i S-ka, Poznaf 2001, s. 16-18.

2 R. Stachowski, Historia psychologii: Od Wundta do czaséw najnowszych,
[w:] Psychologia. Podrecznik akademicki, Tom 1, Podstawy psychologii, (red.) J. Strelau,
GWP, Gdansk 2000, s. 39-42.

® G. L. Gutek, Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, GWP, Gdansk 2003,
s. 82-88.

# R. Stachowski, dz. cyt., s. 18—19.
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wanej wiedzy. Jego koncepcje rozwingt Celestyn Freinet, kladacy nacisk na
swobodna aktywno$¢ dziecka w toku edukaciji® .

Ujecia socjokulturowe muzyki popularnej wiele zawdzigeczajg row-
niez antropologii, zwlaszcza antropologii kulturowej, ktora korzystajac
z dorobku socjologii 1 psychologii, ,,ujmuje kulturg¢ calo$ciowo: jej struk-
ture, kategorie, typy, procesy, systemy, elementy ja ksztaltujace (wartosci,
wzory, normy, obyczaje, obrzedy, wierzenia), konteksty miedzykulturowe
oraz ich konsekwencje, relacje typu kultura — natura, a takze czlowieka
jako wytwor i twoérce kultury”®®. Badajac zjawiska w skali mikro
— w wymiarze jednostkowym lub w obszarze matych zbiorowosci
— socjologia oraz antropologia kulturowa korzystaja z orientacji etnome-
todologicznej, rozpatrujacej zdarzenia oraz interakcje spoteczne w sferze
zycia codziennego, rutynowych dziatan'’, gdzie kultura popularna odgry-
wa szczeg6lng role.

Szeroka refleksja nad kulturg popularng (oraz muzyka jako jej cze-
$cig), podbudowana teoriami socjologicznymi, psychologicznymi oraz antro-
pologicznymi, zrodzita si¢ w obszarze brytyjskiego kulturoznawstwa
1 medioznawstwa, w rozwoju ktorych istotng rol¢ odegrata tzw. brytyjska
szkota badan kulturowych. Materialu do analiz dostarczyly badania prowa-
dzone w Osrodku Wspoétczesnych Badan nad Kulturg (Centre for Contempo-
rary Cultural Studies — CCCS) dzialajacym w latach 1964-2002 przy
uniwersytecie w Birmingham. Badacze z tego kregu, odwotujac si¢ do usta-
len szkoty frankfurckiej, kulture¢ popularng ujmowali w formie ,tekstow
i praktyk zycia codziennego™® i traktowali ja jako narzedzie oporu i eman-
cypacji. Widoczne jest to w pracach dotyczacych muzyki popularnej oraz
subkultur (np. Stuarta Halla, Paula Willisa), w ktorych podkreslano istotng
role shuchanej muzyki w wyrazaniu odrgbnosci od kultury dominujacej, stylu
zycia, pogladow, wartosci danych grup subkulturowych, ktore dawaty im
poczucie symbolicznej kontroli nad rzeczywistoscia™.

Brytyjskie studia kulturowe zapoczatkowaty badania nad muzyka po-
pularng (Popular Music Studies), korzystajac zarowno z zatozen muzykolo-

* W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogdlnej, Wydawnictwo Akademickie
,Zak”, Warszawa 2003, s. 35-35, 46-49.

* I. Gajda, Antropologia kulturowa. Wprowadzenie do wiedzy o kulturze, Impuls,
Krakow 2012, s. 11.

“TN. Goodman, dz. cyt., s. 19-20.

8 J. Storey, dz. cyt., s. 10-11.

* Tamze, s. 98-100.
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gicznych, jak tez psychospotecznych®. Muzykolodzy zajmujacy sie tym fe-
nomenem, tacy jak Philip Tagg, Richard Middleton, Allan Moore, odniesli
si¢ w sposob krytyczny do prob ogladu muzyki popularnej wytacznie
przez pryzmat kanonow tradycyjnej estetyki, gdyz utwory popularne
W oczywisty sposob jawig si¢ w takich ujeciach jako nizsze i1 ubozsze
wzgledem dziet muzyki artystycznej’'. Z kolei Simon Frith, autor pionier-
skich prac dotyczacych socjologii muzyki popularnej, podkreslat (na
przyktadzie rocka), ze muzyka tego typu nie ma wylacznie muzycznego
charakteru. Polemizujac z twierdzeniami Marksa (obecnymi rowniez
w teoriach szkoty frankfurckiej), stwierdzil, ze nawet jesli §wiatem muzy-
ki popularnej zadza dwie warto$ci: wymienna (ekonomiczna) i uzytkowa
(kulturowa), przemyst muzyczny kontroluje te pierwszg, a druga pozostaje
niejako poza jego zasiegiem i nabiera znaczen i wartosci dzieki odbiorcom
w sferze zycia codziennego™.

Przetomem w naukach spolecznych, rozwazaniach nad kulturg popu-
larng oraz toczacym si¢ sporze o wartosci edukacyjne muzyki popularnej
bylo pojawienie si¢ perspektywy postmodernistyczne;j.

Postmodernizm to sposdéb myslenia o wspdtczesnej rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej, ruch artystyczny oraz refleksja filozoficzna postuluja-
ca odejscie od uniwersalnych, zakorzenionych w filozofii o$wieceniowej
kategorii nowoczesnosci (takich jak prawda, postep, rozum, scjentyzm) na
rzecz prawd lokalnych, dyskursywnych, uwarunkowanych historycznie, kul-
turowo 1 jezykowo. Konsekwencjami tego sa przekonania o skokowosci,
przypadkowos$ci oraz fragmentarycznosci wspolczesne] rzeczywistosci.
W sferze kultury prowadzi to, zdaniem postmodernistow, do wymieszania
stylow, gatunkow, symboli, estetyk (tzw. bricolage). Kultura ponowoczesna
wymaga zatem nieustannej reinterpretacji, spojrzenia przez pryzmat odmien-
nych dyskurséw, o ile bowiem modernizm zacierat r6znice, o tyle postmo-
dernizm postawil je w centrum, dopuscit do glosu mniejszosci etniczne
i kulturowe (subkultury)™. Jesli potraktowaé rockowe i hip-hopowe teksty
utworéw w kategoriach rozbudzania swiadomosci nierownosci spotecznych

5 M. Cloonan, What is Popular Music Studies? Some observations, ,,British Journal
of Music Education” 2005, nr 22/1, s. 77-93.

St Tamze, s. 78-79.

2 Por. S. Frith, Sound Effects: Youth, Leisure and the Politics of Rock & Roll, Con-
stable, London 1983, s. 147.

>3 C. Barker, Studia kulturowe — teoria i praktyka, Wydawnictwo UJ, Krakow 2005,
s. 212-239.
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oraz ekonomicznych lub walki o prawa mniejszosci, zyskuja one wyrazny
wymiar krytyczno-emancypacyjny oraz wielokulturowy i migdzykulturowy.

Angielski pedagog Peter Fletcher stwierdzil, ze rock lat szes¢dziesia-
tych XX wieku byt poniekad antycypacja politycznych uje¢ wielokulturowo-
$ci z uwagi na swoj spoteczny uniwersalizm 1 popularno$¢ wykraczajaca
poza bariery rasowe, klasowe i narodowe’*. Nawiazujac do zalozen edukacji
migdzykulturowej, mozna stwierdzi¢, ze muzyka popularna jest swoistym
pograniczem kulturowym, w obszarze ktorego moze doj$¢ do dialogu, zro-
zumienia réznic kulturowych i wymiany do$wiadczen oraz wartosci®. Po-
dobnie potencjal kultury popularnej widzg niektérzy humanisci powotujacy
si¢ na ekumeniczny dialog migdzy kulturami, bazujacy na zatozeniach perso-
nalizmu chrzescijanskiego®.

W latach osiemdziesigtych 1 dziewiecdziesigtych XX wieku w sporze
o wartosci edukacyjne muzyki popularnej szczegdlne znaczenie odegrato post-
modernistyczne przekonanie o braku wyraznych granic migdzy kulturg wysoka
a kulturg popularng. Pedagogom podzielajacym taki punkt widzenia nie chodzito
jednak o deprecjonowanie wartosci wielkich dziet, tylko wykazanie ich ograni-
czonego udzialu w kreowaniu tozsamosci kulturowej wspotczesnych pokolen
(zwlaszcza miodziezy korzystajacej na co dzien gltdéwnie z wytwordow kultury
popularnej). Odejscie od prawd uniwersalnych skierowalo uwage badaczy na
sfer¢ zycia codziennego, potocznosci, gdzie odbywa si¢ proces nadawania zna-
czen roznym tekstom popularnym’’.

Przyktady analiz semiotycznych, w ktorych oddolne nadawanie przez
odbiorcéw produktom lub towarom znaczen spolecznych i wartosci stanowi
istote kultury popularnej, mozna znalez¢ w przelomowej pracy Johna Fiske’a
Zrozumie¢ kulture popularng. Autor wydaje si¢ podtrzymywac podzial na
kulture wysoka 1 popularng. Jest rowniez przekonany, ze od konsumpcji
— jako mechanizmu podtrzymujacego gospodarke doby pdznego kapitali-
zmu — nie ma ucieczki’®. Fiske podkresla jednak znaczenie procesu ekskor-
poracji, ,,w ktorym grupy podporzadkowane tworza wlasng kultur¢ na

54 p. Fletcher, Education & Music, Oxford University Press, New York 1991, s. 159.

> Por. J. Chacinski, Edukacja muzyczna w perspektywie zatozen edukacji miedzy-
kulturowej, ,,Edukacja Muzyczna” 2006, Vol. 2, nr 1, s. 25-53.

%% 1. Morawska, Kultura popularna w dyskursie edukacyjnym, [w:] Kultura popular-
na w szkole: poblazliwe przyzwolenie czy autentyczny dialog?, (red.) B. Myrdzik, M. Latoch-
Zielinska, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2006, s. 43—44.

"' T. Szkudlarek, Wiedza i wolnosé¢ w pedagogice amerykanskiego postmodernizmu,
Impuls, Krakow 1993, s. 113—115.

58 J. Fiske, dz. cyt., s. 11-15.
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podstawie zasoboéw i towardw dostarczanych im przez system rzadzacy”’.

W sferze tych praktyk uwidacznia si¢ kreatywno$¢ jednostek, moga one wy-
raza¢ opor przeciwko ,,wladzy”, kontestowac system, kreowac osobiste en-
klawy wolnosci, w ramach ktérych maja poczucie ,.bycia soba”®. Fiske jest
zdania, ze kultura popularna jest swego rodzaju ,,polem bitwy”, gdzie odbior-
cy stosujg roznorakie taktyki ,,radzenia sobie z sitami dominujgcymi, unika-
nia ich i opierania si¢ im, akceptujac jednoczeénie ich potezna wiadze”®'.
Konsumpcja jest zatem aktem tworzenia znaczen shuzacym celom praktycz-
nym, zachowaniu wlasnej tozsamosci, ktory niesie dodatkowo przyjemnosc
wychodzenia poza kontrolg spoteczng, normy 1 zakazy naktadane przez sity
dominujace®.

Z takim ujeciem wigze si¢ rOwniez populizm kulturalny (poglad na-
wigzujacy do interakcjonizmu symbolicznego oraz etnometodologii), ktory
na poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku zaczal odgrywac istotng rolg
w analizach kultury popularnej, prowadzonych jeszcze w CCCS. Jim McGu-
igan, uwazany za autora tego terminu, rowniez nie traktuje odbiorcow kultury
popularnej jako biernych konsumentow, poddanych wiadzy ukrytych sit ma-
kroproceséw ekonomicznych, jak miato to miejsce w opisanych wczesniej
elitarnych ujeciach kultury masowej oraz teorii krytycznej szkoty frankfurc-
kiej. Podkresla on aktywno$¢ publicznosci oraz swiadomy charakter twor-
czych reinterpretacji przekazow kulturowych, ktére zachodzg w sferze zycia
codziennego zwyktych ludzi®.

Z ustalen takich ptyng istotne implikacje dla edukacji. Skoro bowiem,
jak podkresla Fiske, istnieja rozne odczytania tekstow popularnych®, nic nie
stoi na przeszkodzie, aby odczytywac je w sposob edukacyjny.

UWAGI KONCOWE

Przeglad zrodet teoretycznych sporu o wartosci edukacyjne muzyki
popularnej ujawnit jego interdyscyplinarny wymiar oraz zakorzenienie
w roznych teoriach i ujeciach kultury popularnej. O ile w obozie obroncow
kultury (sztuki, muzyki) wysokiej dominowaty (i dominujg) ujecia filozo-

59 Tamze, s. 18.

60 Tamze, s. 3.

61 Tamze, s. 21.

82 Tamze, s. 35, 59-60, 68-73.

5 D. Strinati, dz. cyt., s. 202-203.
64 J. Fiske, dz. cyt., s. 107-131.
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ficzne, estetyczne, o tyle po przeciwnej stronie mozna zauwazy¢ wptyw teorii
socjologicznych, antropologicznych oraz psychospotecznych.

Jednostronnos¢ niektérych ujec kultury popularnej, sposoboéw jej war-
tosciowania, powielanych pdzniej zarowno wsrod pedagogéow wykluczaja-
cych muzyke popularng z obszaru edukacji, jak i tych, ktorzy akcentowali
wylacznie jej funkcje spoteczne, jeszcze silniej wyrdznia potrzebe migdzy-
kulturowego oraz mie¢dzypokoleniowego dialogu. Brak $wiadomosci swo-
istego pogranicza kulturowego w tym sporze, czyli obszaru, w ktoérym
roznica miedzy kulturg muzyczng mlodziezy oraz usankcjonowang przez
tradycje kulturg muzyczng szkoty moglaby zosta¢ potraktowana jako ,,war-
, przez dhugie lata poglebial przepas¢ pomigdzy tymi obszarami dzia-
falnosci spotecznej, mimo silnych zwigzkow mlodziezy z muzyka popularng
1 praktyk kreowania za jej pomoca swojego spoteczno-kulturowego wizerun-
ku.

Dzisiaj juz wiadomo, ze muzyka popularna, bedaca poczatkowo inte-
gralng czescig kultury mtodziezowej, dojrzewala razem ze swoimi eksponen-
tami, (wspohtworzac wiele zjawisk kultury wspotczesnej. Rafat Augustyn
stwierdzil nawet, ze rock, niezaleznie od przeobrazen w sferze muzyki po-
waznej, ,,dokonat na wilasny rachunek odrodzenia skal modalnych, torujac
drogg niektorym tendencjom «nowej tonalnosci» i1 znalazt §wieze zrodlo in-
spiracji w rytmice ostinatowej (...) wykorzystat — niemal rownolegle z eks-
perymentalng muzyka elektroniczng — mozliwosci wieloplanowego
komponowania przestrzeni dzwigkowej i chyba jako pierwszy zastosowat to
konsekwentnie do nagran instrumentalnych”®.

Wartosciowym elementem muzyki popularnej sg rowniez teksty pio-
senek, wyrazajace wizje $wiata, poglady i1 pragnienia miodziezy. Muzycy
rockowi wypowiadajg si¢ w nich zwykle jezykiem codziennosci, aczkolwiek
w historii tego gatunku mozna spotka¢ wiele udanych prob poetyckich (np.
Bob Dylan, Jim Morrison). Wojciech Siwak jest zdania, ze teksty piosenek
rockowych integruja subiektywne pragnienia tworcoOw-wykonawcoOw oraz ich
fanow (takie jak potrzeba wolnosci, mitosci, prawdy, akceptacji, bezpieczen-
stwa), ktore staja sie swoistymi ,,hastami”®’. Najwazniejsze jednak — row-
niez z edukacyjnego punktu widzenia — wydaje si¢ to, ze stowa piosenek,
mimo sztampowosci, nadmiaru watkow zwigzanych z buntem i alienacja

85 J. Nikitorowicz, Edukacja regionalna i miedzykulturowa, Wydawnictwa Akade-
mickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 134, 282.

80 R. Augustyn, Rock po rocku, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 3, s. 22-23.

7 W. Siwak, Estetyka rocka, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 1993,
s. 57-77.
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oraz czesto naiwnej miodzienczej wiary w mozliwo$¢ zmiany §wiata, sta-
nowia ,,probg¢ zmierzenia si¢ z owymi zdewaluowanymi w aktualnej rze-
czywistosci wartosciami, prébe odnalezienia wartosci uniwersalnych,
podstawowych”®®.

Rola muzyki popularnej w konteks$cie kreowania stylu zycia, swiato-
pogladu, wyboru okreslonej tozsamosci 1 systemu wartosci mtodych ludzi,
a takze jej potencjal edukacyjny, nie s3 juz kwestiami tak spornymi jak
w latach siedemdziesiatych czy osiemdziesigtych XX wieku. Maria Przycho-
dzinska oraz Barbara Smolenska-Zielinska, ktore w wielu swoich publika-
cjach krytykowaly wspoiczesne gatunki muzyki popularnej z pozycji
estetyki®, w nowym podreczniku do muzyki dla gimnazjum podjely probe
wyltonienia waloréw muzycznych rocka (np. muzyka grupy The Rolling Sto-
nes cechuje si¢ zdaniem autorek ,,napigciem emocji, roznicowaniem brzmie-
nia, umiejetnoscig dostosowania $rodkdw wyrazu do tekstow $piewanych
songow”’, a utwory zespotu Pink Floyd wyrdzniajg ,,rozbudowane kompozy-
cje nawet z orkiestrg symfoniczng i chérami, efektami nowych brzmien
(w tym klasterow), oryginalnymi zestawami perkusji”)’’. Podobna wymowe
majg analizy utworo6w popularnych zawarte w publikacji Muzyka i moralnosé
autorstwa Rogera Scrutona’', czolowego brytyjskiego estetyka. O ile proby
poréwnywania wspolczesnego popu z muzyka powazng sg, charakterystycz-
ng dla uje¢ konserwatywno-estetycznych, demonstracja oczywistej wyzszosci
tej ostatniej, o tyle skontrastowanie rytmicznej warstwy utworow Elvisa Pre-
sleya 1 Erica Claptona (stanowigcych ,klasyke” rocka) z przyktadami z ob-
szaru wspoOtczesnej muzyki elektronicznej (Crystal Castles) oraz
deathmetalowej (Meshuggah) zmusza do refleksji nad kondycja artystyczna
(1 moralng) wspoiczesnej muzyki popularnej. Standardy rockowe majg zda-
niem autora rytm odpowiadajacy potrzebom ludzkiego ciata — zar6wno na
poziomie fizycznym (puls), jak i spotecznym — przez co w pewnym sensie
»zapraszajg” do tanca lub wspdlnotowego odbioru. W utworach wspotcze-

68 Tamze, s. 79.

% Por. np. M. Przychodzinska, Zrozumie¢ muzyke, Nasza Ksiggarnia, Warszawa
1984, s. 197-221; Tenze, Kultura muzyczna — wolnos¢ wyboru — edukacja, ,,Wychowanie
Muzyczne w Szkole” 1994, nr 2, s. 51-55; Zielinska 1. B., M{odziez wobec wartosci muzyki
wspotczesnej, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 2002, s. 13-29.

" M. Przychodzinska, B. Smolenska-Zielinska, Blizej muzyki. Podrecznik, Warsza-
wa 2009, s. 236-237.

"' R. Scruton, Music and Morality. Plato remains our finest rock critic, ,,The Amer-
ican Spectator” 2010, February, http://spectator.org/articles/40193/music-and-morality, (data
dostepu: 14.01.2014).
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snych syntezatorowy beat oraz efektywne popisy perkusyjne atakujg shucha-
cza 1 zniewalaja go.

Powyzsze przykltady mozna potraktowaé jako proby wyjscia poza
schemat redukowania warto$ci muzyki popularnej wylacznie do walorow
socjokulturowych. Richard Shusterman w ksigzce Estetyka pragmatyczna
podkreslil, ze ,,wlasciwa obrona sztuki popularnej wymaga jej estetycznego
uzasadnienia (...) Najwiekszym bodaj problemem jest tendencja do tego, by
w dyskursie intelektualnym termin «estetyczny» rezerwowac dla sztuki eli-
tarnej 1 wyrafinowanego stylu, jak gdyby estetyka kultury popularnej byta
pojeciem wewngtrznie sprzecznym” . Oczywiscie nie znaczy to, ze nalezy
catkowicie zapomnie¢ o ograniczeniach estetycznych (w tym pedagogicz-
nych) utworow popularnych, wynikajacych chociazby z ich uwiktania
w komercyjne mechanizmy, pod wplywem ktorych kwestie jakosci arty-
stycznej schodzg na dalsze plany. Historia muzyki popularnej zna wiele
przyktadow zespolow i nagran tworzonych wytgcznie na potrzeby rynku,
pod wplywem aktualnej mody (The Monkees, Milli Vanilli). Dyskusyjne
z punktu widzenia edukacji sg rowniez niektore teksty utworow, niekiedy
petne nihilizmu, agresji, stereotypow i uprzedzen czy jawnej dyskrymina-
cji oraz nietolerancji wobec réznych grup spotecznych (czasem fanow
innych gatunkoéw muzycznych i zwigzanych z nimi zespotow lub wyko-
nawcow).

Istotne w socjokulturowych ujeciach muzyki popularnej wydaje si¢
przede wszystkim to, iz pokazuja, ze nawet jesli kultura popularna dziata
zawsze wewnatrz systemu i czasem jest ,,zaworem bezpieczenstwa”, w kto-
rym wszelkie przejawy buntu sg wchlaniane przez przemyst i1 przeksztalcane
w mniej grozne dla stabilnosci systemu formy ', praktyki wykorzystania tek-
stow popularnych (w tym muzyki) maja ,,potencjat sprzyjajacy postepowi”’*,
pokazuja, ze ,,zmiany spoteczne sg mozliwe oraz ze motywacja, ktora za nimi
stoi, rzeczywiscie istnieje””.

Kreatywny potencjal tekstow popularnych, ich wieloznaczno$¢ oraz
otwartos$¢ to w takiej perspektywie swoiste wartosci edukacyjne, pozwalajace
odkry¢ 1 zrozumie¢ rdézne aspekty wspotczesnej kultury. Dla nauczyciela
istotna powinna sta¢ si¢ zatem nie tylko sama muzyka popularna (jako szero-
ko rozumiany tekst), ale rowniez sposoby jej odczytywania 1 wykorzystania

> R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pickno i refleksja nad sztukg, Wy-
dawnictwo UW, Wroctaw 1998, s. 217.

3 J. Fiske, dz. cyt., s. 18-19, 104.

" Tamze, s. 22.

" Tamze.
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przez miodziez. Moga one nabiera¢ pedagogicznych znaczen w otwartym
dialogu z uczniami, u podstaw ktorego lezg tolerancja i wzajemne zrozumie-

nie.
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THE SOURCES OF DISPUTE OVER
THE EDUCATIONAL VALUES
OF POPULAR MUSIC

ABSTRACT

The aim of the article is to present theoretical sources of the dispute concerning
the educational values of popular music that has been going on since the sixties of the
20t century in the sphere of American as well as European pedagogy. Despite the es-
sential role that popular musical genres such as rock, hip-hop and techno, have played
(and have been still playing) in the process of shaping the cultural identity of many gen-
erations of youth, they have long been pushed outside school premises, or, at best, they
have been placed on the margin of educational influences. The reasons for that were
partially embedded in the exclusively aesthetic look on the part of pedagogues at popular
pieces, deprived of references to their wider functions which they fulfill in the sphere
of recipients” everyday lives.

The author does not present the course of the very dispute. While outlining the main
stands (aesthetic and sociocultural ones), he seeks roots of the mutually clashing convictions
from philosophical, aesthetic, anthropological, sociological and psychosocial perspectives
of the mass/popular culture which have been providing arguments for and against the pres-
ence of the up-to-date youth music in school curricula. The somewhat superficial (on account
of the complexity of problematic aspects) overview of theories and outlooks, on the basis
of which the controversy about educational values of popular music originated, opens up new
areas of pedagogical activities, addressing various aspects of the contemporary complex
and multidimensional culture.
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