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Opowiesci budynkow - czyli o poetyce w architekturze

Wprowadzenie

Inspirach dla niniejszego artykulu jest ksiagzka Andrzeja Basisty,
architekta i pedagoga, pod tytutem Opowiesci budynkéw. Archi-
tektura czterech kultur (1995). Jak pisze autor, jest to subiektywnie
dobrany ,zestaw rozwazan’, ,otwarty zbidr esejow” z zakresu filozofii
i teorii architektury, w ktérym poszukuje on istoty architektury, jej
genezy i sensu. Rozwazania autora nie ograniczaja sie do historycz-
nych i formalnych analiz architektury lecz poszukuje senséw w niej
zawartych. Dzigki temu mozemy po pierwsze zapoznac sie ze zna-
czeniowo nasycona i semantycznie interesujaca interpretacja archi-
tektury. Po drugie, co jest celem tego artykulu, sami ja przeszukiwac
i wykorzystywac rusztowania kategorialne zbudowane przez autora
do dalszych analiz. Taka wielokrotna interpretacja jest uzasadniona,
gdyz:

»Kazda budowla zawiera znaczenia nadane jej przez budow-

niczego [i kanony danych kultur — przyp. M.CH.], ale czesto

sg one uzupetniane, wzbogacane lub zmieniane przez uzyt-

kownikéw. W tym sensie dzieta architektury sg polisemiczne.

Ta dwuznacznosc, a czesto wieloznacznosc pojawia sie juz

w zamysle autora, poniewaz niemal kazda budowla denotu-

je funkcje i podpowiada konotacje symboliczne, ktére chociaz

zawarte w samym obiekcie sq takze czesto dodawane przez

uzytkownikéw” (Jalowiecki i Szczepanski, 2006, s. 338).
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Zmiany kulturowe wplywaja nie tylko na odczytywanie konotacji
symbolicznych i nadawanie znaczen lecz réwniez na sposdb, w jaki sie
to czyni. Wspoélczesna poststrukturalistyczna antropologia kulturowa,
w tym antropologia architektury pozwala badaczowi nie tylko odczyty-
wac sensy nadawane przez innych, ale i dzieli¢ sie tym co sam odczytu-
je z kultury. Szczegdlnie, ze 6wczesne architektowi kody architektury
»czas zamazal, zmienil, przeksztalcil” (Jalowiecki i Szczepanski, 2006,
s. 339), stad zadnej wspdlczesnej narracji wykluczaé chyba nie powin-
ni$my. Dodatkowo w badaniach przeprowadzonych w Polsce i Francji,
a cytowanych przez Bohdana Jalowieckiego i Marka S. Szczepanskiego
(20086, s. 339), okazalo sig, ze dla czesci respondentéw budowle za-
bytkowe sa semantycznie puste. Nadawanie ,nowych” (niekoniecznie
réznych od tych zamyslonych przez twérce) znaczen budowlom ar-
chitektonicznym staje si¢ praktyka kulturowa. Rozumienie projektéw
architektonicznych wynika i z historii i z kompetencji tego, kto te zna-
czenia nadaje i kto odczytuje.

Historia odczytana z budynkéw przez Basiste nacechowana jest
metaforami epistemicznymi miejsca/przestrzeni. Ten sposéb bada-
nia, jak zwraca uwage Ewa Rewers, zawsze charakteryzowat zachod-
nig filozofie, ktora:

»Szczegolng zas sklonnosé wykazywata do pietrzenia i reinter-
pretowania metafor «przestrzennych». [...] Mamy tu bowiem
do czynienia z prawdziwg metaforyczng obsesjg przestrzeni.
Mowigc scislej, albo petniej, z niepohamowang eksploatacjg
przestrzeni w znacznej czesci ujarzmionej, zagospodarowanej
lub wygenerowanej przez architekture, urbanistyke, technolo-
giczne i artystyczne utopie” (Rewers, 1996).

Czytajac i interpretujac architekta, z jednej strony chce ukaza¢
jego oryginalny sposdb patrzenia, jak i mnie nasuwajace sie znacze-
nia. Nalezy jednak od razu zastrzec, ze artykul niniejszy dotyczy dos¢
waskiego rozumienia architektury i przestrzeni.
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W odczytywaniu i interpretacji architektury mozemy odwota¢
sie¢ do hermeneutyki miejsca i fenomenologii przestrzeni, uznajac,
ze przetworzona przez architekta przestrzen miejscem jest. Mikotaj
Madurowicz (2009, s. 51-58) daje kilka wskazéwek dla ogladu miej-
sca/przestrzeni. Aby zrozumie¢ miejsce, nalezy po pierwsze uznac,
ze ,jest (ono) ISTOTNYM skladnikiem rzeczywisto$ci czlowieka’,
podlegajacym ogladowi ejdetycznemu, a wiegc mozemy, czy nawet
do$wiadczamy istoty danego miejsca. Nastepnie ,Konstytuujac miej-
sce, obdarzamy wycinek przestrzeni zaufaniem, znaczeniem i war-
to$cia’; a intuicyjnos$¢ stwarzania i odczytywania miejsca sprawia, ze
jest ono kategoria doswiadczang ,przednaukowo”

W tym momencie zauwazamy adekwatnos¢ hermeneutyki
jako procedury badawczej, ktora umozliwia odstanianie do-
tychczas nieuswiadamianego (odkrywanie nawarstwionych
poktadow w palimpsescie przestrzennym), dzieki chociazby
zabiegowi redukcji fenomenologicznej, epoché (zawieszenie).
Po drugie intuicyjnos¢ miejsca przejawia sie rowniez na po-
ziomie epistemologicznym: intuicja ejdetyczna (bezposrednie
poznanie nakierowane na istote) i intuicja fenomenologiczna
(szczytowy moment uchwycenia istoty podmiotu w jej samo-
obecnosci) sprawnie identyfikujg miejsce w postepowaniu ba-
dawczym. Po trzecie przednaukowe doswiadczanie stanowi
bezposrednie i trwate obcowanie ze zjawiskami praprzestrze-
ni — chronologicznie przed wszelkg refleksjg teoretyczng” (Ma-
durowicz, 2009, s. 51-58).

Oprdcz istotnosci i intuicyjnosci wazna jest jeszcze ,intencyjnosc
miejsca’:
»l...] zapisana w formacie znaczeniowej jednostki przestrzen-
nej, wypltywa z kontekstu powstania miejsca (momentu kon-
stytucji), jak i z kontekstu jego funkcjonowania (doswiad-
czenia przestrzenne, praktyki spoteczne, pole semantyczne,
sposéb istnienia)” (Madurowicz, 2009, s. 51-58).
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Znaczenie miejsca jest zalezne od intencji poczatkowych i p6z-
niejszych i moze by¢ zgodne lub nie z poczatkowymi zamierzeniami
nadawcy. Ciggle nadawanie znaczen, jak wspominatam, jest praktyka
kulturowg, bo miejsce, cho¢by i nie spelniato swych zatozonych funkcji
(jak kosciol, ktory staje sie klubem), jest dla spoleczenistwa i jednost-
ki znaczacym. Dlatego niesie idee, jest nacechowane aksjologicznie
i metafizycznie (genius loci), w czym wymyka sie¢ poznaniu formalno
-naukowemu. Jego natura jest nie tylko obiektywna ale i relacyjna, jest
»fragmentem ludzkiego doswiadczenia” (Rewers, 2005, s. 167) i moze-
my wej$¢ z nim w interakcje a poprzez nie probowac dotrze¢ do kilku
warstw znaczeniowych, a moze nawet przedrzec si¢ do pierwszej?

W kazdg forme architektoniczng na trwale zostaje wpisane
episteme — naczelne idee i poglady epoki, np. racjonalnosc
-irracjonalnosé, humanizm, antropocentryzm, antropozofia;
hierarchia wartosci, ich wzglednos$c lub statosc; system po-
lityczny i rodzaj wtadzy, np. demokracja, monarchia. Sq to
znaki czasu, ktére stanowi swoistg metryke urodzenia dzieta,
czytelng zaréwno dla wspotczesnych, jak i przysztych pokolen”
(Krenz, 1997, s. 24).

Trzeba tez jednak pamietad, ze miejsce jest nieciagle znaczenio-
wo, co objawia si¢ w palimpsestowosci, fragmentarycznosci i chwilo-
wosci jego senséw, dlatego dotarcie do poszczegdlnych jego warstw
moze by¢ utopia. Jednak juz same préby odczytywania i interpreto-
wania przestrzeni, miejsc i projektéw architektonicznych jest niezwy-
kle fascynujace poznawczo.

Kategorie prymarne

Sensy architektury odczytywane przez Andrzeja Basiste juz w samej
swej formie nie maja charakteru kategorycznego. Zreszta te czes¢
ksiazki nazywa on ,poszukiwaniem” a nie znalezieniem. Pojecia, kto-
rymi opisuje wlasne rozumienie istoty architektury sa nader pojemne
i niosace wiele znaczen: Substancja, Przeznaczenie, Piekno, Prze-
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strzen, Szata, Swiatlo, Wnetrze, Fasada. Choc¢ sa tez uniwersalne
dla teorii architektury, to i wyjatkowe dla twércy i odbiorcy.

Poszukujac Substancji A. Basista zabiera czytelnika do Ur. Jak
pisze ,nikle fragmenty poprzewracanej ziemi’, ,masa sztucznej gory’,
»hie przystaja do trudéw wielogodzinnej podrézy”. Jednak okazuje
sie, ze te szczatki siegaja czaséw Abrahama i przylegaly niegdys$ do
Zatoki Perskiej, gdy dzi$ leza w $rodku pustyni. Ta skala czasowa, jak
pisze, oszalamia. Zapoznajac sie z wynalazkami architektonicznymi
zikkuratu mozna niejako dotkna¢ ,pierwszych” tego typu konstruk-
¢ji, cho¢ na pewno ,wymyslane” byly one na przestrzeni czaséw po
wielokro¢ i nastepnie w nieskoniczono$¢ powtarzane. Autor wskazu-
je na ich elementarno$¢, podstawowos¢, fakt iz ,,czlowiek dochodzi
[do nich przyp. M.Ch.] sam, w wyniku préb i bledéw; nie musi by¢
przez innych instruowany” (Basista, 1995, s. 40), jak dziecko pod-
czas zabawy, stanowi dla autora substancje architektury. Fascynuja
go tez mozliwosci i elementy konstrukcyjne — substancja budowlana,
ktoérej poklosiem w architekturze byta estetyka surowosci, naczelna
doktryna modernizmu. Konstrukcja oznacza zaré6wno budowe, jak
i uktad, jak i catos¢ — nic dziwnego, ze to w niej Basista upatruje
istoty — substancji architektury.

Bardzo pojemna dla mnie jest kategoria Przeznaczenia. Uzycie go
w stosunku do architektury zawiera miedzy innymi wskazanie, ze jest
ona specyficznie ludzkim sposobem dostosowania sie do srodowiska
i srodowiska do siebie. Na tym czysto instrumentalnym poziomie ar-
chitektura nie pozostala. Jednak ta utylitarno$¢ na plan pierwszy wy-
suwa Basista. Opisujac architekture domoéw krajéow arabskich wskazuje
na konieczno$¢ przystosowania sie do ciezkich warunkéw klimatycz-
nych. I rzeczywiscie nie tylko dom, ale i cale osiedla zbudowane sa tak
by w dzien chronic¢ przed upalem a w nocy od drastycznie spadajacych
temperatur — ,kazdy element tradycyjnego domostwa ksztaltowatl sie
pod wyraznym wplywem klimatu” (Basista, 1995, s. 53), podlegaly
temu réwniez sposoby uzytkowania przestrzeni, ruchliwo$¢ domow-
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nikéw i ich rozklad dnia. Basista dostrzega i zaleznosc¢ ,,od wewnatrz”
Stosunki spoteczne i rodzinne réwniez odznaczaly si¢ w jego kon-
strukcji. Polegalo to na rozdziale na rézne strefy intymnosci — dostep-
n3 tylko domownikom, dostepna gosciom i zarezerwowana wytacznie
dla kobiet. Przy tym zdeterminowaniu architektury arabskiej, archi-
tekt przypomina, aby nie nalezy zapominac o fantastycznych zdobie-
niach doméw, ani o tym, ze warunki zewnetrzne byly determinantem
wlasciwie kazdego budownictwa ludowego. Jednak wyszukane formy
architektury nie sg przez te warunki zdeterminowane. Pytanie czy
przeznaczeniem jest w tym wypadku sklonno$¢ cztowieka do dazenia
do prostoty, do komplikowania rzeczywistosci, do piekna czy do in-
nych jeszcze celéw. Jednoczes$nie kategoria przeznaczenia miesci sie
zaréwno w czasie przesztym, terazniejszym jak i przyszlym — jest na
przykltad darem przesztych pokolen, rola w terazniejszo$ci, bywa tez
nieunikniong konieczno$cia w przyszlosci.

Rozpoczynajac rozwazania o samym Pieknie autor podaje przy-
kiad Wiezy Eiffla, ktéra w trakcie swej budowy oraz tuz po powstaniu
byla obiektem atakéw nie tylko czesci zwyklych Paryzan, ale i niekto-
rych kot artystycznych. Odczytywanie architektury w zadnym innym
odniesieniu nie jest chyba tak subiektywne. A zaréwno konwencje jak
i nasze wlasne upodobania nie sg niezmienne. Czasem wrecz o piek-
nie sie nie méwi — jak w konwencji modernistycznej — ,uwazajac
to sfowo za zbyt naiwne, méwiono raczej o istocie i wartosci archi-
tektury” ”(Basista, 1995, s. 67), ktérej wykladnikami mialy by¢ logi-
ka, funkcjonalnos$¢ i prostota (wspominana juz estetyka surowosci).
Inne elementy brane w historii pod uwage to na przykiad proporcje
i harmonijno$¢. Jednak Basista méwi, ze wspélcze$ni mu sa szcze-
goblnie podatni na sztuke, ktéra wstrzasa, jest odmienna, wykracza
poza ich doswiadczenie. Estetyka, zaréwno jako dziedzina filozofii,
jak i poglady na temat piekna i sztuki zmienia si¢ nieustannie. Jednak
zmiany wspolczesne sa chyba jakosciowo odmienne. Wspolczesnie
w sztuce i architekturze nie odnajdujemy tylko tego co ,,samo w sobie
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jest cenne i przyjemne”. Znajduje sie tu tez miejsce na to co brzydkie,
niemile, odrazajace. Bardzo wazna kategoria staje si¢ oryginalno$¢:

»l...] i choé piekno i oryginalnos¢ nie wykluczajg sie nawza-
jem, to czesto oryginalnosé nie budzi odczud piekna. Formy
oryginalne powstajg przede wszystkim dzieki wyrafinowanym
i zréznicowanym metodom projektowania stosowanym przez
niektorych architektow” (Tokajuk, 2007, s. 438—442).

Oryginalno$¢ w architekturze wspélczesnej bardzo czesto doty-
czy formy zewnetrznej, a nie na przyktad nowatorskich konstrukeji,
gdyz mozliwo$ci konstrukcyjne sa juz bardzo rozwiniete i pozwalaja
na wielka swobode w tworzeniu. Kolejna kategoria jest kicz, ktéry
czasami podnoszony jest do rangi awangardy. Méwi sie o ,samo$wia-
domym kiczu’, campie, ktory jest ,jest dominacja stylu nad trescia,
ironii nad tragedia” (Tokajuk, 2007). Andrzej Tokajuk méwi o poja-
wieniu si¢ jeszcze jednej kategorii estetyki w architekturze XX wieku
— tak zwanej ,estetyce drugiej kategorii’, ktére nazywa wrecz kiczem
nieswiadomym. Przejawia si¢ ona w budynkach ,seryjnie” powtarza-
nych, powielanych nawet w skali globalnej, czesto niepotrzebnie, ale
i bez zamyslu, udziwnionych — na przyklad w przesadzonej kolory-
styce. Piekno w architekturze, cho¢ ma charakter relatywny, jest kate-
goria podstawowa. Wydaje sig, ze trudno by bylo znalez¢ architekta,
ktéry chciatby zaprojektowa¢ co$ naprawde ,brzydkiego’, co oczywi-
$cie nie oznacza, ze i takie projekty na przyktad z przyczyn ,praktycz-
nych” powstaja. Oczywiscie moze dojs¢ do wypaczen tak silnych, ze
zachwiana zostanie i utylitarno$¢ formy, ktéra moze stac sie wrecz
niehigieniczna, co wypaczaloby jednak, jak sadze, idee piekna.

Przestrzen

Przestrzen w rozwazaniach antropologicznych czesto przeciw-
stawiana jest miejscu. Przestrzen jest niczyja, obca, miejsce swoje,
znane. Przestrzen to wolno$¢, miejsce — bezpieczenstwo. Miejsce to
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»uczlowieczona przestrzen” jak méwi Yi-Fu Tuan (1987). W my$leniu
architektonicznym czesto brak takiego rozréznienia, a w jezyku brak
precyzji (Basista, 1995, s. 79). Nie oznacza to, ze nie bylo zadnego
namystu nad nig. Modernisci uznali ja za istote architektury. Toczyly
sie spory o jej calosciowo$c i niepodzielno$¢. Ukuto koncepcje ,,za-
rzadzania przestrzenig. Jednak najczesciej przestrzen dla architektéw
jest myslowym skrétem ,interwencji, jaka w niej przynosi konkretny
obiekt” (Basista, 1995). W tym rozumieniu jest wedlug Basisty istota
architektury z dwéch powodéw. Po pierwsze wazna jest jej zrozu-
mialos¢, ktéra albo prowadzi do poczucia bezpieczenstwa, komfortu
odbiorcy albo powoduje poczucie zagrozenia. Jak méwi Basista prze-
strzen musi by¢ ,,czytelna”. Po drugie jest ona narzedziem budowania
piekna, estetyki architektury. Wyodrebnione ,czesci” przestrzeni to
~wnetrza” Przestrzen ,wewnatrz” ma dwa ujecia — rzeczywiste i wi-
zualne. Pierwsze zapewnia komfort fizyczny, drugie psychiczny:

»Dom catkowicie przeszkolony, cho¢ spetnia fizyczne warunki
wiasciwe dla zamknietych pomieszczen, pod wzgledem wi-
zualnym tgczy wnetrze z otoczeniem. W domu takim mozna
miec peten komfort fizyczny, by¢ odseparowanym od deszczu,
zimna badz upatu, lecz czuc sie niepewnie, obawiajgc sie pod-
gladania” (Basista, 1995, s. 80).

Pojecie przestrzeni jest tez uyymowane w kategoriach ,wydzielania”
i ,laczenia’, zamykania i otwierania, uymowania i umykania lub wrecz
porozrywania. Przestrzen klasyczna jest zwiazana z ideg definiowania
i faczenia, baroku — rozrywania. ,Pierwsza postawa wynikala z podej-
$cia racjonalnego, druga tworzyly emocje” (Basista, 1995, s. 83).

Przestrzen w architekturze ma rézne skale. Mozna przygladac sie
pomieszczeniu bedac w nim, mozna postrzegac cata okolice z lotu
ptaka. Angelika Mus i Piotr Nowak zwrdcili uwage na zmiany per-
spektyw architektury minionych wiekéw i wspoélczesnych. Jak pisza:

»Architektura minionych wiekéw byta dostosowana do ludz-
kiej perspektywy. Stojgc kilometr od gotyckiej katedry, czto-
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wiek widzi wysmukly ksztalt swigtyni, szczegotow jeszcze nie
dostrzega, jest zbyt daleko. Zblizajqgc sie, widzimy juz nie tylko
strzelistg bryle kosciola w ogole, ale rowniez mniejsze elemen-
Lty — wysokie przypory, szpiczaste sterczyny”.

Mozna kontynuowac zblizanie si¢ — z kazdym nastepnym kro-
kiem ukaza si¢ nam kolejne detale, wcze$niej niewidoczne. Obraz
bedzie plynny, az wejdziemy do $rodka, gdzie:

»[...] nasze oczy zaczng coraz doktadniej dostrzegac ztozong
forme filaréw, pilastrow, prazkowane zebra sklepien, pozniej
ottarz. Najpierw ujrzymy catosé, nastepnie rozpoznamy scene
glowna, poszczegdlne postaci, wreszcie zaczniemy przygladac
sie ich nieruchomym twarzom” (Mus, 2013, s. 76—87).

Natomiast zblizajac si¢ do szklanych ,drapaczy chmur” Miesa van
de Rohe zadnych detali nie ,zyskujemy’, a jedynie ,tracimy”:

W miare zblizania sie szklane pola powiekszq sie, stalowa
krata rozszerzy. Im blizej, tym wigksze bedg elementy, az po-
zostanie nam jedynie lustrzana ptaszczyzna, ktorej kovica nie
mozemy objacé wzrokiem. Przyttaczajgce, wielkie i pozbawio-
ne jakichkolwiek indywidualizujgcych szczegotow plaszczy-
zny staly sie podstawowym elementem charakteryzujacym
architekture od czasow modernizmu po dzis dzier” (Mus,
2013, s. 76—87).

Doznanie dyskomfortu z powodu skali dostrzega tez Basista. Jed-
nak postrzega on sytuacje architektoniczng szerzej niz cytowani au-
torzy — dostrzega, ze z lotu ptaka to nowe formacje architektoniczne,
miasta, osiedla sa czytelne i spdjne w przeciwienstwie do pogmatwa-
nych starych. Kategoria przestrzeni we wspétczesnym dyskursie filozo-
fii kultury jest niezwykle obszerna i wykracza poza ramy tego o czym
pisze Basista.

Przestrzen byla tematem zainteresowania juz w starozytnosci i od
poczatku rywalizowaly tu ze soba rézne jej koncepcje — obiektywna
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i subiektywna, idealistyczna i materialistyczna, absolutystyczna i re-
latywistyczna. Wspolczesnie uzyteczna koncepcja wydaje sie idea
heterotopii (i utopii) Michela Foucault (2005, s. 117-125). Heteroto-
pie to realne miejsca o charakterze heterogenicznym ,absolutnie od-
mienne od wszystkich innych miejsc”— kontr-miejsca, miejsca niczyje,
przestrzenie pomiedzy, gdzie indziej, nigdzie, przestrzenie ,,odbite’,
multiprzestrzenie (akumulujace rézne miejsca i rézny czas). Do ta-
kich naleza, na przyklad muzea, biblioteki, internaty, szpitale, cmen-
tarze i Internet. Zagadnieniami zwigzanymi z przestrzenia zajmuje
sie szczeg6lowo w Polsce Ewa Rewers, czemu wyraz daje w cytowa-
nym juz Jezyku i przestrzeni w poststrukturalistycznej filozofii kultury.

Porzqdek interakcyjny

Substancja, Przeznaczenie, Pigkno i Przestrzen wydaja mi sie by¢ ka-
tegoriami najistotniejszymi, gdy rozpatrujemy architekture z punktu
widzenia znaczenia jakie nadaja jej ludzie. Basista dodaje do tych czte-
rech Szate, Swiatto, Fasade i Wnetrze, ktére niosa za soba dodatkowe
znaczenie symboliczne i sg jakby wyjete z teorii interakcyjnych'. Szata
to ,strdj ozdabiajacy $ciany budowli” (Basista, 1995, s. 93), dekoracja,
i tak jak str6j czlowieka ma wywiera¢ odpowiednie wrazenie (najcze-
$ciej uzyskac akceptacje, uznanie). Jednak, jak w modzie, stréj ten sie
zmienia i w réznych czasach ma wywierac rézne wrazenie — poréw-
nanie Baroku i Modernizmu jest tu krancowym. W szacie architekci
i plastycy dawali popis swych umiejetnosci. Jednak czasem chodzito
o to by widza zwie$¢. Malarstwo iluzyjne na freskach jest tego do-
skonalym przykladem. Czasami tez sama struktura budowli byta tak
okazala, ciekawa, Ze nie potrzeba bylo jej niczym ozdabia¢. Jednak

! Odnosze si¢ tu oczywiscie do koncepcji Ervinga Goffmana przedsta-

wionej w ksiazce ,,Cztowiek w teatrze zycia spotecznego’;, w ktérej pojawia sie
w rytuale interakcyjnym fasada, fasada osobista i dekoracja — ktdre, chociaz
nie identycznie (odnosza si¢ w koricu do jednostki), to jednak podobnie opi-
suja te elementy oraz ich role.
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najbardziej zadziwiajacym wydaje si¢ dekorowanie $cian zwierciadta-
mi naprzeciw okien. Tym samym $ciany ,znikaja” a przestrzen ,we-
wnatrz” wypelnia ta z ,zewnatrz” Szata jest pierwszym elementem,
ktérym gra architekt i ktérym budynek gra przed widzem. Nie jest ona
konieczna do jego istnienia i spelniania utylitarnych funkgcji.
Kolejnym elementem, ktérym architekt wchodzi w interakcje
z odbiorca, jest Swiatto (Cieni) (Basista, 1995, s. 104—115). Chociaz
ma ono i pragmatyczne znaczenie, to ma takze wydobywac prze-
strzenno$¢, ksztalt budowli, fakture scian. Swiatlo, jak klimat, zalezne
jest od usytuowania geograficznego, stad architekci musieli sie do
niego przystosowywac chcac osiagnac jak najlepsze efekty zaréwno
z zewnatrz jak i wewnatrz budynkéw (zaréwno estetyczne jak i utyli-
tarne). Na potnocy charakterystyczne sa duze okna, czasami na cata
wysoko$¢ pomieszczen, na poludniu niewielkie i chronione okienni-
cami. Basi$cie §wiatlo wewnatrz budynku wydaje si¢ wazniejsze, nie
tyko ze wzgledu na to, ze zalezy od umiejetnosci projektanta, ale ze
wzgledu na jego symboliczne znaczenie. Twoércy katedr gotyckich:

»l...] traktowali Swiatto [...] takze jako element metafizycz-
ny. Dla cztowieka sredniowiecza swiatto zalewajqgce katedre
miato znaczenie teologiczne: bylo swoistg teofanig, objawiato
Swiattosé Bozq” (Basista, 1995, s. 111).

Podobnie bylo w architekturze islamu. Czy poprzez kolorowe wi-
traze, czy poprzez maszrabije dazono do ,magicznego przetworzenia
Swiatta”. Wspolczesnie oswietlenie elektryczne sprawia, ze architekci
nie musza stosowac skomplikowanych zabiegéw, by wnetrza oswie-
tli¢, nawet w najbardziej wyszukany sposéb, jednak odjelo to im nie-
co ,magii” Nie znaczy to, Ze elektrycznosc¢ byla porazka architektury
— tworza si¢ nowe mozliwosci grania sztucznym $wiatlem — czego
doskonatym przyktadem sa wielkie metropolie noca. Jednak zwigzek
frazeologiczny ,gra $wiatel” moze oznacza¢ zaré6wno blask, ol$nienie,
jak i drganie, migotanie, refleks, zmienno$¢. ,Gra $wiatel” w archi-
tekturze moze ol$niewad, oszalamiad, ale tez przytlaczac, zakldcac,
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oslepia¢, dziala¢ pobudzajaco i kojaco, ale tez niehigienicznie (vide
neony, Swietléwki). Bardzo czesto oswietlenie zabytkéw, zamiast wy-
dobywac ich piekno, sptaszcza je. Potrzeba duzych umiejetnosci, aby
gre $wiatet prowadzic¢ i uwie$¢ nig widza.

Nalezy zauwazy¢, ze opisywanie przedostatniego” elementu , isto-
ty” architektury— Fasady, Andrzej Basista réwniez rozpoczyna od
kwestii zwiazanej z niestaloscia — a mianowicie od ,szczerosci” fa-
sady. Szczero$¢ te programowo postulowali modernisci przeciwsta-
wiajac sie neoklasycystom ,udajacym” dawne style architektoniczne.
Jednak szczero$¢ fasady jest zagadnieniem znacznie starszym. Do-
tyczy przede wszystkim tego, czy fasada komunikuje nam w sposéb
adekwatny ,zawarto$¢” budowli. Tak jak w ujeciu interakcyjnym mo-
zemy tu méwic¢ o ,manipulowaniu wrazeniami” by wywrze¢ odpo-
wiednie/jakie§ wrazenie (najczesciej jak pisalam chodzi o akceptacje
i uznanie, jednak mozna tez chcie¢ szokowac). Autor pisze, ze ,nie-
szczero$¢” budynkéw odnajdujemy juz w starozytnosci (na przyktad
przdd i tyl greckiej $wiatyni wygladaja identycznie), a to, ze po fasa-
dzie nie mozemy z cala pewnoscia ocenia¢ wnetrza wiemy z obser-
wacji zabytkéw modyfikowanych wewnatrz pod wptywem kolejnych
stylow. Jednak Basista wskazuje, ze i wspolczesne, modernistyczne
i postmodernistyczne fasady sa ,nieszczere”:

Wszak wspotczesny wiezowiec [jednolity i pozbawiony wyra-
finowanych 0zdéb, przyp. M.Ch.] zupetnie nie pokazuje, jak
rézne i ztozone tresci znajdujg sie w jego wnetrzu” (Basista,
1995, s. 135).

Pytanie czy w ogdle fasada musi by¢ szczera. Czy musi reprezen-
towac¢ wnetrze. I znéw jak w porzadku interakcyjnym sa dwie odpo-
wiedzi. Z jednej strony fasada nie powinna wprowadzac¢ nas w btad

2 Celowo w tekscie przestawiam dwa ostatnie elementy — pierwotne uje-

cie stawia najpierw Wnetrze, a potem Fasadg, jednak dla mojej analizy Fasada
bardziej przystaje do porzadku interakcyjnego.
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— powinna by¢ ,wiarygodna’, jednak z drugiej — co jesli zgodna
z wnetrzem fasada nie pasuje do otoczenia, stanowi widomy zgrzyt
w krajobrazie? Dlatego fasady budynkéw nierzadko dopasowywano
wlasnie do otoczenia. Innym przykladem sa portale koscioléw — cze-
sto bardzo bogate w poréwnaniu z reszta fasady, co ma swe glebokie
uzasadnienie, gdyz:

»Dla wierzgcego kosciot uczestniczy w innej przestrzeni niz
ulica, przy ktorej sie wznosi. Wrota, otwierajgce sie ku wne-
trzu kosciota, zaznaczajg przerwanie cigglosci. Prég, dzielacy
dwie przestrzenie, [...jest] stupem granicznym, granicg, ktéra
odréznia i przeciwstawia sobie dwa swiaty, oraz miejscem
paradoksalnym, w ktorym owe swiaty nawigzujg tacznosc,
w ktorym moze dokonac sie przejscie od swiata swieckiego do
Swietego” (Eliade, 1970, s. 64).

Nie zawsze mozna za pomocg fasady ,uwie$¢” patrzacego. Wraz
z biegiem czasu budowle stajace sie zabytkami kusza bardziej nie
fasada ale konstrukcja, na ktéra 6wczesni w ogoéle nie zwracali uwa-
gi. Niektore fasady tworzono tylko po to by uwodzi¢ — taki byl ich
cel — reszta budynku, odlegta od ulicy nie byta zdobiona. Niektére
fasady przechodza metamorfoze — i znéw jak w porzadku interak-
cyjnym — albo konformistycznie dopasowuja sie do otoczenia, albo
jak ekscentryk — staraja si¢ wyréznic.

Nieszczero$¢ fasady powinna implikowa¢ niejako ,szczeros¢”
Wnetrza. W historii architektury koncentracja na wnetrzu jest rze-
czywiécie znaczaca (co nie jest przeciez niczym dziwnym — pierw-
sze budowle miaty by¢ tylko schronieniami) — do tego stopnia, ze
wyodrebnil sie¢ osobny zawdd architekta wnetrz. Pierwsze chrzesci-
janskie bazyliki, na zewnatrz proste i nieatrakcyjne, porazaja bizan-
tyjskim przepychem. Skierowane ,ku wnetrzu” sa domy mieszkalne
poczawszy od Starozytnej Grecji. Jednak style dedykowane specjalnie
wnetrzom pojawily sie pézniej — przykladem jest tu Rokoko. Mozna
zauwazyd¢, ze rozwoj i indywidualizacja aranzacji wnetrz idzie w pa-
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rze z modernistycznym uproszczeniem i ujednoliceniem fasad (py-
tanie czy na pewno to fasada jest nieszczera?).

»Zjawisko rozdiwieku miedzy wyszukang formg wnetrza
i przypadkowq formg zewnetrzng zaistniato takze w swiecie
realnego socjalizmu. [...] Zdarza sie, ze w tym jednakowym,
anonimowym swiecie po przekroczeniu progu mieszkania
wchodzimy w rzeczywistos¢ zupetnie odmienng (...) Prég
mieszkania staje sie granicg dwu réznych swiatéw: swiata
osobowej indywidualnosci i zaniedbanego swiata niczyjego”
(Basista, 1995, s. 131).

Problem relacji pomiedzy wnetrzem i zewnetrzno$cia budynkéw
w réznych okresach moze prowadzi¢ do sprzecznych wnioskéw. Czy
bogactwo fasad barokowych stanowi na pewno o ich nieszczerosci
a prostota budynkéw modernistycznych o ich szczerosci skoro w jed-
nym i drugim przypadku wnetrze moze nie korelowac ze stronag ze-
wnetrzna. Modernisci krytykowali klasycystéw, jednak przerost mo-
dernizmu doprowadzil wedlug niektérych do antyindywidualizmu
i odhumanizowania architektury (Brudzik, 2012, s. 3-17).

Kilka uwag zamiast zakonczenia

Niniejszy artykul nie zamyka listy kategorii, ktérymi opisywa¢ mo-
zemy architekture. Przyblizylam jak sadze tylko te (i zapewne nie
wszystkie), ktére mdowia o jej istocie. Brak tu natomiast tych mdéwia-
cych chociazby o jej genezie czy celu. Wiele jest tez zagadnien, ktére
chociaz tu zarysowane, nie zostaly w petni wylozone i chcialabym
do nich powrdci¢. Do nich nalezy na przyklad kwestia odhumanizo-
wania, globalizacji i unifikacji architektury. Analize w tym kierunku
prowadza cytowani Angelika Mus i Piotr Nowak w ,,Skali i symbolice
wspoiczesnej architektury”. Pisza:

»Dlaczego nasz swiat przestat by¢ na miare cztowieka? Za-
pewne wiele czynnikow ztozylo sie na taki stan rzeczy. Istotny
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mogt by¢ znaczny rozwdj technologiczny, ktéry zaowocowat
odejsciem od tradycyjnych materiatow budowlanych |[...] tem-
po procesu budowania [...] projektowanie komputerowe [...]
rezygnacja z wszelkiej ornamentyki i zdobnictwa’.

Potrzeba znaczenia, symbolicznego odczytywania architektury,
szczegOlnie miejsca zycia wydaje sie jednak silniejsza. Ludzie maja
potrzebe tozsamosci, a jednym z jej niezbywalnych sktadnikow jest
miejsce i jego genius loci. Cytujac za Tomaszem Brudzikiem mozna
wrecz powiedzied, ze:

»Przestrzer jest [...] elementarnym skiadnikiem tozsamosci.
Wplywajac na odrebnosc ontologiczng jednostki, jak i zbioro-
wosci zajmujgcej dany obszar, tozsamosc zostaje legitymizo-
wana przez przestrzen, na ktorg sktadajg sie miejsca znaczg-
ce[...] (Mus, 2013, s. 76—87).

Dlatego ludzie nadaja zuniformizowanej przestrzeni indywidualny
charakter — czy to w wystroju wnetrz czy to ,robiac graffiti” Potrzeba
przynaleznosci i odrebnosci sa jednymi z podstawowych. Odpowie-
dzig na ,odhumanizowany” nurt modernizmu w architekturze byt
postmodernizm z jego czerpaniem z historycznego worka bez dnia.
Jednak okazal sie by¢ tez:

»[...] histeryczng reakcjg na ten nieludzki puryzm. W swej
krytyce i odcieciu sie od moderny jakze tatwo byto mu popasc
w druga skrajnos¢. Wprawdzie przywrdcit do task warstwe
znaczeniowg, lecz czesto zbyt blahqg i dostowng. Ponadto
nie zauwazyt tego, co w istocie w sposob bardziej pierwotny
przeszkadzato nadawaniu znaczen — przeskalowania. Nie
zauwazyt, ze znaki i warstwa symboliczna, aby mogly byc
przez cztowieka odczytane, muszg byc¢ dopasowane do jego
perspektywy. Modernizm zwigkszyt rozmiary budowli i Zaden
z obecnych we wspélczesnej architekturze stylow nie poprawit
tego kardynalnego btedu” (Rewers, 2008, s. 21-30).
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Podobna konkluzje wysuwa Ewa Rewers piszac:

»[...] postindustrialne miasta nie osadzajg nas ,tu’, w naszych
miejscach, lecz przeksztatcajg w ruchome obrazy: konsumen-
ta, turysty, przechodnia, manifestanta i wraz z obrazami ulic
i placow transmitujg «gdzie indziej». Dlatego coraz trudniej
opisywac miasta, a tym bardziej doswiadczac i przezywac,
uzywajqgc historycznych kategorii, terminow, wreszcie metafor
takich m.in. jak genius loci” (Rewers, 2008, s. 21-30).

Czy wspolczesna architektura jest rzeczywiscie pozbawiona waz-
nych znaczen? By¢ moze nie, w koricu budowanie zgodnie z zasada
Jfunkcja wyznacza forme” jest takze czym$ wyjatkowym na przestrze-
ni wiekéw. Wiele zalezy wiec od dalszego rozwoju architektury. Od
tego czy w historycznym konteks$cie dzisiejsza architektura bedzie
budzi¢ emocje u przyszlych pokolen. Jednak rozwazan dotyczacych
relacji architektury, czlowieka i wspolczesnego, zglobalizowanego
$wiata nie pomieszcze w niniejszym artykule, sa to zagadnienia wy-
magajace znacznie szerszego opracowania.
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