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Kilka uwag o Zachodzie storica
w Milandwku Jarostawa Marka
Rymkiewicza

Na poczatek dwa fragmenty recenzji poetyckiego zbioru Jarostawa Marka
Rymkiewicza, wydanego w 2002 roku i nagrodzonego Literacka Nagroda
Nike rok pézniej. Adam Wiedemann napisat:

Nowy tom wierszy Rymkiewicza nie jest ani lepszy, ani gorszy od dwdéch
poprzednich - jest do nich bardzo podobny i stanowi kolejny dowéd po-
wrotu do znakomitej formy [...]. Rymkiewiczowi tylko myslenie o rzeczach
ostatecznych dodaje skrzydel, to przeciez kazdy widzi'.

Natomiast Ryszard Przybylski w poslowiu do omawianego tomiku
zauwazyl:

Sa poeci, ktérzy nie chca $piewac. Wola mowic. Wyciskajg z mowy potezne,
dotychczas nieznane sity, uzyskujac w ten sposéb wyjatkowe narzedzie
wyrazu. Méwienie poety staje sie¢ wowczas objawieniem porazajacych
prawd. Sa tez poeci, ktérzy egzystencje stysza i z tego co ustyszeli, tworza
moments musicaux. Spiewajqz.

" Uniwersytet Marii Sklodowskiej-Curie, Instytut Filologii Polskiej, Zaklad Teorii
Literatury.

! A. Wiedemann, Na kolanie. O wierszach Jarostawa Marka Rymkiewicza. Recenzja zamiesz-
czona na stronie internetowej http://www.tygodnik.com.pl/numer/279505/wiedemann.
html [dostep: 21.11.2014].

2 R. Przybylski, Postowie [w:] Jarostaw Marek Rymkiewicz, Zachod storica w Milanéwku,
Warszawa 2002, s. 75.
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Dwa tematy - muzyka i $mier¢, émier¢ i muzyka - nieustannie spla-
tajg sie w poezji Rymkiewicza od dawna. Istotny wydaje sie fakt, iz forma
wierszowa - a szerzej struktura stylistyczna - tekstow doskonale wspotgra
z zamierzeniem twoérczym dotyczacym calosci, z warstwa semantyczna,
z koncepcja wypelnionego piesnia poetyckiego kosmosu.

Juz przy pierwszym odczytaniu zwraca uwage charakterystyczny spo-
sOb organizacji tekstéw. Niewatpliwie sa one podwdjnie delimitowane.

Pauza wierszowa - poslugujac sie terminologia Adama Kulawika?®
- wyznacza podstawowe jednostki wiersza, czyli wersy. Dzieki uporzad-
kowaniom prozodyjnym, stylistycznym, kompozycyjnym jest ona bardzo
dobrze widoczna, a przede wszystkim slyszalna. Mozna byloby nawet
moéwic o osiagnieciu pewnego maksimum wierszowego, co Kulawik defi-
niuje nastepujaco:

Nie ulega jednak watpliwosci, ze istnieje i istnie¢ musi réwniez jakie$
maksimum takiej organizacji wierszowej, ktére podobnie jak i minimum
chcemy widziec jako wartos¢ niezalezng od epoki i swiadomosci poetow.
[...] Maksimum organizacji wierszowej oznacza najwigksza tekstowo
mozliwg iloé¢ elementow jezykowych zaangazowanych w budowe wiersza,
kompozycji wersyfikacyjnej*.

Przy blizszym rozpoznaniu zwraca uwage daznoé¢ do wyréwnywania
liczby sylab w poszczegélnych wersach. Dodatkowo w niektérych tekstach
pojawia sie takze wyréwnanie akcentowe lub/oraz zestrojowe. Na trzydzie-
Sci siedem tekstow dwadziescia cztery wykorzystuja format regularnego
trzynastozgloskowca ze éredniéwka po siédmej sylabie, siedem pisanych
jest dwunastozgloskowcem, czesto ze Sredniéwka po széstej sylabie, trzy
sq jedenastozgloskowe ze sredniéwka po sylabie piatej, trzy wykorzystuja
format dziewieciozgltoskowy.

Rzadko, bo zaledwie czterokrotnie, zdarzaja sie sylabiczne odstepstwa.
Przy tak wyraznej regularnosci struktury wierszowej zbioru mozna pokusi¢
sie o blizsze jej rozpoznanie i probe uzasadnienia ich pojawienia sie.

W wierszu Osip Mandelsztam wchodzi do ogrodu przedostatni wers jest
czternastozgloskowy - o jedna sylabe dluzszy od pozostatych, i tylko tutaj
wprost méwi sig, ze tytulowy bohater przynalezy do §wiata umartych, pod-
czas gdy tekst ukazuje go ,, jesli nie w petni sit witalnych, to z pewnoscig jako
zywego. W wierszu Do Podkowy Lesnej siodmy i 6smy wers sa dwunastozgto-
skowe, odbiegajac tym samym od wzorca trzynastozgtoskowego. Uzasadni¢
to odstepstwo moze zawarty w dystychu i podkreslony odmiennoscia ryméw
(tu meskie, a w catym tekscie zenskie) ekspresywny, budzacy groze obraz
Persefony: ,,Albo ma z rudych lisci ciezki mokry kask // Bije od niej émier-
telny przerazliwy blask”. Natomiast w dwu krotszych o jedna sylabe wersach

- w trzynastozgloskowym wierszu Ktos spiewa piesri Schuberta - sielankowy
nastrdj: ,Jeszcze pachna fiotki na kraricach wieczoru” oraz ,Stokrotki fioteczki

3 A. Kulawik, Wstep do teorii wiersza, Warszawa 1988.
* Tenze, Wprowadzenie do teorii wiersza, Warszawa 1988, s. 50.



dziewczece piosenki” zostal skontrastowany z ciemnoscia i Smiercia z wersu
poprzedzajacego i nastepujacego po dwunastozgtoskowym: ,Wedrowiec do
nicosci do ciemnego boru” i ,Wez to wszystko ze soba wez do martwej reki”.

Wigkszos¢ wybranych formatéw wierszowych jest klasycznie Sredniow-
kowa, przy czym najczesciej jest to sredniéwka wzmocniona, zgadzajaca
staly wewnatrzwersowy przedzial z granica intonacyjno-skiadniowa oraz
zestrojowa.

Rymkiewicz wybiera najbardziej typowe formaty wierszowe wypraco-
wane przez sylabizm, dajace w efekcie wyrazistos¢ pauzy wierszowej. Sg one

»ostuchane”, dla ucha tatwo rozpoznawalne. Czesto jest to réwniez zwigzane
zjednoczesnym uzgodnieniem liczby zestrojow w poszczegoélnych wersach,
przez co wiersz wyraznie tonizuje sig, a rytm ulega wzmocnieniu. Dzieje sie
tak np. w tekscie Kosz na smieci przy stacji kolejki WKD w Milanowku pod War-
szawgq. Oto fragment: ,Kosz na $mieci a w tym koszu olaboga!/Jaki lament!
jakie jeki! jaka trwogal!//Ile istnienl! i papieréw! i nicoéci!/ Jaka ciemnos¢ ale
skryta tam w ciemnosci”.

Skojarzenia rytmiczne potwierdza bardzo czesto pojawiajacy sie staty
uklad sylabiczno-akcentowy, czyli trochej - najtatwiejszy do osiagniecia
w naszym systemie jezykowym, ale réwniez najbardziej narazony na mono-
tonie, katarynkowos¢, znuzenie i oczywistosé. Rymowany dystych - prosta
zwrotka o ludowym pochodzeniu, czesto uzywana w balladach, réwniez
przez ulubionego przez Rymkiewicza Lesmiana - stosowany jest w wiekszo-
sci tekstow. Zaledwie siedem z nich napisano strofa czterowersowa - chyba
najbardziej popularng, posiadajaca najwiecej odmian. Jeden utwoér taczy
strofe czterowersowaq z dystychem.

Spojnosé strofy potwierdzaja rymy - w dystychach oczywiscie parzyste,
w strofach czterowersowych krzyzowe, wlasciwie prawie zawsze zenskie, ra-
czej dokladne, gramatyczne. Jest tylko jedna para wyrazéw nierymowanych
w klauzuli (List wystany w zaswiaty) i jedna para ryméw meskich (Do Podkowy
Lesnej). Zatem réwniez i w tym zakresie widac regularnos¢ i powtarzalnos¢,
nawet nadmierng, prowadzaca prosta droga do banatu, gdyz rymy sa okle-
pane, nie wymagajg wielkiej inwencji tworcze;.

Interpunkcja potraktowana jest wybiérczo, tzn. przy zachowaniu wy-
krzyknikéw i znakéw zapytania brak przecinkéw i kropek - najwyrazniej-
szych sygnatow pauz sktadniowych, zaréwno tych mocnych, jak i stabych
(wg terminologii Doroty Urbariskiej®). Mimo to rekonstrukeja granic miedzy
czgstkami intonacyjno-sktadniowymi nie nastrecza zadnych probleméw.

Generalnie pauza sktadniowa pokrywa sie z wierszowa. To w klauzuli
najczesciej przypadaja wyrazne, mocne granice miedzywypowiedzeniowe
lub wewnatrzwypowiedzeniowe, a zdanie miesci sie w wersie lub dystychu.
Przerzutnie pojawiaja sie wyjatkowo: Ogrdd w Milandwku, kwitngcy bez; Arietta
zimowa (na temat sonaty f~moll na skrzypce i fortepian Sergiusza Prokofiewa); Zima
w Milanowku.

Wielkie litery stosowane sg przy nazwach wiasnych, takze Bég sygno-
wany jest wielka litera, cho¢ nie wiadomo, gdzie jest i czy w ogoéle jest. Przy

°D. Urbarniska, Wiersz wolny. Proba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995.
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braku kropek i dominujgcym wyréwnaniu wersu ze zdaniem mozna bytoby
przypuszczaé, iz wielkie litery zawsze rozpoczynajace kolejny wers sa takze
sygnatami skladniowymi - otwieraja nowe zdanie, wypowiedzenie, nawet
gdy wyjatkowo pojawia sie w innym miejscu wersu. I rzeczywiécie tak jest,
wystarczy spojrzec na zapis: ,Ma dlugie rude wlosy To jest Persefona” z tek-
stu Podkowa Lesna. Sredniéwka oraz wielka litera (przy braku interpunkcji)
rozdzielaja dwa proste zdania.

Gdy pojawia sie przerzutnia klauzulowa, konsekwentnie, wedtug przy-
jetego powyzej sposobu rozumowania, kolejny wers powinna rozpoczynac
mala litera sygnalizujgca w ten sposob kontynuacje czastki sktadniowo-

-intonacyjno-logicznej. Tak jednak nie jest. Opisujac relacje miedzy sktadnia
i wielkimi literami, nalezy podkresli¢ niekonsekwencje. Wiasciwie tylko
w jednym przypadku ten zwiazek jest wyraznie widoczny (,To jest Perse-
fona”). Natomiast zastosowanie wielkiej litery na poczatku kazdego wersu
to przede wszystkim wyrazny sygnat zwigzku ze znang jeszcze z twérczosci
staropolskich poetéw konwencja zapisu tekstu-wiersza.

Niewatpliwie nie wynalazczos$¢ w zakresie formy wierszowejjest u Rym-
kiewicza na pierwszym planie. Tomik bezwyjatkowo nosi znamie tego, co
wypracowano w tym zakresie stulecia temu i co w duzej mierze zostalo
w mozliwosciach poetyckich wyeksploatowane. Na tle powszechnie wcigz
jednak obecnego w poezji polskiej wiersza wolnego taki wybér i decyzja
nadawcy sa dzialaniem wyjatkowo zdecydowanym i konsekwentnym, stra-
tegia komunikacyjng nastawiong na konkretny cel. Celem tym staje sie
osiggniecie, przy zastosowaniu wszelkich dostepnych nadawcy srodkow jezy-
kowych, maksymalnego zrytmizowania tekstéw, ich ,umuzycznienie”. Przy
czym wyrazne jest raczej ukierunkowanie tych tekstow na efekt nieSpiewnej
muzycznoéci’, jak nazywa zjawisko Kazimierz Wyka, analizujgc twérczosc¢
poetycka Jozefa Czechowicza. W przypadku omawianego zbioru chodzi o po-
Iaczenie tradycyjnej rytmiki budowanej w warstwie skfadniowo-intonacyjnej,
sylabicznej i fonetycznej z tematyka muzyczna. Pierwszy aspekt odsyta do
poetyki banalnosci, o ktérej bedzie mowa w pdzniejszej czesci artykutu, na-
tomiast drugi jest wyrazem indywidualnych upodoban i przekonan tworcy.

Umiejetne przywolanie tradycji wierszowej przynosi¢ moze znako-
mite rezultaty. Potwierdzaja to teksty Stanistawa Baranczaka (prym wiedzie
wspaniala Chirurgiczna precyzja). Zastosowanie dawnych form wierszowych,
czy najprostszego, bo gramatycznego rymowania, moze nie$¢ zagrozenie
banalnoscia - a utwory Rymkiewicza nie bronia si¢ przed tym. Trzeba jed-
nak wzia¢ pod uwage fakt, iz nie jest to defekt, utomnos¢ tekstow czy brak
umiejetnoséci tworcy, lecz jego $wiadome dziatanie.

¢ Przywolana tu zastata koncepcja posunie¢ strategicznych wywiedziona z teorii gier
czy dzialari militarnych i na zasadzie metafory przeniesiona w obszar humanistyki. Pod-
stawe teoretyczng stanowi koncepcja T. van Dijka. Wedlug badacza strategia komunikacyjna
to: ,[...] jedynie globalna instrukcja, aby kazdy kolejny wybér dokonywany byt zgodnie z ob-
rang $ciezka dzialania: cokolwiek by sie nie dzialo, zawsze wybieraj to co najtarisze, najszyb-
sze, najbezpieczniejsze, itd.”. T.A. van Dijk, W. Kintsch, Strategies of discourse comprehension,
London 1983, s. 63.

7K. Wyka, Rzecz wyobrazni. Z pism Kazimierza Wyki, pod red. H. Markiewicza i M. Wyki,
Krakow 1997, s. 43-64.



Jest to kwestia wywotujgca wiele kontrowersji. Wystarczy spojrze¢ na
jedna z ocen tomiku. Maciej Pinkwart w recenzji napisat:

Pierwsze co sie zauwaza, to te nieszczesne rymy. Gdyby tak skonstruowany
wiersz przyniést na lekcje uczestnik warsztatéw literackich, wyleciatby
z klasy razem ze swoim dzielem i zaleceniem, zeby pozbyl si¢ kagarica, bo
w tym urzadzeniu nigdy nie zaspiewa... Rymy Rymkiewicza [...] w wiek-
szo$ci wyja sztucznoscia i sprawiaja wrazenie, ze uzyte w nich stowa do-
brano tylko po to, by sie rymowato, nie zwracajac specjalnie uwagi na sens®.

Opinia to bardzo ostra, spéjrzmy wiec na odniesienia do tekstéw z oma-
wianego zbioru Rymkiewicza. Autor z upodobaniem stosuje inwersje lub
jej specjalne, gtéwnie pojawiajace sie¢ w retorycznych mowach, odmiany,
np. anastrofe (powtdrzenie jakiego$ zwrotu lub zdania w odwréconym szyku).
Ostatni wers w utworze Co zostafo z Pascala brzmi: ,I nie pyta co tam jest bo
on co jest tam wie”’. Nienaturalny szyk wyrazéw na tle dosy¢ przejrzystej
sktadniowo catosci nie zaskakuje, raczej koncentruje uwage odbiorcy, bo
utrudnia zrozumienie sensu wypowiedzi. Wyrzucenie na koniec jednosy-
labowego czasownika ,wie” mozna wigzac z koniecznoécig uzyskania pary
rymowej. Jednak oprécz tego koniec wersu i wiersza wyraznie jest obcigzony
semantycznie i ekspresywnie: to nie Pascal, lecz robak wie. I wéwczas uzy-
skanie zaréwno rymu, jak i sensu staje si¢ rownie istotne.

Pewne nielogicznosci, niejasne potaczenia wyrazéw, niekonsekwencje
semantyczne mogg budzi¢ watpliwosci. Ich pojawienie si¢ mozna rzeczy-
wiscie probowaé motywowac koniecznosécig wyréwnania sylabicznego lub
uzyskaniem wspétbrzmienia. Spéjrzmy na przyklady: ,Pod plotem sika pijak
imieniem pan Gienio” (Maly pejzaz jesienny), ,Jeszcze tylko stycha¢ wielkie
serca bicie / Spoza trumny kiedy cmentarz jest w zenicie” (Pazdziernikowy
wierszyk dla Antonina Dworzaka i Jozefiny Czermakowej) oraz: ,Spiewaj myszko
épiewaj krecie wiewi6reczko / Spiewaj §piewaj - chociaz myszki nie umieja”
(Arietta zimowa...).

Nie do korica jest jasne: rym czy sens decyduje o doborze stoéw, lecz roz-
strzygniecie tej watpliwosci nie wydaje sie najistotniejsze. Wspotbrzmienia
typu ,czestochowskie rymy” uzyskuja motywacje w ukonstytuowanej przez
Rymkiewicza poetyce banalnosci. Dzigki sposobom organizacji tekstéw,
a przede wszystkim przez bezposrednie autotematyczne i pelne kokieterii
wypowiedzi podmiotu lirycznego wskazuje sie na lekki ton, niepowazny
charakter utworéw pisanych od niechcenia, na kolanie lub przez koty.

Przyktady mozna mnozy¢. Powtarzaja si¢ okreslenia dotyczace charak-
teru, celu i motywacji tworczych dziatan: ,Wierszyk o czymkolwiek - ze
gdzie$ deszczyk pada” (Wiosenny wierszyk...), ,Ja sie¢ nad wierszem niepo-
trzebnie biedze / Wiecej juz nic mi nie przyjdzie do glowy” (Ogréd w Mila-
nowku...), , Ten wierszyk pisat méj kolega / Ow kot uczony spod sufitu” (Zima

8 M. Pinkwart, Szuka¢ poezji w wierszach. Recenzja zamieszczona na stronie internetowej:
http://merlin.pl/Zachod-slonca-w-Milanowku_Jaroslaw-Marek-rymkiewicz/browse/pro-
duct/1,333020.html#fullinfo [dostep: 24.10.2014].

? Wszystkie podkreslenia w cytowanych tekstach pochodza od autorki artykutu.
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w Milanowku), ,, Koty pisaly moje wiersze, [...] Te moje wiersze nic nie znaczg”
(Ogrod w Milandwku - poezja ...). Lekki ton splata sie z uwagami o charakterze
egzystencjalnym, filozoficznym, dzigeki czemu sygnalizowany jest ogromny,
peten ironii i autoironii dystans nadawcy $wiadomego swej bezradnosci wo-
bec tego, co dzi$ mozna jeszcze na temat spraw ostatecznych, dotykajacych
Niepoznawalnego, powiedzie¢.

Wydaje sie takze, ze w obrebie komunikacyjnych strategii nadawcy
jednym z priorytetow jest osiggniecie, nawet kosztem senséw oraz logiki,
maksymalnego zrytmizowania tekstow i poprzez to zwigzanie ich z innym
niz jezykowy kodem. Chodzi tu, oczywiscie, o $wiat dzwigkow. Tego rodzaju
potaczenie stowa i muzyki znajduje uzasadnienie w Rymkiewiczowskiej
filozofii zycia i tworzenia. Na poziomie jezyka poetyckiego odzwierciedlaja
to chwyty z zakresu elocutio.

Dominuja powtérzenia wyrazéw w niedalekim sasiedztwie, w réznych
pozycjach w wersie (wersach) oraz aliteracje spajajace dwa stojace obok siebie
wyrazy na poczatku kazdego wersu w dystychu. Przyklady mozna znalez¢ wta-
Sciwie w kazdym wierszu tomu: ,, Ale super tajemniczy super Bozy /I $mier¢
super - posrod $mierci mnie ulozy” i dalej w tym samym tekscie ,Co za odlot

- w super dobro w super trwanie” oraz ,Puszki plastik dwa psie géwna i mil-
czenie / Smieci $mieci - jest w tym jakie$ Boze tchnienie” (Kosz na $mieci...).

Rownie charakterystyczne sg anaforyczne powtérzenia wyrazu lub
czeéciej wyrazow, spajajace nie tylko wersy w dystychu, ale i kolejne dwu-
wersy: ,Juz noc pézna oni jada pézna noca // Juz $wit blady oni jada ciagle
jada / Maja twarze umazane gling blada // Maja tokcie krwia pobladia
pobrudzone” (Jadg zmarli). Rymkiewicz czesto stosuje poliptoton - powtarza
wyraz w tej samej lub nieco zmienionej postaci w obrebie jednego wiersza,
np. w Jadqg zmarli stowo ,jadq” powtarza sie az 10 razy, a w utworze Ogrod
w Milanéwku... wyrazy ,Slepy”, ,élepa”, ,Slepnacy” uzyte sa 13 razy. Spajaja
tekst i wnosza wyrazny rytm.

W obrebie kolejnych werséw powtarzaja si¢ cale frazy, grupy wyrazowe
zaréwno na koricy, jak i na poczatku: ,, Ale jeze nic nie wiedza nic nie wiedza
/ Tam w tej dziurze martwe siedza martwe siedza” (Ogrod w Milanowku,
jeze...) oraz ,Przez jaSminy czarne wrzosy przez pokrzywy / Placze jesien
placze wrzesien - tez potzywy” (Jadq zmarli). Powracajace paralelne struktury
sktadniowe tworza wyliczenia, np. w wierszu Skosny deszczyk...: ,Od rana
deszczyk pada skosnie / Na biale kwiatki (to jaéminy) / Na bluszcz co tam
przy plocie roénie / Na te kosmiczne wydzieliny”, spajaja cala zwrotke:
»Zima - to okret Dionizosa / Zima - to przedswit Heideggera / Zima - jest
jak Ariadna bosa / Zima - jak grecki bég umiera” (Zima w Milanéwku) lub
wyrdzniajg niby-refren w kolejnych dystychach: ,Moja piosnka dla tych
wszystkich moich drogich [...] Moja piosnka dla Bozenki dla mamusi [...]
Moja piosnka dla umartych brzéz jarzebin” (Jadg zmarli). Poczatkowe wersy
kolejnych dystychéw moga si¢ powtarza¢ w prawie niezmienionym ksztalcie,
przy czym podobieristwo obejmuje takze tytul: ,Kto$ spiewa piesi Schu-
berta daleko za lasem / Daleko za istnieniem daleko za czasem // Ktos
$piewa piesn Schuberta gdzie nie ma nikogo / Wedrowiec do nicoéci idzie
le$na droga” (Ktos $piewa piesti Schuberta).



Typowe dla Rymkiewicza uklady dwoéjkowe powracajacych w tekscie
wyrazéw wraz z wyliczeniami takze budujg rytmiczng monotonie, przy-
pominaja refren, zaspiew, jak w wierszu Arietta zimowa...: ,Spiewaj épiewaj
suchy glogu sucha rézo [...] Spiewaj bluszczu $piewaj glogu wierzbo krzywa
[...] Spiewaj myszko $piewaj krecie wiewiéreczko / Spiewaj $piewaj - chociaz
myszki nie umiejg”. Nalezy podkresli¢, ze wezwanie ,$piewaj” powtarza sie
az 15 razy.

W ukladach stylistycznych dominujg gléwnie réznego typu powtorzenia

- od paralelnych ukladéw zdan, przez powrot tych samych wyrazow w tych
samych lub podobnych pozycjach w wersie lub wersach, do powtérzen fone-
tycznych. Wyraznie dazy sie do struktur najprostszych, przypominajacych
harmonie dziecigecego wierszyka lub piosenki ludowej fatwej do zapamietania.
Przy czym, co niezwykle istotne, najczesciej pojawiajgce si¢ prawie we wszyst-
kich tekstach wyrazy odnosza sie do Boga, a przede wszystkim do muzyki®.

Muzyczne nawigzania widoczne sg juz w tytulach. To najczeéciej na-
zwiska wybitnych kompozytoréw, ich wybrane kompozycje: Kosmiczny walc
Johannesa Brahmsa, Arietta zimowa (na temat z sonaty f~moll na skrzypce i fortepian
Sergqiusza Prokofiewa), Pazdziernikowy wierszyk dla Antonina Dworzaka i J6zefiny
Czermakowej, gatunki - muzyczne formy: Ogrod w Milandwku, piesn nocnego
wedrowca, Wedruj - lindler pogrzebowy, czy tez wskazanie na czynnosé zwia-
zang z muzyka, np. Spiew: Ktos Spiewa piesti Schuberta.

Niemalze kazdy tekst nasycony jest muzycznymi skojarzeniami. Spiewa
lub gra w nich wszystko lub prawie wszystko - mieszkancy Ogrodu, zwierzeta,
rosliny, drzewa, np. robak w kosciach Pascala , pie$ri nabozna $piewa”, $piewaja
chéry kotéw, jest tez piosenka gawronéw, ,Osmy kwartet Dymitra graja cztery
grusze”, Spiewa glog, réza, bluszcz, myszki, wiewiorki. Pojawiaja sie rowniez
motywy zwigzane z taficem. Umarta Jozefina tariczy walca, taricza tez koty
ibasn. Muzyka posiada wiec magiczne wlasciwosci, powoduje, ze umarta J6ze-
fina taficzy, w czasie wykonania sonaty b-dur D960 pojawia si¢ upiér Schuberta
iusmiecha sie, a ,,Nagi Brahms tariczy walca na kosmicznej scenie”. Obecnoé¢
muzyki w Rymkiewiczowskim $wiecie jest totalna, wszystko co zyje, umiera
lub umarlo jest nig poruszone. Dzwiekom towarzyszy niemal zawsze $mier¢,
rzadziej milos¢. Ze wzgledu na to, ze jest to $wiat pelen watpliwosci, czy Bog
jest, to jedynym spajajagcym elementem, ktéry przenika wszystko, dociera poza
granice czasu, zycia i émierci, jest wlasnie muzyka.

W Pigknej mtynarce mozna przeczytac: ,Moja piesn jest zrobiona ze
$mierci i ptaczu, Muzyka jest ze émierci - i do $mierci wzywa / Jeéli piszesz
muzyke to jg zréb niezywg”. Muzyka pojawia sie jako obraz sredniowiecznego
dance macabre, wirujacego kola $mierci lub Lesmianowskiego tarica siegaja-
cego za grob: ,Stuchaj - w trumnie jeszcze palce sie ruszaly / Biate wstazki
i poriczochy i walc bialy” (PaZdziernikowy wierszyk...).

Muzyka jest kwintesencja i wartosciag Rymkiewiczowskiego $wiata, co
potwierdzaja wyrazane wprost stwierdzenia pierwszoosobowego podmiotu

0 Ciekawe uwagi na ten temat zawarte sa w pracy: A. Dennison, O muzycznosci w ,, Za-
chodzie storica w Milanéwku” (2009) dostepnej na stronie internetowej http://www.dennison.pl/
historia.htm [dostep: 21.10.2014].
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lirycznego, ktory, cho¢ nie utozsamiany w tekstach z autorem, moze by¢
potraktowany, szczegélnie gdy spojrzec na cala twérczosé¢ Rymkiewicza i jej
charakter, jak autorskie medium. Wprost nazywane sa czynnosci podmiotu
moéwiacego, on nie opowiada, nie recytuje, nie przedstawia, nawet nie méwi,
lecz $piewa, a prowokujg go do tego codzienne, zwyczajne zjawiska. W wier-
szu Skosny deszczyk...mozna przeczytac: ,Mokna kwitnace z6tto mlecze / I to
nastraja mnie do $§piewu”; w innym tekscie jest powiedziane: ,Moja piosnka
jest dla tych wszystkich moich drogich [...]”, czy jeszcze dalej: ,Ide z nimi
co$ sobie nuce z »Zaratustry«”.

Kazdy poziom organizacji tekstow nalezacych do zbioru Zachéd storica
w Milanowku przez rytm przywodzi na mys$l skojarzenia z tradycyjng ryt-
mika - poczawszy od szeroko rozumianych struktur wierszowych, poprzez
sktadnig, leksyke, fonetyke, kompozycje, semantyke, po aluzje i nawigzania
do innego ,jezyka”, do kultury dzwiekéw. Bedzie to jeden z priorytetow
przyjetej przez nadawce strategii komunikacyjnej wykorzystujacej, jak juz
wczeéniej wspomniano, poetyke banalnoéci. Dlatego z odbiorczego punktu
widzenia tatwo ,straci¢ cierpliwos¢” do trywialnych na pierwszy rzut oka,
kotowrotkowych powtérzen, prostych strof i ryméw, niezmiennych mo-
tywow, powracajacych wyrazoéw, fraz. Potwierdzaja to uwagi Radostawa
Wisniewskiego:

Te wiersze mozna fatwo skrytykowaé, moze nawet - jak niektérzy zdazyli

juz to uczynic - obSmiac. Da sie zapewne zarzuci¢ im, Ze stoja w miejscu, ze

niewiele si¢ w nich porusza; Ze sa na granicy grafomanii, naiwne, powta-
rzalne, rymowane czestochowsko; ze trzymaja si¢ ogranych rekwizytow.
Z pozoru rzeczywiscie, zdawac by sie moglo, ze utwory skladajace sie na

zbiér Jarostawa Marka Rymkiewicza ,,Zachéd Storica w Milanéwku” - to

wierszyki proste, piosenki, piosneczki wiejsko-antysielskie. Mozna tez

zalozy¢, ze zestaw narzedzi do ich sekcji nie musi by¢ skomplikowany,
ze wystarczy zasig$¢ jak zwykly czytelnik w fotelu, wzig¢ na kolana kota,
jak autor na zdjeciu ze strony tytutowej, i zda¢ z tej lektury relacje, po

prostu. Wytrychy gotowe - tu przyszpili¢ pojeciem neobarok, wysupta¢

w nawigzaniach Bake, Morsztyna, moze Sepa Szarzynskiego i jeszcze kilku

pomniejszych antenatéw. W odwodzie mie¢ pojecia klasycyzmu i neo-
klasycyzmu, jakichkolwiek odcieni znaczeniowych nie miatyby nabra¢

w trakcie pracy nad relacja. To wszystko by¢ moze wiemy, my - ktérzy sie

przygladamy drodze Rymkiewicza. Tak by¢ moze tez wygladaltby tekst

poprawny, kojacy. Wszystko, co napisatem powyzej, mozna uzasadnic, bez

wiekszego wysitku. Te nawigzania, te tropy daja sie z poezji Rymkiewicza

tatwo wyprowadzic. [...]".

Istotnie, jest to powtarzalny $wiat poetyckich i formalnych oczywistosci,
do ktérych Rymkiewicz swoich czytelnikéw zdazyt juz przyzwyczaié. Coz
wiec ratuje ten banat rozwigzan? Ot6z dwie zasadnicze, taczace si¢ ze soba,

' R. Wisniewski, Pochdd kotow w Milanéwku, ,Dekada Literacka” 2003, nr 9-10. Arty-
kutl zamieszczony na stronie internetowej: http://www.dekadaliteracka.pl/?id=3836 [dostep:
22.10.2014].



kwestie. Po pierwsze, jest to w swej istocie poezja gleboko metafizyczna®,
poruszajaca odwieczne i nigdy niezbanalizowane tematy ostateczne, funda-
mentalne. Po drugie, zestawienie tych niebanalnych tematéw z ich banalng
szatg wersyfikacyjno-stylistyczng zmusza do przywotania ironii/autoironii
jako retorycznych zabiegéw organizujacych wypowiedzi, bez ktoérych ta
poezja i jej odbiér nie moga sie obejsc.

Oczywistoscia jest, iz powaga tematyki i nieuchronne dla myslacych
istot powtarzajace sie¢ odwieczne pytania dotyczace tajemnicy istnienia, po-
faczone z réwnie powazna formg, daja dzi$ duze ryzyko $miesznosci - patos
tematu wzmocniony patosem formy to w najlepszym razie banat, by nie rzec

- $mieszno$¢. Koniecznoé¢ méwienia o sprawach ostatecznych i zwigzana
z tym powtarzalnoé¢ to pewien kulturowy pat, ale i literackie wyzwanie.

Jak wiec poetycko wyrazi¢ kwestie eschatologiczne, by unikna¢ try-
wialnosci, by nie przeksztalcic¢ ich we frazes? Moze ten zbior jest jakas forma
odpowiedzi na to pytanie, moze jest indywidualng poetycka préba unikniecia
banatu poprzez jego wykorzystanie, wyeksponowanie wrecz.

To moze wyjasniac i usprawiedliwiac wiele z tych rozwigzan, ktére moga
by¢ odbierane jako oklepane, trywialne, a w istocie swej sa ich odwrotno-
Scia. Rzec mozna, iz podskérna, nieustanna obecnosé ironicznego dystansu,
zart, humor nadajg tym zbanalizowanym rytmom i motywom ich wtasciwy
gleboki wymiar i sens. Zajmujaco na ten temat pisata Malgorzata Rygielska:

Zachowane sa regularne dystychy, ale zamiast elegijnej zadumy proponuje
sie ironiczny dystans. A czy ironia moze wypowiadac sie o transcendencji?
Jesli ironia wypowiada sie o transcendencji, wéwczas dzieje sie z nig to
samo, co z kazda inng forma negatywnosci: chcac nie chcac wyraza cos
pozytywnego, czyli powage, z jaka méwi (S. Kierkegaard). Moze wtasnie
dlatego, chociaz mowi sie w Zachodzie storica... o rzeczach $miertelnie
(dostownie!) powaznych, to nigdy sie tego $miertelnie powaznie nie robi?
Moze tu nalezy upatrywac zrodla Rymkiewiczowego humoru, czasem
makabrycznego, to prawda, ale jednak humoru? Bo przeciez Ironia jest
nieskoniczenie lekka gra z nicoscig, ktérej ta gra weale nie trwozy, totez raz
po raz wychyla gtowe (S. Kierkegaard). Rym i rytm - paradoksalnie - na-
kazuja jednak porzucic logike i naukowe rozwazania. Nie chodzi bowiem,
cho¢ to wlasnie moglyby sugerowac wczesdniejsze przytoczenia - o prosta
arytmetyke, matematyczng zgodnosé i dokladng powtarzalnosé. [...] Rytm
pozwala gromadzi¢ w wierszu cos, co sie rozwija i uplywa w stowach
ipoza stowami, co$, co albo zastepuje istote czasu, albo jest samym czasem.
To co$ uptywa na ksztalt melodii, ktéra mozna raz jeszcze od poczatku
zaspiewac z tym przeswiadczeniem, ze znéw tak samo jak dawniej skona,
zachowujac za kazdym zgonem te sama rytmiczng zdolnos¢ zmartwych-
wstania. I ponownie rytm konotuje szereg poje¢ zwigzanych z muzyka,
,muzycznoscig”, ale tez... przemijaniem .

12 Rozwaza te kwestie dokladnie M. Wozniak-Labieniec w ksiazce Klasyk i metafizyka.
O poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, M. WoZniak-Labieniec, Krakow 2002, s. 10-11.

3 M. Rygielska, Muzyka jest ze smierci. Artykul zamieszczony na stronie internetowej:
http://free.art.pl/akcent_pismo/pliki/nr4.03/rygielska.html [dostep: 23.10.2014].
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Ow ironiczny dystans i humor zasadniczo opiera sie w tekstach Rym-
kiewicza na kontraécie miedzy sposobem moéwienia (trywialnym, skon-
wencjonalizowanym, nadmiernie prostym) a tym, o czym si¢ méwi (Smier,
przemijanie, obecnosé¢/nieobecnosé Boga, pytania fundamentalne dotyczace
sensu, celu egzystencji, itp.). Zderzenie banatu z powagg, brzydoty i wulgar-
noéci z patosem $mierci, niepowaznej formy z glebia egzystencjalnych pytan
zmusza do zastanowienia nad sensem ich nieprzystawalnoéci. Oczywiécie,
jak wczesniej wspomniano, zabiegi te nalezy potraktowac jak dzialania
strategiczne: celowe, zamierzone i sensowne. W ich przyklady obfituje (na
réznych poziomach organizacji) niemal kazdy utwor. Tytutowe pytanie tek-
stu otwierajacego zbiér Co zostato z Pascala sugeruje odpowiedzZ pozostajaca
w kregu nauki, kultury. Odpowiedzig jest poczatkowo wyliczenie szeregu
mozliwosci: moze zostang Mysli Pascala, moze slimak czy trojkqt Pascala,
a moze Pascalina - pierwsza maszyna liczaca... Z tego ciggu przypuszczen
wylania si¢ ostateczna konkluzja, zaskakujaca nieodpowiednioscia (w sto-
sunku do pytania). Otéz nie, zostang ,,dobrze sie¢ miewajace robakiijego tluste
prawnuki/ [...]w kosciach Pascala”. Makabrycznos¢ zestawienia na tym sie
nie koniczy, lecz zaczyna, poniewaz 6w robak ,[...] w kosciach Pascala piesn
nabozng épiewa”. A tragifarsy dopelnia koficowy wers zawierajacy pointe
wyrazona przez zaskakujaca inwersje: ,I nie pyta co tam jest bo on co jest
tam wie”. Zawilo$¢ ostatniego wersu dramatycznie kontrastuje z banalnym
rymowaniem, prostg czterowersowa strofa oraz potoczng, nacechowanag
leksyka (,mucha bzyka”; ,,stonoga zmyka”). Pomieszanie sacrum i profanum,
$miesznosci i powagi, dostownosci i metafory buduje 6w przerazajacy, zar-
tobliwo-powazny ton wypowiedzi.

Forma moéwienia nie do korica serio, z pobtazliwoscig i ironicznym dy-
stansem jest dobrze widoczna w tekstach, w ktérych pojawia sie kwestia , au-
torstwa”. W zamykajacym zbiér utworze Ogrod w Milandwku - poezja brzoz
i kotow czytamy: , Koty pisaly moje wiersze/ Piosenki ody tarantele/ Bo miaty
horyzonty szersze/ Ja innych zaje¢ mialem wiele” oraz , Te moje wiersze nic nie
znaczg/ Ale czy co$ ma tu znaczenie/ [...]”. Zbanalizowanie procesu tworze-
nia, obnizenie jego wartoéci, przypisywanie autorstwa kotom czy brzézkom
daje zabawny ton oraz ironiczny dystans wobec roli poety, aktu twoérczego
i wartosci wlasnej poezji. Z tego tez wzgledu zaréwno w sferze stylistyki,
jak i wersyfikacji nawiazuje do rozwiazan najprostszych - banalnej leksyki
oraz bardzo tradycyjnej rytmiki, kojarzacej sie zaréwno z przedromantyczna
struktura wiersza w poezji wysokiej, jak tez z melodyka wiersza ludowego.

Uczona dyspute na tematy muzyczne prowadzi niby-autorski podmiot
z kotka Psotka - tutejsza poetka, ktéra o koncercie Brahmsa méwi, ze ,jest
bardzo stodki// Zwtaszcza kiedy gra Kremer razem z Karajanem” (Kosmiczny
walc Johannesa Brahmsa). Natomiast w tekscie Ogrod w Milandwku, gipsowe
krasnale dowodem na pozostawanie przy zyciu, bycie zywym jest umiejet-
noéc¢ rozrézniania rdestu od pokrzywy. Jedna z najpowazniejszych kwestii
egzystencjalnych zostata sprowadzona do banalnego, ,lokalnego” wymiaru,
co oczywiscie ma charakter zartobliwie-ironiczny.

Rownie dobrze éw ironiczny wymiar utworéw moze wspoéitworzyé
warstwa leksykalno-brzmieniowa, jak w wierszu Maty pejzaz jesienny, gdzie



nagromadzone powtdrzenia o charakterze glebokich aliteracji czy tez ety-
mologicznych figur w polaczeniu z czestochowsko rymowanym dystychem
i sylabicznym uporzadkowaniem sugeruja mato znaczacy, trywialny temat.
Tymczasem jest inaczej. Mowa przeciez o, przepasci, krzywej brzozie”, z ktérej
,ostatni z6lty listek spada”. Pod pozorem banalnosci mowi sie o utomnosci,
zmianach, przemijaniu. A ironia w tej sytuacji jest niewatpliwa, czytamy bo-
wiem, iz przepasc jest, ale ,niewielka przy plocie”, a drzewa zmienia uptyw
czasu, nastepstwo por roku (tonacja powazna), ale gubig one nie liScie (sugestia
kontynuacji tonu powaznego), lecz zdrobniony ,listek” (odejécie od powagi).
Podobne dzialania zastosowano i w innych utworach, m.in.: Kosz na
$mieci przy stacji kolejki WKD w Milanowku pod Warszawaq, Arietta zimowa (na te-
mat z sonaty f-moll na skrzypce i fortepian Sergiusza Prokofiewa), Zima w Milandwku,
Kosmiczny walc Johannesa Brahmsa, Zimowy pogrzeb na cmentarzu w Bolimowie.
Swiat tekstéw zbioru, ten Rymkiewiczowski Ogréd, wypelniony jest
tragifarsa zycia, gdzie to, co powazne, dostojne, patetyczne, miesza si¢ z tym,
co lichei trywialne, gdzie obok piekna i wdzieku sa brud, kalectwo, ulomnos¢
ibrzydota - jednym stowem pelnia zycia. Sprzecznoéci, o ktérych wczeéniej
wspominano jako o fundamencie tej poezji, zaludniajg Rymkiewiczowska
przestrzen poetycka. Podkreslat to w recenzji zbioru Jarostaw Klejnocki:

[...] Rymkiewicza, podobnie jak Ledmiana, zajmuje wiec problematyka
nicosci, $mierci ostatecznej i nieodwolalnie konczacej wszelkie bytowanie.
Rymkiewicz pisze wiersze oparte na kontrastach, wiersze, ktére potrafig
porazi¢ okrucienstwem obrazéw cierpienia, jezykiem, ktory nie unika
dostownosci lub nawet wulgarnosci. Czlowiek okazuje sie w nich jedynie
jednym z mieszkancéw Ziemi, wcale nie najistotniejszym, poniewaz byt
rozmaitych istot jest rtéwnie wazny [...]".

I mimo ze obserwuje sie tu $wiat, w ktérym Boga nie ma lub jego obec-
noéc jest co najmniej watpliwa, to jest on przesycony obecnoscia dzwiekéw,
tym wszystkim, co zwigzane z muzyka. Bo to dzigki niej mozna dotkna¢
tego, co jest poza granica zycia i co jest zyciem samym. To ona wprowadza
owa tragiczno-banalng egzystencje wszystkich stworzeri w inny, subtelny
wymiar przezy¢ i istnienia. Obecno$¢ $wiata muzyki jest dla Autora i jego
poezji niezbywalna koniecznoscig. Konstytuuje sie to poprzez, wskazywane
juz wczeséniej, liczne nawigzania tematyczne oraz nazywane wprost ,$pie-
waniem” czynnosci podmiotu méwigcego.

Sam poeta w rozmowie z Bohdanem Pociejem, wybitnym muzykologiem,
potwierdza taki kierunek refleks;ji:

Po prostu muzyka jest fundamentem wszystkich sztuk i zapewnia im to,
co latwiej nazwac z rosyjska, méwiac o poezji zaumnej — ale szukam do-
brego polskiego stowa — muzyka wyprowadza poezje ze sfery rozumienia,

* ]. Klejnocki, Ogrod w Milandwku. Recenzja zbioru Zachdd storica w Milanowku za-
mieszczona na stronie internetowej: http://archiwum.polityka.pl/art/ogrod-wnbsp;mila-
nowku,376370.html [dostep: 22.10.2014].
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sytuuje ja poza obszarami zajmowanymi przez rozum. Muzyka jest zu-
pelnie innym sposobem pojmowania i przyjmowania $wiata. Nie ma nic
wspolnego z naszymi codziennymi sposobami rozumienia $wiata'.

A podmiot liryczny kilka razy w tekécie Ogrod w Milandwku, koniec
listopada powtarza: , Kosmos jest jak Vivaldi i nie ma tam Boga, Kosmos jest
jak Vivaldi jak jego zagadka / W listkach pod mirabelka w rdestu bialych
kwiatkach”. Jak wida¢ 6w ,kosmos” jest catkiem blisko...

304

BIBLIOGRAFIA

M. Bieniczyk, Olsniewajgco pigkne wiersze, ,Gazeta Wyborcza” 1999, nr 139, s. 20.

Z. Chojnowski, Migdzy bytem a nicoscig, ,Kwartalnik Artystyczny” 2000, nr 1,
s. 181-183.

S. Chyczynski, Rymkiewicza umitowanie rymoéw, ,Okolica Poetéw” 2000, nr 8,
s. 35-38.

J. Drzewucki, Ogréd w Milanowku, ,Plus Minus” 1999, nr 21, s. 3.

J. Klejnocki, Ogrod w Milandwku. Recenzja zamieszczona na stronie internetowej:
http://archiwum polityka.pl/art/ogrod-wnbsp;milanowku,376370.html.

T. Komendant, Dom w Milanowku, ,,Tworczosé¢” 1999, nr 6, s. 106-112.

A. Kulawik, Wprowadzenie do teorii wiersza, Warszawa 1988.

A. Kulawik, Wstep do teorii wiersza, Warszawa 1988.

M. Pinkwart, Szuka¢ poezji w wierszach. Recenzja zamieszczona na stronie
internetowej: http://merlin.pl/Zachod-slonca-w-Milanowku_Jaroslaw-

-Marek-rymkiewicz/browse/product/1,333020.html#fullinfo.

A. Poprawa, Kultura i egzystencja w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, Wro-
claw 1999.

R. Przybylski, Postowie, [w:] Jarostaw Marek Rymkiewicz, Zachod storica
w Milanowku, Warszawa 2002.

Smieszna strona umierania. Rozmowe z Jarostawem Markiem Rymkiewiczem
przeprowadzit Piotr Bratkowski, Mariusz Cieslik [w:] ,Newsweek Pol-
ska” 2007, nr 14, s. 102-106.

D. Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995.

A. Wiedemann, Na kolanie. O wierszach Jarostawa Marka Rymbkiewicza. Recen-
zja zamieszczona na stronie internetowej http://www.tygodnik.com.
pl/numer/279505/wiedemann.html

M. Wozniak-Labieniec, Klasyk i metafizyka. O poezji Jarostawa Marka Rymkie-
wicza, Krakow 2002.

M. Wozniak-Labieniec, Mikrokosmos w Milanowku, ,,Arcana” 1999, nr 5, s. 46-53.

K. Wyka, Rzecz wyobrazni. Z pism Kazimierza Wyki, pod red. H. Markiewicza
i M. Wyki, Krakow 1997.

VZSMAHL YNNV

5 Uwagi zawarte w rozmowie Bohdana Pocieja z Jarostawem Markiem Rymkiewiczem,
ktora odbyta sie 20 marca 1999 roku w Milanéwku. Materialy przygotowala i opracowata Mat-
gorzata Bojanowska-Pomierny, dostepne sg one na stronie internetowej: http://www.podko-
wianskimagazyn.pl/archiwum/rozmowa24.htm [dostep: 24.10.2014].



STRONY INTERNETOWE

http://www.dekadaliteracka.pl

http://free.art.pl/akcent_pismo/pliki/nr4.03/rygielska.html

http://www.podkowianskimagazyn.pl/archiwum/rozmowa24.htm http://
www.dennison.pl/historia.htm.

SUMMARY

Anna Tryksza

The garden of poetic tradition.
Some remarks on the Sunset in Milanéwek by Jarostaw Marek Rymkiewicz

The considerations revolve around the issues of the poetics of the texts by Jarostaw
Marek Rymkiewicz from his collection Sunset in Milandwek.

Particularly interesting is the strategic connection of the poetic structure
of the line, blatantly banal, with the same broadly defined stylistic aspect and es-
chatological themes.

The article tries to show the wisdom and desirability of combining the overly
simple form with the "high" note of the subject matter, oscillating around issues of
final character - passing, death, old age.

The author is willing to consider such actions as a modern method of presenta-
tion - distanced, full of irony /self-depreciation - weighty topics, but repetitive. It is
like a poetic defence against the trivial: through the maximum disclosure of banal-
ity - adeparture from the banality.
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