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Obraz Polski i Polakéw w radzieckiej sztuce filmowe;j.
Tworczos¢ sterowana i stereotypy ideologiczne

Przeglad dziet sztuki radzieckiej nie jest wlasciwym sposobem poszukiwania odpowiedzi
na pytanie postawione w tytule: jak widzieliSmy si¢ nawzajem. Ta konstatacja to paradoks
w stopniu nie wigkszym niz sam ustroj radziecki: realny jako praktyczna realizacja utopii, ktora
w swej gotowej postaci przyjmuje ksztalt antyutopii.

Dzieje sztuki wykreowanej przez ten ustroj, jej ,,forma i tre§¢" wynikaly z istoty systemu
sprawowania wladzy i stylu rzadzenia. Tworczo$¢ artystyczna byta rozpatrywana, traktowana
i programowana wylacznie jako jedno z narzgdzi socjotechniki. Twardo sterowana i $cisle
kontrolowana takze od ,,wngtrza" — poprzez zarzady ,,stowarzyszen tworczych" i cenzurg
»wewnetrzng" (autokontrola tworcy $wiadomego konsekwencji swych praktyk, zar6wno w za-
kresie formy dziet, jak iich tresci) miata shuzy¢ potwierdzaniu, wyjasnianiu i upowszechnianiu
zarowno doraznych, jak i strategicznych celow przedsigwzigcia nazywanego budowaniem
nowego Swiata w mysl wskazowek partii irzadu oraz zgodnie z poleceniami Wielkiego Wodza,
jego otoczenia i nastgpcow.

Wmontowanie sztuki w mechanizm wiadzy, traktowanie tworcow jako ,,inzynieréw dusz
ludzkich", za$ ich odbiorcow jako ,.kolek i srubek”, byto konsekwencja ogolnej doktryny kon-
struowania panstwa, spoleczenstwa i kultury. Wtasnie konstruowania, gdyz w same;j tej doktrynie
nie bylo miejsca dla tego co ludzkie ze wzgledu na niewymierno$¢ zwiazanych z tym takich
pojec jak: osobowos¢, umystowosé, religia, narodowos$é. Stad zbiorcze traktowanie ludzi jako
,materiatu ludzkiego", stad formutowanie zadan spolecznych i zamierzen partii i panstwa
w kategoriach wojskowych i sztuki budowlanej. Wszystko to nadawato doktrynie postac jed-
noczesnie projektu budowlanego i planu operacyjnego. Jej socjotechniczng istot¢ moze naj-
lepiej oddaje tak pod wzgledem ,.tresci" jak i ,,formy" napis powitalny na bramie leninowskie-
go jeszcze tagru na Sotowkach: ,,Zelazna reka zapedzimy ludzko$é do szczescia".

Z poczatku ow cel, stawiany sobie przez elitg¢ wladzy, jak tez srodki jego osiagnigcia
bynajmniej nie byly ogotowi tworcow narzucane. Niektorzy sposrod nich przezyli urzeczenie
wielka idea odgornego uszczgsliwiania ,,zacofanych i nieuswiadomionych" mas, wielu ideg
rewolucji spotecznej taczylo z rewolucja w sztuce i zarazem z osiagnigciem przez nowoczes-
nego artyste rzadu dusz w przebudowywanym przez bolszewikow spoleczenstwie'.

' Na temat awangardy artystycznej i wladzy bolszewikow por. moja rozprawe: A. Lipatow, Awangarda:
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Pod tym wzgledem czotowa postacia przed pierwszym zjazdem pisarzy byl Wiodzimierz
Majakowski, ktory rewolucje traktowal jako temat literacki. Kiedy z czasem pojat do czego
nie w poezji lecz w rzeczywistosci ,,temat" ten moze doprowadzié, sam sobie wymierzyt karg,
jak w wiele lat potem Aleksander Fadiejew.

W ogole los pisarzy w stuzbie rewolucji i ich rozliczenia z samymi soba to temat osobny.
I tragiczny. Wybitnych czekata $§mier¢ w fagrach, samobdjstwo Iub alkoholizm, pozbawionych
talentow (i skruputéw) — kariera administracyjna i wysokie naktady ksiazek idacych bardzo
predko w zapomnienie.

Ow catosciowy — spoteczno-artystyczny — ideat odgornie przez politykow i zaangazowa-
nych tworcow realizowanej utopii urzekat ludzi piora i artystow nie tylko w poczatkowym
stadium Wielkiej Budowy. Na Zachodzie przyciaga on nadal intelektualistow i ludzi sztuki,
nie majacych bezposredniego doswiadczenia ze skutkami urzeczywistnienia wysokich ideatow.

Wdrozenie zasady cuius regio eius religio dokonato si¢ ostatecznie w czasach stabilizacji
rezimu, jaka nastapita po wojnie domowe;j, likwidacji NEP i po powszechnej kolektywizacji.
Po niespetnionych planach rewolucji §wiatowej nastapity plany pigcioletnie budowy Wielkiej
Ojczyzny Rewolucji. Funkcje sztuki i zadania tworcow zostaty sformutowane na pierwszym
zjezdzie pisarzy radzieckich w sierpniu 1934 r.

Maksym Gorki: ,,Przemawiamy jako s¢dziowie §wiata skazanego na zagtadg"”. Andriej
Zdanow: najwazniejsze zadanie pisarzy radzieckich to ,,ideowe przeobrazenie i wychowanie
ludzi pracy w duchu socjalizmu'. Realizm socjalistyczny zostat uznany za podstawowa meto-
d¢ tworcza radzieckiej literatury, co wpisano do statutu Zwiazku Pisarzy; tam rowniez
stwierdzono, ze czlonkami Zwiazku moga by¢ osoby nie tylko ,,uznajace program wiadzy
radzieckiej", lecz takze ,,uczestniczace w budownictwie socjalistycznym"”.

Rozlegajace si¢ z trybuny zjazdu glosy tworzyly jeden chor. Gorki: ,,wszyscy uznali juz
bolszewizm za przewodnia ideg¢ w tworczosci™. Lidia Sejfullina: ,,Nie ma apolitycznosci
w naszej literaturze"®, Wsiewotod Iwanow: ,,opowiadamy sie za bolszewicka tendencyjnoscia
w literaturze"’, Ilia Erenburg: ,.piszemy ksiazki, zeby pomoc towarzyszom w budowie kraju"®.
I nie tylko wlasnego. Znamienna jest pod tym wzglgdem wypowiedz Aleksego Surkowa: ,,Nie
zapominajmy, ze nastanie taka chwila, gdy wiersze trzeba bgdzie umieszcza¢ nie na tamach
miesiecznikow literackich, lecz na szpaltach gazet frontowych".

Totalna kodyfikacja tresci i formy, odgérne sterowanie sztuka, sprawowana nad nia kon-
trola i autokontrola pisarzy stworzyly sytuacje tego rodzaju, iz poszczegblne utwory powstale
w takich warunkach moga by¢ traktowane zar6wno w kategoriach semiotycznie zorientowane;j
historii sztuki lub literaturoznawstwa, jak i obowiazujacej ideologii, niczym swego rodzaju

n2

pokusa poezji i utopia wladzy, przekt. pol. R. Mazurkiewicz, ,,Teksty drugie", 1992, nr 1/2 / (13/14),

s. 49-57.

2 Pierwyj Wsiesojusznyj sjezd sowietskich pisatielej, 1934. Stienograficzeskij ~otczet, Moskwa 1934, s. 1.
3 Ibidem, s. 4.

* Ibidem, s. 717.

> Ibidem, s. 675.

® Ibidem, s. 236.

7 Ibidem, s. 230.

¥ Ibidem, s. 184.

' Ibidem, s. 515.
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jeden tekst, stworzony zgodnie z metoda realizmu socjalistycznego i z wymaganiami aktual-
nej polityki.

Odmiennie wige niz w przedrewolucyjnej Rosji inizw ciagu pierwszego dziesigciolecia po
rewolucji w ZSRR powstala sztuka panstwowa. Nie oficjalna, jak bylo z pewnym nurtem
literatury 1 sztuki w imperium carow, ale wlasnie panstwowa — pod wzgledem ideologicznym
i formalnym, iupanstwowiona dzigki swej organizacji i sposobom istnienia i funkcjonowania.
Dlatego, gdy chodzi o przystowiowa ,kwesti¢ polska", byloby rzecza daremna szukanie
w wypowiedziach literackich i filmowych znamion tonu osobistego, wiasnych przekonan,
sadoéw, uprzedzen badz tez sympatii, chociaz to wlasnie cechowato literaturg przed bolszewic-
kim przewrotem'’. Po 1917 r. w kazdym wypadku obraz Polski i Polakow miat za czynnik
sprawczy nie tyle pomyst autorski, co ideologiczna koniunkturg, stwarzana przez kolejna
zmiang badz tez wahnigcie sig partyjnej polityki tak wewngtrznej, jak 1 zewngtrznej, a takze
pewne, co dotyczy juz czasow ,,odwilzy", ,luzy" powstajace w polityce kulturalnej. W istocie
rzeczy bywal to tylko szczegoélny przejaw ogoélnych zmian, zamierzonych w bolszewickim
planie zbudowania nowego $wiata.

Urzeczywistnienie idealistycznej (bo nie zakorzenionej historycznie, spotecznie ani kultu-
rowo) wizji, polaczone ze stosowaniem wszelkich mozliwych form terroru i zniewolenia
umystowego miato w skutkach powstanie sytemu integrujacego panstwo i partig. Jej program
zastepujacy wszystkie zdegradowane wyznania i przejmujacy ich funkcje zaczal odgrywac role
jedynej i obowiazujacej religii $wieckiej. Dzigki temu ten wszechogarniajacy i1 doskonaty jako
struktura system socjotechniczny jawi si¢ jako dwudziestowieczny analog instytucji panstwa
i Kosciola w $redniowiecznym feudalizmie, nie tylko udoskonalony i uwspolczesniony, ale
i lepiej zharmonizowany i spdjny: to, czego Kosciolowi do konca nie udato si¢ wdrozyé
dlatego, ze popadal w kolizjg z interesami panstwa, teraz udato sig zrealizowac partii.

Skoro wigc uwzglednia si¢ takie uwarunkowania systemowe, to radzieckiej literatury
i sztuki, a takze ich spotecznej recepcji, nie da si¢ rozpatrywac w taki sam sposob, jak euro-
pejskiej tworczosci od czasow renesansu. Ze wzgledu na usytuowanie w systemie wszelka
legalna tworczo$¢ radziecka wymaga wylacznie podejscia catosciowego, interdyscyplinarnego
i holistycznego na wzér traktowania literatury i sztuki czasow $redniowiecza''. Zeby wiec
zrozumie¢ pojawienie si¢ w niej tematu polskiego, nie méwiac juz o sposobach interpretacji
jego samego lub jego wydzwigku ekspresjonistycznego, trzeba uwzgledni¢ polityke Ojcow
Zatozycieli tego Nowego Sredniowiecza i ich nastepcow, dziatanie mechanizmow wiadzy
i stosowanie w niej technik socjalnych, a takze sposoby funkcjonowania pasow transmisyjnych
tej maszynerii w zarzadzaniu tworczoscia i decydowaniu o losach poszczegdlnych tworcow.
W tym systemie wspotzaleznosci pierwotnym zawsze bylo upartyjnione panstwo, wtornym
natomiast upanstwowione Zzycie artystyczne i samo zycie artystow (jak zreszta wszystkich
innych poddanych).

W warunkach takiego statusu zawodowego 1 osobistego artysty sztuka swymi metodami
»haglasniata" tezy ideologii partyjno-panstwowej, byla jej estetyczng tuba. Od talentu tworcy
zalezat jedynie poziom artystyczny tego ,,naglasniania", jakkolwiek réwniez ono samo byto

10" Kwestia polska w literaturze rosyjskiej przed 1917 r. zostata o§wietlona w rozlicznych opracowaniach
polskich badaczy. Z pozycji ostatnich warto wymieni¢: A. Kepinski, Lach i Moskal. Z dziejow stereotypu,
Warszawa-Krakow 1990, J. Ortowski, Z dziejow antypolskich obsesjiw literaturze rosyjskiej, Warszawa
1992.

11 Do tego okreslenia nie wprowadzam tresci aksjologicznych, rozpatrujac je w kategorii socjotechniczne;.
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ujete w karby nie tylko sztywnych wymagan teoretyczno-problemowych, ale i $cisle sprecyzo-
wanych norm formalnych (jeszcze jedna analogia ze sztuka sakralng Sredniowiecza). Totez
rozpatrywanie obrazu Polski w poszczegodlnych utworach radzieckich jest w istocie rzeczy
jednoznaczne z wykrywaniem funkcjonowania mechanizmu wiadzy na gruncie sztuki. Kwesti¢
t¢ mozna wyjasni¢ adekwatnie tylko z uwzglgdnieniem prawidtowosci sprzgzenia zwrotnego:
w perspektywie tego mechanizmu wiladzy i z punktu widzenia jego zrodla. Wszelka proba
potraktowania wypowiedzi artystycznej jako pogladow samego artysty lub jako odbicia stanu
umystow i reagowania spoteczenstwa na takim podtozu oznaczataby tylko uleganie ztudze-
niom, iz ma si¢ do czynienia z literatura i sztuka w tradycyjnym pojmowaniu, i Ze postrzega
si¢ ich istotng tres¢.

W takim mylacym ujgciu wizje artystyczne i stosunek ludzi radzieckich do Polski i Polakow
ksztattuja si¢ w postaci szeregu plakatowo wyrazistych obrazkow, przedstawiajacych dzieje
braterskiej wspotpracy od proby wyzwolenia ludu polskiego spod wiadzy ,,panow"
w 1919-1920 r., poprzez potaczenie z ,,macierza" i uwolnienie od tychze ,,panow" Ukraincow
i Biatorusindw wraz z czgscia samych Polakéw w 1939 r., potem wyzwolenie spod okupacji
niemieckiej i wraz z tym pomoc w stworzeniu prawdziwej demokratycznej Polski, stosunki
z ktora od tego momentu zarysowuja si¢ w niegasnacym $wietle wielkiej wspodlnej sprawy
budowy socjalizmu i walki z imperializmem. Myslenie o przyjaciotach zza miedzy i wyobraze-
nia o nich ksztaltuja si¢ na poziomie ceremoniatu wizyt dostojnikow partii i panstwa, spotkan
z dobieranymi przedstawicielami tych lub innych $rodowisk, wreszcie, co miato miejsce
w ostatnich czasach, zorganizowanych ,,pociagéow przyjazni".

Wykrywaé prawdg mozna tylko tam, gdzie sig ja ukrywa. Totez rozwazania moje prowadza
do wniosku o odmiennym niz tradycyjny sposobie traktowania sztuki radzieckiej, proponuje
inne jej rozumienie i wrecz samo podejscie do niej. Sztuka ta nie odpowiadata napytanie o to,
jak ludzie radzieccy widzieli Polske i Polakoéw, natomiast ilustrowala oficjalne zalozenie, jak
wedlug tamtego panstwa i partii nalezato widzie¢ ten kraj i jego ludnos¢, jak powinien byt
postrzegac¢ je poddany radziecki udajacy si¢ na kolejna akcje propagandowa z zawczasu przygo-
towanymi transparentami albo tez na wycieczke zagraniczna, czy tez do stuzby wojskowe;.

Takie usytuowanie sztuki w systemie ustrojowym, jej zaprogramowany ksztatt formal-
no-tresciowy i1 wyznaczone jej funkcje spoleczno-ideowe sprawily, ze wszystkie powstate za
czasow ZSRR utwory przynaleza do szeregu zmiennych historycznie (w zaleznosci od powie-
rzonych odgoérnie zadan) stereotypow. Dlatego ustalenie tego, jak traktowano w sztuce
radzieckiej ,.kwesti¢ polska", wymaga nie tylko skatalogowania i analizy poszczegélnych
utwordw, ale rowniez i przede wszystkim rozpatrzenia owych stereotypéw na podstawie
najbardziej standardowych dziel. Podej$cie w takim duchu wydaje si¢ w petni uprawnione,
poniewaz wszystkie wytwory sztuki socrealistycznej byly w pelni zgodne z ideologia obowia-
zujaca w danej chwili, inaczej bowiem nie miatyby racji bytu (podobnie jak autorzy, zard6wno
w sensie metaforycznym, jak i dostownym).

Swoja droga wykrycie stereotypu w utworze wyjasnia na zasadzie sprzgzenia zwrotnego
aktualna polityke partii i rzadu, jak rowniez kierunek oddzialywania sztuki na spoleczenstwo
zgodnie z ich zyczeniami.

Z punktu widzenia rodzajow traktowania ,.kwestii polskiej" w sztuce ZSRR mozna wyod-
rebnic trzy okresy. Pierwszy z nich — rewolucyjno-internacjonalistyczny — trwat do konca lat
dwudziestych, kiedy to ostatecznie prysnely nadzieje na rewolucjg $wiatowa. Z tamtych czasow
z wiary w przepowiednie Marksa i Engelsa pozostal $lad w godle panstwowym ZSRR: glob
ziemski pod czerwona gwiazda.
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W owym okresie bolszewicka ideologia odrzucata tresci patriotyczne i narodowe ja-
ko anachroniczne i burzuazyjne. Zastapiono je kryteriami klasowymi, majacymi zjedno-
czy¢ ,,proletariuszy wszystkich krajow" we wspolnej walce z wrogim ustrojem kapitalistycz-
nym. Znamienne sa w tym kontekscie petne lekcewazenia wypowiedzi ,,wodza rewolucji",
ze pluje na Rosjeg, ze w Rosji sprawy tylko si¢ zaczgly, za to wraz z rozwojem rewolucji
Swiatowe] jej ognisko przemiesci si¢ do Niemiec z ich wysoko rozwinigtym ruchem socjali-
stycznym i kultura.

Tej tez sprawie miata shuzy¢ wojna polsko-bolszewicka. Okna ROST-a Majakowskiego,
nawolujace do walki z Polska burzuazyjna, nie miaty w intencji autora, ale rowniez w odczuciu
radzieckim, tresci antypolskich. Postacie z tych obrazkow, ich stownictwo, oznaczaja klasowe
podejscie: tu i tam ludzie pracy maja takiez interesy i wspdlnych wrogdéw. Tych ostatnich
uosabia Pilsudski lizacy na plakacie buty burzuazji'®. Posta¢ ,,polskiego pana", zawsze grubego
i okrutnego, co ,,rabuje, tupi i gwatci"'®, uosabia wrogo$é¢ wobec ludu i wrogie ludowi pafistwo
burzuazyjne. Na innym rysunku tenze ,,pan" wystgpuje w jednym szeregu z rosyjskim baronem
Wranglem; ,,0to wrogowie Rosji Radzieckiej" — glosi napis'*. Malujac na jeszcze innym
plakacie sylwetke ,,pana", Majakowski po raz kolejny kieruje do zotnierzy Armii Czerwonej
przestanie, ze ich wrogami sa ,,polscy panowie""'>, | naszymi braémi" za§ — polscy robotnicy.
Taka plakatowa wyrazista klasowos¢ cechuje rowniez wiersz Polska (1927 r.) napisany przez
poete podczas pobytu w Polsce. Réwniez stowa popularnej piosenki Surkowa o Pierwszej
Armii Konnej, gdzie o ,,polskich panach" $piewa si¢ na jednym tonie z kozackimi atamanami,
walczacymi przeciwko Republice Rad, akcent ten jest pozbawiony aspektu narodowosciowego.

Pojecie ,,bietopolaki" ukuto w owych czasach jako analogi¢ do wlasnych rosyjskich ,,bia-
lych", zapewne w celu uniknigcia nacjonalistycznego wydzwicku. Wspoélne interesy ludu
rosyjskiego i polskiego oraz wspolne tradycje walki rewolucyjnej Rosjan i Polakéw miat
pokazac¢ zrealizowany w 1920 r. film Za co? (rez. Iwan Pieriestiani), bedacy polityczna aktu-
alizacja opowiadania Lwa Tolstoja.

Klgska w wojnie z Polska sprawila, ze Lenin ijego otoczenie by¢ moze po raz pierwszy
uzmystowili sobie iluzorycznos$¢ lub przynajmniej nie jedyno$¢ kryteriow klasowych w realnej
(nie wyspekulowanej) rzeczywistosci, ktora juz wkrotce rozwiala nadzieje na Swiatowa rewo-
lucjg. Tym zdeterminowany zostat drugi okres — mocarstwowo-patriotyczny. Pod przykrywka
gromkiego stownictwa rewolucyjnego rozpoczeto w mysl ukutego wtedy sloganu ,,budowanie
socjalizmu w jednym odosobnionym kraju". Wbrew bolszewickim marzeniom o planie historii
w Niemczech zwycigzyl narodowy socjalizm, natomiast w ZSRR Stalin zaczal budowanie
narodowego komunizmu.

W piosence z pierwszego okresu byly stowa: ,Kroczymy bez boga, bez ojczyzny, zeby
stworzy¢ nowy $wiat". Hymn panstwowy rodem z drugiego okresu nawiazywat do idei pan-
stwowej 1 stownictwa imperium rosyjskiego: ,,Nienaruszalny zwiazek wolnych republik na
wieki zespolita wielka Rus". W wewngtrznej polityce narodowosciowe] okres ten zaznaczyt
si¢ bezwzglednym zwalczaniem ,,nacjonalizmu burzuazyjnego", skutkiem czego ulegla unice-
stwieniu inteligencja poszczegdlnych narodow (tzw. burzuazjg oraz duchowienstwo wszystkich

2 W. W. Majakowskij, Soczinienija, t. 5, Moskwa 1957, s. 122-128.
'3 Ibidem, t. 3, Moskwa 1957, s. 107.

14 Tbidem, s. 120.

15 Ibidem, s. 108.
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wyznan i znaczng czg$¢ chlopstwa zlikwidowano fizycznie albo deportowano w poprzednim
okresie). Zwalczanie ,,nacjonalizmu" jako wroga ,,socjalizmu" (a wlasciwie totalitaryzmu,
ktory pod wzglgdem ideologicznym ujednolicit podbite przez bolszewikow wielonarodowe
terytorium) odcisnglo swe pigtno réwniez na sposobie traktowania problemu narodo$ciowego
»ha zewnatrz". Po klgsce doznanej w 1920 r. kwestia polska byla szczegélnie drazliwa. Poza
tym, wraz z rozwojem wielkomocarstwowej idei i1 praktyki nasilito si¢ (az do konca historii
ZSRR) nawigzywanie do tradycji panstwowych sprzed rewolucji, a w zwiazku z tym coraz
szybciej postgpowalo tlumienie internacjonalistycznych pierwotnie tresci bolszewizmu.
W polskim (i nie tylko polskim) kontekscie oznaczato to wymazywanie niechlubnych dla Rosji
kart, ale rowniez i usprawiedliwianie polityki caratu. Wielkomocarstwowy radziecki stereotyp
Polski burzuazyjnej jako wroga zaczal nawiazywa¢ do analogicznego stereotypu z czasow
carskich. Tendencja ta w wypadku wspotczesnej tematyki znalazta wyraz w filmie Marzenie,
aw tematyce historycznej w filmie Bogdan Chmielnicki.

Juz same daty powstania tych typowych dziel realizmu socjalistycznego (fachowo napisany
scenariusz, sprawna rezyseria, wybitni aktorzy) sa znamienne i znaczace: byly to lata agres;ji
i kolejnych zaboréw dokonywanych przez ZSRR w zmowie z Hitlerem od Motdawii na potu-
dniu, poprzez Polske i kraje baltyckie w centrum, po czg$¢ Finlandii na pénocy. ZSRR weia-
gata stopniowo Il wojna $wiatowa. Kazdy z wymienionych filmow byt artystycznym usprawied-
liwieniem ,,pofaczenia z macierza" ziem ongi§ nalezacych do imperium cardéw, a teraz do
imperium opartego na... internacjonalistycznych ideatach pierwszego okresu rewolucji: takie
»polaczenie" oznacza ziszczenie si¢ wiekuistego marzenia ludzi pracy o wolnosci, sprawiedli-
woscl 1 0 szczg$ciu osobistym urzeczywistnianych w robotniczo-chtopskim ustroju ZSRR.

Scenariusz Marzenia, napisany przez Eugeniusza Gabritowicza i Michala Romma, zostat
zatwierdzony w 1940 r. Dzigki kolejnym wydarzeniom jego tres¢ i ideowa wymowa ulegaly
weciaz aktualizacji: poczatek Wojny w Obronie Ojczyzny, sprawa armii Andersa i Katynia,
utworzenie z pomoca polskich komunistow Dywizji Kosciuszkowskiej. Zrealizowany przez
Romma film, ukonczony w trudnych warunkach wojennych, wszedl na ekrany w 1943 r.
Nastegpne wydarzenia na drodze do Polski Ludowej: porozumienie Wielkich Mocarstw w Jal-
cie, PKWN, sfalszowanie wyboréw do Sejmu Ustawodawczego nadal zapewniaty mu aktual-
nos¢, totez przez bardzo dlugi czas utrzymywal si¢ on w repertuarze radzieckich kin i petnit
swoja funkcje uswiadamiania radzieckich obywateli w , kwestii polskiej".

Film podejmuje realnie istnicjace wowczas w Polsce problemy: kontrasty spoleczne,
zasniedziato$¢ mieszczanstwa, antagonizmy narodowosciowe itd., ukazuje realne i zwyczajne
marzenia ludzkie o szczgéciu, rdzne jego pojmowanie i rozne drogi ku niemu, ale sposoby
naswietlania obrazu Polski i Polakéw, pokazywane metody rozwigzywania palacych kwestii sa
typowe dla obowiazujacej w ZSRR ideologii— autentyczne problemy pokazywane sa w Swie-
tle prawidtowosci walki klasowej. Ich rozwiazanie zapowiadaja dziatania komunistow. Reali-
zacja marzenia o szczgSciu mozliwa jest nie w drodze izolowania si¢ w prywatnos¢, lecz
czynnego dziatania, a to oznacza walkg z aktualnym ustrojem Polski, obalenie podstaw pan-
stwa burzuazyjnego metodami bolszewickimi; wtedy problemy, z jakimi nie umieja poradzié
sobie rzady sanacyjne, zostana rozwiazane. Odstaniajace si¢ w tej perspektywie wzory ustro-
jowe ZSRR oswietlaja $lepy zautek, w jaki zapgdzita Polakoéw sanacja; zarazem likwidacja
»potworka traktatu wersalskiego" uzyskuje polska motywacj¢: dokonano jej wszak w imig
spehienia si¢ polskich marzen o sprawiedliwosci i szczgsciu.

Takie ujecie spraw polskich i stereotypy postaci granych znakomicie przez Astangowa,
Raniewska i Platta, obowiazywaly w praktyce do konca istnienia ZSRR. W takim duchu
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charakteryzuje je wydany w masowym naktadzie Stownik filmowy (t.1— 1966,t.2— 1970).
»Wykonawczyni roli Wandy (A. J. Wojcik) gra rolg zubozatej kobiety ze Srodowiska burzua-
zyjnego, marzacej o zyciu rodzinnym, ale skazanej na samotno$¢, poniewaz w burzuazyjnym
spoleczenstwie nawet szczescie rodzinne kupuje sie za pieniadze"'®. W filmie wystepuje tez
wykolejeniec zyciowy, polski ,,szlachcic" — postacé, ktorej rysunek nawiazuje do negatywnego
przedrewolucyjnego stereotypu Polaka, tyle, ze w tym wypadku, zgodnie z doktryna ideolo-
giczng, scharakteryzowanego zgodnie ze stricte klasowymi kryteriami. Pyszalkowaty i elo-
kwentny, kobieciarz i pijak, tgarz i lekkoduch — stowem typ spod ciemnej gwiazdy (skadinad
Swietnie zagrany przez Astangowa), uciele$nienie, wedlug cytowanego powyzej Stownika,
»potwornosci stosunkéw w Polsce burzuazyjnej, nieodrodnym wytworem ktorych sa osobnicy
takiego pokroju"'”.

Na czarym tle ,jasna plama" sa robotnik-komunista i dziewczyna ze wsi. Robotnika
zagrat W. Sotowiow, dziewczyng — Jelena Kuzmina. Juz sam dobor wykonawcow rowniez
przesadza o rodzaju stereotypu ideologicznego ucielesnionego w tych postaciach i o wiaza-
cych si¢ z nimi watkach ideowych. Solowiow ,,najczgséciej grywat role pozytywnych bohateréw
— robotnikéw-rewolucjonistow, dowddcéw Armii Czerwonej, mocnych ludzi"'®, natomiast
KuZmina kreowata na ekranie ,,0sobowos¢ ksztattujaca si¢ wsrdd trudnych doswiadczen"".
Dzigki takiemu doborowi odtworcow rol pozytywni klasowo bohaterowie Polacy — swiadomy
robotnik i uswiadomiona dziewczyna wiejska — mieli w odbiorze widzow radzieckich kojarzy¢
sig ze ,,swoimi" ideowo, klasowo i etnicznie znajomymi i znanymi sobie bohaterami filmowy-
mi, ze $wietlana postacia bojownika o wolno$¢ i sprawiedliwo$¢ spoteczna, ktorych sylwetki
upostaciowuja mit solidarnosci ,,proletariuszy wszystkich krajow". A wigc przez granicg miaty
wtargna¢ do Polski nie tylko czolgi, ale i sama $§wiadomos¢ ludzi budujacych socjalizm,
solidaryzujacych sig z jej ciemigzonym ludem pracujacym i wyciagajacych do niej pomocna,
braterska dton.

Tak powinna wyglada¢ nasza wspolna terazniejszos¢, zas na pytanie, jak wygladala nasza
wspolna przesztos¢, odpowiada film Bogdan Chmielnicki w rezyserii Igora Sawczenki. Wszedt
on w 1941 r. na ekrany ZSRR powigkszonego o terytoria ,,wyzwolone spod panowania pol-
skiej burzuazji". Scenarzysta byt Aleksander Korniejczuk, juz wtedy laureat Nagrody Stali-
nowskiej, uhonorowany nia potem jeszcze kilkakrotnie, przyszly cztonek Komitetu Central-
nego oraz przewodniczacy Rady Najwyzszej Ukrainskiej SRR.

Scenariusz, przyrzadzony wedhug recepty socrealizmu, aktualizuje konflikt narodowoScio-
wy, przeciwstawiajac sobie nawzajem pod wzglgdem klasowym ,,polskich panow" i ukrain-
skich chtopéw, dzigki czemu siedemnastowieczna rewolta przybiera postaé rewolucji narodo-
wowyzwolenczej i zarazem spotecznej. Ztozone stosunki i uktady ukrainsko-rosyjskie zostaty
zredukowane do wzajemnego braterstwa i bratniej mitosci. Na tle stanu rzeczy w Kraju Rad
w 1941 r. takie przemieszczenie akcentow mialo spetnia¢ dodatkowo inne, nie mniej wazne
funkcje w stosunkach wewnetrznych. Chodzito o:

1) zatuszowanie tradycyjnych animozji ukrainsko-rosyjskich, wzmocnionych przez nastro-
je antyradzieckie po ekscesach okresu wojny domowej oraz po zlikwidowaniu przez bolsze-

16 Kinostowar, t. 1, Moskwa 1966, s. 308.
17 Ibidem, s. 120.

1% Ibidem, t. 2, 5. 568.

i' Ibidem, t. 1, s. 858.
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wikow niepodleglego panstwa ukrainskiego, po masowych wywozkach chlopéw na Syberig
podczas kolektywizacji, po zorganizowaniu glodu na wsi w poczatkach lat trzydziestych,
ktorego ofiarami padly miliony ludzi, oraz po zdziesiatkowaniu inteligencji i arystokracji
robotniczej w drugiej potowie lat trzydziestych (Wielka Czystka);

2) ukierunkowanie wrogich emocji przeciw ,,panskiej Polsce" jako rzekomemu odwiecz-
nemu wrogowi Ukrainy;

3) usprawiedliwienie napasci na Polske w 1939 r., posrednio i na inne kraje, zwlaszcza
Finlandig, takze tej bezkrwawej agresji, lecz potaczonej z zaborem czgsci Rumuni, Estoni,
Lotwy i Litwy.

Watek Chmielnickiego w taki sposob uwarunkowany ideologicznie, nb. wygrywano potem
do konca istnienia ZSRR, w czym wolno upatrywac jeszcze jeden przejaw ciagtosci w wyko-
rzystywaniu stereotypu ideologicznego rodem z czasow carskich. Witasnie dlatego az do
ostatnich lat nie mogta ukazac si¢ w Zwiazku Radzieckim pierwsza czgs¢ Trylogii Henryka
Sienkiewicza, przettumaczona i wydawana w Rosji przed przewrotem bolszewickim.

Wielka Wojna Ojczyzniana rozwiata mity propagandowe o solidarnosci mas pracujacych
wszystkich krajow, a w zwiazku z tym roéwniez prorocza wizj¢ przylaczenia si¢ ich do Armii
Czerwonej, czego skutkiem stanie si¢ btyskawiczne zwycigstwo. Rozwiat si¢ takze mit o wyz-
szym poziomie zycia w Kraju Rad, gdy tylko Zohierze radzieccy na wlasne oczy zobaczyli
»Izeczywistos¢ kapitalistyczng". Wiazal sig¢ z tym kolejny przyptyw tendencji represyjnych
w polityce wewngtrzne] — w miar¢ sukcesow na frontach przybieraly na zapleczu na sile
masowe deportacje i aresztowania”’. Wtasnie w przefomowym momencie wojny, kiedy zwy-
cigzajacy sojusznicy przystapili do negocjowania planu nowego podziatu Europy, zaczyna si¢
trzeci z wyzej wymienionych okresow.

Pozostawiwszy na uzytek wewnetrzny charakterystyczna dla drugiego okresu tonacjg
patriotyczno-mocarstwowa, oficjalnej ideologii nadano teraz w wymiarze geopolitycznym
(Obodz Socjalizmu) tonacje¢ ludowodemokratyczna. A wigc wielka i jedynie stuszna nauka
Marksa, Engelsa, Lenina i Stalina zwyci¢za. Juz nie jesteSmy samotni wobec wrogiego i nie-
ludzkiego §wiata imperializmu. Nasza twierdza uzyskata przedpole, ktore rowniez w przyszto-
$ci begdzie sig poszerza¢. Pierwotna idea rewolucji §wiatowej 1 wlasciwa dla niej terminologia
przeobrazily si¢ w koncept walki i ruchéw narodowowyzwolenczych. W ideologii partyj-
no-rzadowej i zwiazanej z nig sztuce wilasnie to otrzymato ksztalt stereotypu ruchu oporu
pod okupacja faszystowska; glowna lub wylaczna rolg odgrywaja w nim przyjaciele ZSRR
(dalsza transformacja nastapita wraz z odgdérnym wprowadzeniem do twoérczosci tematu
trzeciego $wiata).

Taki mit walki ze wspolnym wrogiem reprezentuje film Zygmunt Klosowski (1946 r., rez.
B. Dmochowski i S. Nawrocki, scenariusz I. Lukowskiego). Zrealizowany w konwencji sensa-
cyjno-przygodowe;j film opiewa niezwykte przygody i dokonania dziennikarza Gotemby (Swiet-
na kreacja Dmochowskiego), ktory udaje kolejno inwalidg, barona, prokuratora i gestapowca.
Za kazdym razem zwodzi glupich Niemcow i wykonuje karkotomne zadania podziemia.

Podobnie jak w pierwszym powojennym filmie polskim Zakazane piosenki, w utworze tym
réwniez nie starczylo miejsca na zréznicowanie obrazu podziemia. Zreszta sprzyjata temu
sama przyjgta konwencja.

2,0 Por. A. W. Lipatow, Literatura ifakt (Wojna w tworczosci pisarzy polskich irosyjskich), w: Druga Wojna
Swiatowa w literaturze polskiej i obcej, Lublin 1994.
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Ruch oporu pokazany jest jako jednolity, politycznie nijaki, tworzony przez wiernych
pomocnikéw fantastycznie wspanialego bohatera walczacego z niemieckim okupantem. Tak
powstat radziecki zwiastun przysztego gatunku ,,bajki dla dorostych", podjetego przez film
polski (Gdzie jest generat?, Stawka wieksza niz zycie, Czterej pancerni i pies).

Kolejny w czasie stereotyp uksztattowat si¢ jako kontynuacja pierwszego, bazujaca teraz
na propagandowych tezach polityki partii i rzadu w sprawie wspolnej budowy wspaniatego
jutra. W publicystyce i w plakatach Polska wystgpowata odtad jako jeden z bratnich krajow
obozu. W warunkach szczelnej izolacji spoteczenstwa Kraju Rad takze wzgledem krajow
demokracji ludowej, obraz PRL rysowat si¢ jako wielka abstrakcja, charakteryzowana na
roéwni z pozostatymi z pomoca ogdlnikowych ijednakowych kategorii ,,braterskiej przyjazni",
,bratniej wspotpracy", ,,wspolnych wysitkow" w budowaniu nowego swiata i w jego obronie
przed wspolnym wrogiem. Ten enigmatycznie ukazywany swiatjednosci ideologicznej, sasiedz-
kiej przyjazni i braterskiej mitosci zasadzat si¢ rowniez na wdzigcznosci wobec ZSRR jego
sojusznikow, w tym Polakow, z racji wyzwolenia spod faszystowskiej okupacji i z jarzma nie-
sprawiedliwego ustroju burzuazyjnego®'. To dlatego Popidl i diament, obowiazkowa lektura
szkolna w PRL, w ZSRR trzymany byt w dziatach prohibitow jako nie odpowiadajacy radziec-
kim stereotypom podziemia i wyzwolenia.

Ten sam powodd zadecydowat o tym, ze film Andrzeja Wajdy pokazano w ZSRR dopiero
po uplywie dziesigciu lat, juz po chruszczowowskiej odwilzy. Za jej czaséw, aczkolwiek
W stopniu ograniczonym, zaczely si¢ bezposrednie kontakty obywateli radzieckich z rzeczywi-
stoscia pozostatych krajow socjalistycznych. Oficjalna propaganda przygotowywata odpowied-
nio wiasne spoleczenstwo na okoliczno$¢ zetknigcia si¢ z odmienng rzeczywistoscia tych
krajow. Co sig tyczy Polski — o armii Andersa, Katyniu i Powstaniu Warszawskim informo-
wano ich w tradycyjnym duchu zdrady i wrogosci Polski burzuazyjnej wobec ZSRR.

Izolacja w poprzednim okresie i enigmatyczny aktualny obraz bratnich krajow w propa-
gandzie sprawily, ze nie powstawaly wtedy utwory artystyczne pokazujace braci zza miedzy.
Dopiero w czasach odwilzy, kiedy rozluznity si¢ nieco wymogi ideologiczne z czasow stalini-
zmu, a takze zelzata sztywna dotad normatywnos$¢ obowiazujacej ,,metody tworczej" (jakkol-
wiek sama ona obowiazywata nadal) i kiedy zaczgly ukazywaé si¢ utwory pisarzy lat sze$édzie-
sigtych traktujacych rzeczywistos¢ w sposob ludzki (a nie wylacznie ideologiczno-klasowy),
odzyt w sztuce rowniez watek polski.

Dramat Leonida Zorina Warszawska melodia (1967 r.) sytuuje si¢ w ogdlnym nurcie
odnowy i humanizacji radzieckiej literatury. Jest to utwor zarazem liryczny, psychologicz-
no-obyczajowy i historyczny. Obrazuje on losy ludzkie i przemiany spoteczne zaszle wraz ze
zmiang warty na socjalistycznym szczycie. Jest to opowies¢ o Rosjaninie i Polce, ktora studio-
wata w ZSRR. Los ich mitosci i ich samych byt przesadzony przez ustrdj; nie mogli pobrac si¢
dlatego, ze w czasach stalinowskich zostal wydany odpowiedni zakaz. Spotykaja si¢ po latach
w Warszawie, dokad bohater-Rosjanin przyjechat stuzbowo (takze znak nowych czasow).

Ten na swoj sposob rozrachunkowy utwor, zarazem w sposob artystycznie sprawny, de-
monstruje pewna ciaglo$¢ tradycyjnego w rosyjskiej sztuce i wyobrazeniach Rosjan stereotypu
zmitologizowanej Polki — pigknej, inteligentnej, dowcipnej, krnabrnej i zalotnej, dla ktorej
mozna straci¢ rozum i zapomnie¢ o wszystkim. Mgzczyzna natomiast upostaciowuje tradycyj-

%, Lokalnymi" dla ludzi radzieckich $wiadectwami owej wizji byly rozpowszechnione w ZSRR utwory
literackie i filmowe realizmu socjalistycznego z bratnich krajow.
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ny stereotyp Rosjanina: czlowieka sumiennego, powolnego, nie§mialego, prostodusznego
i prostolinijnego, uczciwego i uczuciowego. Oboje uosabiaja nie tylko rosyjska meskos¢ i pol-
ska kobieco$¢, ale rowniez spotkanie zywiotow Rosji i Polski, ich wzajemne przyciaganie sig
wbrew przeszlosci 1 na przekor terazniejszosci. Wszystko to dzigki prawdopodobienstwu
sytuacyjnemu i sztuce dialogéw nabrato rumiencéw psychologicznych, obyczajowych i histo-
rycznych. Jak dotad jest to bodaj czy nie najbardziej udany, tchnacy prawda i uczciwy utwor
na zadany z gory temat przyjazni narodow.

W urzgdowej interpretacji oraz upanstwowionej tworczosci ten oficjalny temat realizowa-
ny w duchu optymistycznej propagandy jako hymn przyjazni, na naszych oczach zmienit si¢
w marsz zatobny, towarzyszacy rozpadowi ,,Obozu" i przynaleznych ideologicznie do niego
tresci, bazujacych nie na autentycznych wartosciach narodowych, lecz na klasowej demagogii
oderwanej zarowno od rzeczywistosci ludzkiej, spotecznej lub historycznej, jak rowniez etnicz-
nej, mentalnej i psychologicznej*.

W czasach stagnacji watek polsko-radziecki wszedt do kanonu wymagan wiadzy wobec
panstwowe] sztuki, co pozostawalo w bezposrednim zwiazku z nasilajaca si¢ po powstaniu
w Berlinie Wschodnim (1953 r.), wypadkach poznanskich i rewolcie budapesztenskiej
(1956 r.) kampania propagandowa na temat ,,przyjazni narodéw". Kanon ten miat przestoni¢
coraz mocniejsze i nie wygasajace do konca istnienia ,,obozu" napigcia wewngtrzne i kryzysy,
ktorych szczytowymi przejawami, nie dajacymi sig ukry¢, staly si¢ Wiosna Praska, wypadki
radomskie i wreszcie ,,Solidarno$¢". Wilasnie wowczas szczegdlng range gatunkowa w ramach
ogoblnego schematu propagandowego uzyskuje temat ,braterstwo broni", realizowany na
podstawie zmitologizowanych watkéw II wojny $wiatowej. Temat coraz bardziej odlegly
w czasie, gdyz rzeczywisto$¢ bezposrednio powojenna, jakkolwiek w czasie blizsza, zupelnie
nie nadawata si¢ do uwierzytelniania przyjazni.

Utwory na ten temat moga shuzy¢ jako ilustracja dziatania mechanizmow propagandy
i polityki kulturalnej, prowadzonej przez powiazane wspotpraca odnosne instytucje w ZSRR
i PRL. Tlustruja one wspotgranie ze soba dwoch machin panstwowych, dwoch socjotechnik,
powiazan tworczych sterowanych z obu stron przez czynniki partyjno-rzadowe®.

Do najbardziej udanych utwordéw ostatniego okresu naleza oparte w réoznym stopniu na
autentycznych podstawach seriale telewizyjne: Kierujcie ogien na mnie (scenariusz i rezyseria
Sergiusz Kotosow, 1965 r.), odznaczony gléwna nagroda na pierwszym Wszechzwiazkowym
Festiwalu Filmow Telewizyjnych w 1967 r. i nagroda Komsomotu w roku nast¢pnym, oraz
Major Wicher (scenariusz Julian Siemionow, rezyser J. Taszkow, 1967 r.) nagrodzony na
drugim z kolei takimze Festiwalu. Tematem pierwszego z nich, zrealizowanego w konwencji
psychologiczno-obyczajowej (i to jest jego mocna strona), jest wspolpraca Polakow z party-
zantka radziecka na okupowanym terytorium ZSRR; drugi, reprezentujacy konwencjg przy-
godowo-sensacyjna, pokazuje takaz wspotprace na okupowanym terytorium Polski (uratowa-

2 Sukces polskich filméw wérdd publicznodci radzieckiej w latach odwilzy polegal wianie na tych
warto$ciach: pokazywaly one ludzki (a nie zideologizowany, wyalienowany z rzeczywistosci) obraz Polski
i Polakow.

2% Jednym z przejawéw tego byta koprodukcja filmowa oraz wzajemne angazowanie aktoréw do rél ich
rodakow.
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nie Krakowa przed przygotowywanym przez Niemcow wysadzeniem w powietrze; ten sam
epizod wyzyskat takze polski rezyser Jan Lomnicki w filmie Ocali¢ miasto).

Niewatpliwie sprawnie wykonane oba seriale pokazuja Polske 1 Polakow z ograniczeniami
wynikajacymi z oficjalnej polityki wzajemnej przyjazni, aczkolwiek w warstwie obrazowej
nabieraja rumiencow zycia dzigki polskim aktorom, méwiacym poprawnie po polsku, zacho-
wujacym sig i postgpujacym zgodnie z polskimi manierami; w drugim z tych seriali mamy do
tego autentyczng sceneri¢ Krakowa i okolic.

Autentyczny — indywidualny, osobisty, serdeczny stosunek do Polakow, wspolczucie dla
nich przebijato si¢ na sceng publiczna w dziedzinach sztuki nie tak szeroko jak kino oddzia-
hyjacych na ludno$é: a wige w piosence Butata Okudzawy poswigconej Agnieszce Osieckiej,
w wierszach Andrieja Wozniesienskiego lub Wtadimira Wysockiego. Wiersz tego ostatniego
o Polsce, ktora kojarzy mu si¢ z tragedia Powstania Warszawskiego, zostal wydrukowany
dopiero w osiem lat po $mierci autora, tuz przed rozpadnigciem si¢ imperium.

Dopiero obecnie, gdy w nowych warunkach sztuka, zrzucajac jarzmo upanstwowienia,
zaczyna istnie¢ wlasnie jako sztuka, mozna spodziewac sig, ze powstana utwory, ktore wreszcie
odpowiedza na pytanie: jak obecnie Rosjanie widza Polske¢ i Polakow. W odniesieniu do
minionego okresu odpowiedzi na to pytanie mozna szuka¢ w materiatach uzyskiwanych droga
badania pamigci spoteczne;j.

Ale to juz zupehie inna dziedzina.

Ostateczna wersja polska tekstu
autoryzowana przez A. Lipatowa



