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Poznan

Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie
polskiego rocka’

,»Rock to nie tylko muzyka" — takie stwierdzenie pojawia si¢ w niemal kazdejwypowiedzi
na temat tego zjawiska. Bardzo latwo zacza¢ ten temat, znacznie trudniej go kontynuowac.
Mozna powiedzie¢, ze do napisania pracy doktorskiejna temat funkcji kulturowych i historycz-
nego znaczenia polskiego rocka sktonita mnie chg¢¢ poznania dalszego ciagu tej historii.

Przekonanie, Ze rock to zjawisko przynalezne nie tylko do sfery muzycznej, towarzyszyto
mu od samego poczatku. Przed rock'n'rollem muzyka istniata oddzielnie od Zycia— nie miala
wiele wspdlnego z dlugoscia wlosow, fasonem butdow, krojem ubrania, sposobem zachowania
i wyrazania si¢. Muzyka rockowa wprowadzita nowe, inne postrzeganie zjawiska ,,mtodosci",
ktére zmienito dotychczasowa pozycjg ,,dorostosci", szczegblnie wazna w 6wczesnym porzad-
ku spotecznym. Przetamano istniejace podziaty i konwencje (zaczynajac od nowej formy kon-
certu, gdzie publiczno$¢ przestata siedzie¢ i stuchac¢). W rezultacie doszto do waznejzmiany
spotecznej — zaakceptowano odmienne wzorce zachowania ludzi mtodych. Wraz z ta muzyka
pojawily si¢ tez nowe idealy estetyczne, nowy rodzajekspresji scenicznej, intensywny odbior
tresci, obieg charakterystycznych znaczen symbolicznych — a wszystko to bylo zupehie inne,
zdumiewajace swoja niezwykla dynamika.

Na temat rocka napisano wiele — artykulow prasowych, umieszczanych na tamach maga-
zyndéw muzycznych, spoteczno-politycznych i literackich, prac leksykalnych, biografii i analiz
podejmowanych najczesciejw perspektywie socjologicznej, ale nie podj¢to do tejpory ani jed-
nejproby syntetycznego ujecia rocka na tle epoki, w ktorejpowstat, funkcjonowal i wraz z nia
w pewien sposob odszedt.

Przedmiot moich rozwazan nazwatam ,kultura rockowa", podkreslajac w ten sposob, ze
oprocz muzyki interesuje mnie takze ogét symbolicznych znaczen z nia zwiazanych, zachowan
jejtowarzyszacych iprzez nig prowokowanych, nowejestetyki, powstajacejrowniez dzigki za-
stosowaniu nowych technologii. Pokazatam rock jako zjawisko funkcjonujace zarowno w ra-
mach kultury mtodziezowej, jak i masowej, chociaz nie ulega watpliwosci, ze rock staje si¢ naj-
ciekawszym fenomenem wtedy, gdy nie tylko uczestniczy w typowych zjawiskach kultury ofi-
cjalnej, popularnej, ale sam taka kulture wokot siebie stwarza. NajczeSciejposzczegolne zja-
wiska zwiazane z rockiem powstawaty w ramach i za pomoca $rodkéw kultury mtodziezowe;j,

! Obrona pracy doktorskiejodbyta si¢ w Instytucie Historii UAM 7 stycznia 2005 r., jejpromotorem byt
prof. dr hab. Bohdan Lapis, arecenzentami—prof. dr hab. Marcin Kulai prof. drhab. Stefan Bednarek.
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a nastgpnie przechodzity do sfery kultury masowej(popularnej), gdzie byly asymilowane i po-
zbawiane najbardziej agresywnych srodkow wyrazu. Mechanizm ten dziatat po obu stronach
»zelaznejkurtyny", chociaz poszczegodlne przedsigwzigeia podejmowano z réznych pobudek.
W kulturze popularnejdokonywata si¢ z reguty trywializacja odmiennosci lansowanejprzez
kultur¢ mlodziezowa. NajczgSciej objawiato sig to w stwierdzeniach, ze mtodziez musi si¢ wy-
szale¢, co nie stanowi zagrozenia dla ogélnospotecznego porzadku. Tak tez dziato si¢ w okresie
PRL-u, chociaz z pewnym wyjatkiem. W pierwszejpotowie lat 50. surowo karano zachowania
odbiegajace od przyjgtego scenariusza, co wynikato z totalitarnych sktonno$ci nowego ustroju.
PoZniej odstapiono od posytania mtodziezy do wigzienia za spontaniczne zachowania i w pe-
wien sposob uwolniono miodziezowa ekspresje, ale na skalg mozliwosci, jaka mogto zaofero-
waé niesuwerenne i biurokratyczne panstwo.

Nie ulega watpliwosci, ze rock jest uniwersalnym jezykiem mlodziezy, a rOwnoczesnie na-
rodowe tradycje jego uprawiania s r6zne — odzwierciedlaja si¢ w nich zarowno indywidualne
preferencje, mody, jak i sytuacja polityczna oraz —wynikajace z niej — ograniczenia i mozli-
wosci. W Polsce, mimo ze rock stanat w poprzek politycznych, spotecznych i kulturalnych stan-
dardow wychowania mtodszej czgsci spoleczenstwa — przetrwat i wiele razy udato si¢ mu po-
wiedzie¢ rzeczy niewyrazalne dla mtodych ludzi w Zaden inny sposob.

Celem pracy bylo pokazanie specyfiki polskiego rocka oraz funkcji, ktore petnil, na tle ist-
niejacych relacji spotecznych, uktadow politycznych (krajowych i $wiatowych), systemu kultu-
rowego, stowem — uwarunkowan historycznych. Zadaniem pracy bylo ponadto ukazanie jak
najszerszego spektrum oddziatywania kultury rockoweji uwzglednienie zjawisk, ktore wy-
ksztalcily sig, czasami za sprawa przyzwolenia wladz i (bezwzglednie najczesciej) mimo jej
sprzeciwu. Trzeba rowniez wyraznie podkresli¢, ze nie tylko rzadzacy byli oponentami rocka;
réwnie czgsto wystgpowato przeciwko niemu tzw. doroste spoteczenstwo, w ktorym przetama-
nie pewnych barier (np. stworzenie komun i idea wolnejmitosci) bylo niemozliwe m.in. ze
wzgledu na silne oddziatywanie tradycji katolickiej, ktora przez caty czas petnita rowniez fun-
kcje oponenta wobec rzadzacych. Powiazanie zjawisk kultury rockowejz ogolna kondycja spo-
feczenstwa, z realiami czasu, w ktérym si¢ one narodzity i w ktérym funkcjonowaty, pomogto
wiele zrozumie¢, unaocznito paradoksy rzeczywistosci PRL-u, w ramach ktorej funkcjonowat
rock, np. ciagla konieczno$¢ wchodzenia kultury alternatywnejw interakcje z oficjalnymi insty-
tucjami zbiurokratyzowanego panstwa; niekonsekwencje w postgpowaniu organéw wiadzy,
dzigki ktorej wiele rockowych zjawisk moglo zaistnie¢, a ktore bardzo trudno teraz wythu-
maczy¢ (np. funkcjonowanie, oficjalnie zwalczanego w drugiejpotowie lat 70., punk-rocka
w klubach studenckich, objgtych patronatem rezimowych organizacji mtodziezowych).

Chciatam rowniez bardzo wyraznie pokazaé dynamikg tego zjawiska. Rock bardzo szybko
si¢ zmienial. Zmieniaty sig jego funkcje, odbiorcy, wartosci, do ktorych si¢ odnosit. Zmieniata
si¢ nawet nazwa — od rock'n'rolla (czyli big beatu w wersji polskiej) do rocka. Kazde nastepne
pokolenie, zyjace w innym $wiecie, wnosito w rockowa ekspresjg¢ nowe wartosci, oczekiwania,
estetyczne $rodki wyrazu uzyskiwane za pomoca okreslonych srodkow technicznych.

Praca objeta okres od konica wojny do schytku PRL-u. Poszczegolne rozdziaty wyrdéznitam
na zasadzie historycznej: okres powojenny, okres ,,odwilzy" i trzy nastgpujace po sobie dekady
lat 60., 70. i 80., zbiezne z dziatalnoscia kolejnych pierwszych sekretarzy KC PZPR. Przyjgta
chronologia wynikla z checi pokazania rocka na tle zmieniajacych si¢ warunkow politycznych,
od ktoérych byly zalezne dziatania w sferze kulturowej, poniewaz osoba pierwszego sekretarza
miata istotny wplyw na losy kultury masowej, mtodziezoweji w efekcie rocka. Podstawe zrodto-
wa pracy stanowily archiwalne audycje radiowe i1 programy telewizyjne, filmy, ptyty, materiaty
prasowe, opublikowane wspomnienia i osobiste rozmowy z bezposrednimi $wiadkami zda-
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rzen. Znaczna rolg odegraly rowniez opracowania historyczne, socjologiczne oraz psycholo-
giczne, ktore byly pomocne m.in. w odzwierciedleniu zmieniajacejsi¢ sytuacji mtodych ludzi
W omawianym czasie.

Przeanalizowanie ponadpigcédziesigcioletniego okresu w dziejach naszego kraju pod
katem odkrycia funkcji, jakie pelnit rock, sktania do refleksji. Przede wszystkim trzeba zauwa-
zy¢, ze trudno formutowac sady kategoryczne i nalezy zachowac ostrozno$¢ we wnioskach,
w tym samym bowiem czasie mamy do czynienia z wieloma zjawiskami, zwigzanymi z ekspresja
rockowa, rozgrywajacymi si¢ zardbwno na poziomie kultury popularnej, jak i mtodziezowej,
w ramach struktur oficjalnych i poza nimi. Jedno, co mozna stwierdzi¢ na pewno, to poslizg
czasowy w wystgpowaniu okreslonych zjawisk w Polsce w porownaniu do Zachodu, chociaz
byly i takie lata, kiedy polski rock walczacy z pierwszejpotowy lat 80. w pewien sposdb przescig-
nal swoj pierwowzor.

Nie ulega watpliwosci, ze w kulturze mtodziezowe;j, ktora rozwijata si¢ w naszym kraju juz
od potowy lat 50., przejawiat si¢ opor przeciwko narzucanym stylom zycia. Rok 1956 przyniost
pewne otwarcie na wartosci kulturowe Swiata pozostajacego dotad za ,,zelazna kurtyna", atak-
ze nowy ideat wychowania mlodziezy. Przejawy panstwa totalnego, ktore aspirowato do kont-
rolowania kazdego szczegdhu zycia ludzkiego, stawaly si¢ coraz mniej widoczne. Sytuacja
w kraju utracita swojczarno-biaty kontrast. Na pewne rzeczy pozwalano, liczac na bierno$¢
w innych — przede wszystkim na pasywno$¢ polityczna.

W okresie ,,odwilzy" intensywna dziatalno$¢ w sferze kultury przejawiato srodowisko aka-
demickie z legendarnym STS-em na czele. Pojawita si¢ wowczas mozliwos$¢ stworzenia wlasnej
przestrzeni symbolicznej — ulaskawiono jazz, skazany na niebyt w pierwszejpotowie lat 50.;
ruszyla krajowa produkcja gramofonéw stereofonicznych, ktoére uwolnity mtodych ludzi od
monopolu Polskiego Radia. Dwa jazzowe festiwale w Sopocie w 19561 1957 r. stworzyty okazje
wspolnego spotkania wielkiej rzeszy mtodych ludzi wokot muzyki, ktora uznawali za swoja.

Kolejna dekada przyniosta rozkwit krajowejwersji kultury mtodziezowej, ktorejnajistot-
niejszym sktadnikiem stat si¢ juz rock'n'roll. Zmiany zaczely si¢ od sfery obyczajowej — od-
mienno$ci zachowania mtodych ludzi, mody mtodziezowej, spgdzania wolnego czasu we wias-
nym gronie przy dzwigkach muzyki rock'n'rollowej, ktora oficjalnie od wiosny 1959 r. pojawita
si¢ w naszym kraju. Rytm, taniec, nowy sposob niekontrolowanejrozrywki i spontanicznejeks-
presji w sferze ruchowej — charakteryzowat poczatkowy etap rozwoju rock'n'rolla (big beatu)
w naszym kraju. Najczeséciejzarzucano tejmuzyce wtornosé, brak refleksji, ,,$lepe nasladow-
nictwo". Zarzuty nie sa bezpodstawne, ale sadz¢, Ze wazniejsze jest to, iz 6w rock'n'roll —
wtorny i w dodatku w pewien sposob kontrolowany przez panstwo (poprzez kanaty obiegu in-
formacji) — odegrat istotna rolg w zyciu spotecznym. ,,Non Stopy", ,,Musicoramy", , Kluby
Przyjaciot Piosenki", liczne koncerty oraz festiwale tejmuzyki umozliwity mtodym ludziom za-
rowno kontakt z rock'n'rollem, jak i ze soba nawzajem. W Polsce, w poréwnaniu do innych
panstw ,,bloku", udato si¢ wowczas stworzy¢ wiele przedsigwzigé, dzigki ktorym muzyka mto-
dziezowa mogta dotrze¢ do swoich stuchaczy. Przyktadem jest Mlodziezowe Studio ,,Rytm",
audycje radiowego ,,Popotudniaz mtodoscia", dziatalnosé¢ ,, Trojki" i,,Rozglosni Harcerskiej".

Dokonano wowczas pierwszego przetamania konwencji. Istniejace dotychczas, mieszczan-
skie przekonanie, ze muzyka powinna by¢ ,,kulturalna" i ,,przyjemna", anie ,,dzika" i ,arogan-
cka", musiato ulec przewarto$ciowaniu. Sadzg, ze funkcje big beatu w pierwszejpotowie lat 60.
mozna utozsamic z rock'n'rollem potowy lat 50. w Stanach Zjednoczonych. Elvis Presley swo-
im zachowaniem ztamat wszystkie normy obowiazujace w spoteczenstwie purytanskim. Spie-
wal o rzeczach banalnych, jednak jego wyglad i sposob interpretacji piosenek uczynity go sym-
bolem, legenda, krélem rock'n'rolla.
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Jak wczesniejwspomniatam, ocena krajowego big beatu jest czgsto krytyczna, co wynika
z faktu, ze w czasie gdy w Polsce funkcjonowat on jeszcze na zasadzie nowej rozrywki dla mto-
dziezy, na Zachodzie do$¢ szybko (znacznie szybciejniz w kraju) zaczat si¢ zmienia¢. Zmienita
si¢ muzyka, teksty, stuchacze, a nawet nazwa — z rock'n'rolla pozostat tylko rock. Kolejne po-
kolenie mtodych ludzi, dojrzewajace w innych warunkach niz poprzednie, wymagato od rocka
znacznie wigcejniz rozrywki. Powstaty wowczas nowe reguly funkcjonowania rocka. Zaczatl by¢
uznawany za pole komentarzy rzeczywistosci, w ktorej zyli mtodzi ludzie i $rodek artykulacji
milodziezowejideologii. W popularnych przebojach pojawily sig tresci, ktore dawniejuwazano
za zbyt elitarne, czasami zbyt drastyczne, nie pasujace do muzyki, ktéra do tejpory petnita fun-
kcje przede wszystkim rozrywkowe. Rock odegrat rol¢ poczty, przenoszacejhasta rozwijajacej
si¢ wowczas kontrkultury.

W Polsce kontrkultura i kontestacja wystapila takze, ale p6znieji nie w takim samym za-
kresie i formie. Trzeba podkresli¢, ze kontrkultura byla zjawiskiem ztozonym. W jejsktad
wchodzita zarowno ideologia, jak i muzyka oraz okreslony styl Zycia i ubierania sig. Najszybciej
przyjeta si¢ (po obu stronach ,,zelaznejkurtyny") moda, na ktora najsilniejreagowala naj-
mlodsza czgs¢ mlodziezy. Dzialalno$¢ w sferze ideologicznej wystgpowala w kregach elitar-
nych. Krajowa wersja ideologii hipisowskiejroznita si¢ od swego pierwowzoru. Ze wzgledu na
represyjno$¢ systemu (niezbyt jednak konsekwentna) rzadko realizowano postulat skrajnego
»odpadania" od spoteczenstwa — zycia w drodze lub w samowystarczalnych komunach. Eks-
perymenty wspolnotowe i obyczajowe w kraju utrudniato zaréwno panstwo, jak i wzory kultu-
rowe, zakorzenione silnie w polskiejtradycji katolickiej. Odmiennie pojmowano znaczenie ta-
kich haset, jak ,,wolnos$¢" czy ,,pokoj". Skupiono si¢ przede wszystkim na odktamaniu naduzy-
wanych przez wladzg¢ poj¢é i nadaniu im znaczen odmiennych od wyktadni oficjalne;.

Polskie realia nie sprzyjaly takze rozwojowi krajowejwersji muzyki ,,zaglebia kalifornij-
skiego". Uogoélniajac, trzeba stwierdzi¢, ze najtrudniejsprecyzowac funkcje rocka wiasnie
w latach 70. O muzyce tego okresu w kraju istnieje wiele sprzecznych opinii. Krytykuje si¢ ja za
to, ze utracita misjg nosnika trendow kultury mtodziezowej. Wiele zespotow bigbeatowych za-
czgto wowcezas gra¢ muzyke popularna, a pokolenie fanéw z lat 60. zwrdcito si¢ w kierunku
jazzu. W tym samym czasie dziataty jednak zespoty i artysci, ktorzy uprawiali bardzo dojrzata
iprofesjonalng muzyke, np. Cz. Niemen i grupa,,SBB". Na pewno zmienila si¢ jednak estetyka
wystepu. Na scenie pojawili si¢ wykonawcy w niedbatych strojach. Elegancko ubrane zespoty
(atakimi byly grupy bigbeatowe z lat 60.) nie byly dobrze widziane przez publiczno$¢. Duza ro-
le w promowaniu gatunkow rocka, ktore byly spychane na margines kultury oficjalnej, odegra-
ty kluby studenckie, gdzie grano najpierw muzyke psychodeliczng (,,Romuald i Roman"),
apodzniejpunk rocka (,,Kryzys"). Istotna rolg odegrat takze nowy nosnik dzwigku — kaseta —
ktéra umozliwita przegrywanie muzyki w warunkach domowych. Kasety staly si¢ nosnikami
muzyki drugiego i trzeciego obiegu.

Kultura alternatywna, ktora rozwijala si¢ w kraju takze w ramach wspolnot religijnych, al-
ternatywnejtworczosci artystyczneji teatrow studenckich — poglebiata dualizm: wladza —
spoteczenstwo. Uciekano od obtudy Zycia oficjalnego w sfere dziatan, gdzie ,,zylo si¢ napra-
wdg". Trend zmian w $wiadomosci mtodziezy miat tendencjg, poczawszy od 1974 r., wylacznie
spadkowa. Malata popularno$¢ wartosci intelektualnych, socjocentrycznych i estetycznych.
Towarzyszyt temu brak aspiracji i osobistego zaangazowania w procesy makrospoteczne. Row-
niez na Zachodzie w omawianym czasie zjawiskiem charakterystycznym jest wycofanie si¢
miodziezy z pozycji skrajnego maksymalizmu. Nastapita wowczas asymilacja tego, co w kwestii
obyczajowejosiagneta kontestacja i kontrkultura. Rock, ktory utorowat droge wielu zjawiskom
w poprzedniejdekadzie, przetamat istniejace bariery i konwenanse — stracit pozycje dominu-
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jaca w ekspresji mtodziezowej. Wiele dzialan kultury alternatywnejmogto istnie¢ juz bez tak
Scistego z nim zwiazku. Stat si¢ muzyka bardziej skomplikowana — do stuchania, kontempla-
cji, przezywania, wzruszania sig.

W potowie lat siedemdziesiatych na $wiecie pojawity si¢ dwa zupelnie rozne zjawiska: disco
(w1974 r.) i punk oraz reggae (w 1976 1.). Muzyka disco i styl Zycia z nia zwiazany obrazuje po-
wrot do rozrywkowych funkcji muzyki mtodziezowej, ktory zwiazany byt zaréwno z przesytem
,rockiem walczacym", jak i kolejna wymiana pokoleniowa stuchaczy. Punk i reggae byly gatun-
kami muzycznymi, majacymi wyrazny podtekst spoteczny, ktore szybko stworzyly pewien kom-
pleks kulturowy (muzyka, subkultura, styl Zycia i ubierania sig, zespot pogladow spotecznych).

W latach 70. w Polsce promowano dyskoteki, punk — skazano wowczas na niebyt. Dysko-
teka stata si¢ czgscia specyficznejkultury masowej, ktora opierata si¢ w duzejmierze na pro-
duktach zachodnich i miata za zadanie kompensowac braki istniejace w materialnym i ducho-
wym zyciu spoteczenstwa. Dla mlodziezy ,,dyskotekowe getto" stalo si¢ miejscem ucieczki
przed systemem spotecznych podziatow i zrutynizowanejpracy bez przysztosci. Rownie istot-
ne znaczenie miat fakt, Zze mozna tam bylo postucha¢ najnowszych przebojéw muzyki zachod-
niej. Dyskoteka stworzyta pewien kanon kulturowy, wyrazajacy si¢ odrgbnym stylem zachowa-
nia i ubierania.

W dekadzie lat 80., w ktorejnastapity istotne wydarzenia polityczne i dotkliwy kryzys gos-
podarczy, czgs¢ mtodego pokolenia zaangazowata si¢ w ruch reformatorski, wigkszo$¢ jednak
pozostata na stanowisku obserwatora, wycofujacego si¢ z udzialu w procesach makrospotecz-
nych. Pokolenie to wchodzito w doroste zycie w momencie, gdy panstwo tkwito w glgbokim kry-
zysie i nie miato juz dla niego zadnejpowaznejoferty. Rock odegrat wowczas w naszym kraju
znacznie powazniejsza rolg niz w zachodnich krajach demokratycznych, w ktorych spoteczen-
stwo dysponowato o wiele szersza paleta sposobow wyrazania wlasnejopinii i porozumiewania
si¢. Na Zachodzie sukces odniosta telewizja muzyczna (MTV), w ktorej zaprezentowano wi-
deoklipy. Teledyski zaczety odgrywaé wazna rolg zar6wno w muzyce popularnej, j ak i rockowe;j.

W Polsce, zwlaszcza po wprowadzeniu stanu wojennego, funkcja rozrywkowa rocka zosta-
ta zdominowana przez inne — artykulacyjne, komunikacyjne, integracyjne, estetyczne. W tek-
stach pojawily si¢ problemy wspoétczesne mtodym ludziom, wyrazone w charakterystycznym je¢-
zyku mtodego pokolenia — nierzadko bardzo wulgarnym. Rock wyksztalcit wowczas wiasny
kanat komunikacji (trzeci obieg kultury), w ktorym krazyly — pozbawione panstwowego debi-
tu — kasety 1 pisma niezalezne (fanziny), stanowiace trybung autonomicznego obiegu mysli
miodego pokolenia. Ekspresja rockowa wyrazata si¢ w rosnacej liczbie gatunkow muzycznych
i zjawisk okotomuzycznych, takich jak ruchy subkulturowe, ktore integrowaty sig¢ wokot okre-
Slonego gatunku (punk, satanisci, metalowcy, rastamani), niezalezne wydawnictwa prasowe
(np. ,,Azotox" ,,Dezertera") i muzyczne (np. ,,Tank Records" ,,Dezertera"). W tworczos¢ ro-
ckowa zaangazowalo si¢ takze $rodowisko studenckie, ktore wniosto wlasne wartosci (np.
wigksza rolg przypisano stowom utwordw). Prowokacyjne teksty, $piewane wczesSniejw malych
klubach studenckich, nie mogly wzbudzi¢ tak wielkiego poruszenia, jak wykonane przed kilku-
tysigczna widownia jarocinska.

Niewatpliwie w boomie rockowym lat 80. odnajdujemy wiele nieckonsekwencji, np. fakt, ze
stan wojenny skutkowal zaostrzeniem dziatan represyjnych wiladz i jednoczesnie zdumiewa-
jaca wyrozumiatoscia dla krzyku dezaprobaty w wykonaniu walczacych zespotdéw punkowych.
Do dzi$ trwaja debaty na temat teorii ,,wentyla bezpieczenstwa" i,.kanalizacji" mtodziezowego
niezadowolenia w ramach festiwalu jarocinskiego. Odnoszac si¢ do kwestii sterowania mto-
dziezowej ekspresji przez rzadzacych — zajetam stanowisko sceptyczne, uwzgledniajac ros-
naca niemoc wladz w opanowaniu sytuacji w kraju i fakt, ze §rodowisko rockowe stworzyto
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wowczas spojny system wartosci i postgpowania, oparty na poczuciu misji spotecznej, jaka rock
musial wypehié w sytuacji prézni — braku innych mozliwosci artykulacji spoteczneji kultural-
nej. Uczestniczenie w kulturze rockowej(z kazdejstrony estrady) pozwalato wyjs¢ poza ,.sy-
stem", rozumiany zarowno jako ustrojpanstwa, jaki,,Babilon" stworzony przez doroste spote-
czenstwo. Rockwtejdekadzie jest najbardziejutozsamiany z eskalacja buntu przez mtode po-
kolenie. Nigdy wczesniej 1 nigdy pozniej nie postuzono si¢ nim w tak dostowny sposob.

W podsumowaniu checialabym podkresli¢, ze przyjrzenie sig polskiej ekspresji rockowej na
tle szerokiego kontekstu spotecznego, kulturowego i politycznego dostarcza wiadomos$ci nie
tylko na temat historii rocka. Wyjasnia wiele istniejacych mechanizméw spotecznych, ukazuje
zmieniajace si¢ sposoby ekspresji mtodziezowej, ewolucjg estetyki kultury popularnej, zmiany
w stylach zachowania sig i istniejacych hierarchiach wartosci.



