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Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



LETWE rwi FerTt IsseTepiin:

B A G
TometEd ssr:{r“r

Sad

3 LT F i B T
TR RSN A W WPRRaT Y - b
T 4 sy sip W bk H

¥ i.f}?.;.:‘ 415 Saty hm;-;-r- S ot |

AR gl e s b )

gﬁ b1 5
.,af‘;’aj%, L“ 2

TR oW
| :‘_:].--'! orw SFET » ,'I'.'
.05, wearke dew
prdnicoeiae 2
i cuwhwm «‘i'a.*‘ i

| "h 5

)

5T
SEED B OWE L b B nawel siefln e,
?.;’.,.,‘. + n}z e o s e

'.a‘-:i:t iz dods

SR TR et

TEETWRILLY, w DIDRCE WLy
o QELAREID L{-v
7 -




Niniejszy artykul stawia sobie za cel prébe analizy zjawiska narastajgee] wizualizacji
kultury poczatku nowego tysigelecia oraz pewnych dramatycznych konsekwencji jakie
zjawisko to ze sobg niesie. Dotyczg one w gléwnej mierze kwestii oddzielenia rzeczywi-
stodci pojmowane| empirycznie od jej wizualnej reprezentacji w stopniu tak dalekim, iz ta
ostatnia zyskuje range pewnej jakosci autonomicznej i z takiej wlasnie pozycji wyznacza
1 wplywa na srodowisko podmiotu,

Cate Zycie spoleczenstw, w ktérych kréluja nowoczesne warunki produkcji, zapowia-
da sig jako gigantyczne nagromadzenic spektakli. Wszystko, co bylo dotad przezywane
bezposrednio, oddalito sig w przedstawienie.”™® glosi pierwsza sposréd 221 tez zawartych
w manifedcie Deborda. Natychmiast zatem stajemy wobec jasno okreslonej opozycji po-
migdzy «zyciem» a spektaklem, przy czym ten ostatni zostaje calkowicie odarty ze wszel-
kich cech o podiozu mimetycznym, ze wszystkiego co mogloby sprowadzaé go do rangi
odwzorowania, przedstawienia czy komentarza. Spektakl traci swa pierwotng wtdrnosé
wobec zycia, a wraz z nig znikajy resziki teatralnej konwencji. Przestaje by¢ obieklem,
czy raczej przedmiotem obserwacji, w trakcie ktdrej czlowiek swiadomie przyjmuje po-
zycje widza bedge jednoczesdnie od spektaklu bezpiecznie oddzielony sciang kurtyny. De-
bordowski spektakl posuwa sie jednak o krok dalej. Kurtyna skonwencjonalizowanego
przekazu opada bezpowrotnie, a sam spektakl rozrasta sie w sposéb niekontrolowany, prze-
kraczajac bariery nic tylko miejsca ale i czasu: trwa nieprzerwanie i jest wszedzie. W co-
raz wigkszym stopniu oddala sig tukze od swej pierwotne] publicznosci — kurtyna, zerwa-
1na juz na zawsze, staje si¢ przepascia, w ktdrej ging ostatnie ztudzenia kontroli, W miare
pogtebiania si¢ owej przepasdci, czy tez, jak ujal to Debord «rozdzielenia dokonanego»,
spektakl zyskuje swojg whasng autonomie. Dochodzi zatem do zjawiska niemal wprost
proporcjonalnego uniezalezniania si¢ spektaklu w miarg jego oddalania sig od pierwolne-
gowplywu i wladzy widza. , U Zrddet spektakiu thwi utrata jednosci Swiata, a gigantyczna
ekspansja nowoczesnego spekiaklu wyraza catosé owej uiraty [...]. Te same sity, kidre
nam sig wymknely, jawig sie nam w calej swej potedze.”

Oddzielenie spekiaklu od wszystkiego «co byto dotad przezywane bezposrednio» jest
Jednak zaledwie poczatkiem calej serii zjawisk jakie wystepujg w tak dualistycznie skon-
figurowanej rzeczywistosci. Spektak!, pomimo roztamu dokonanego w jej jednolitej do-
tychczas strukturze, nie tkwi jednak w pustce swojego wlasnego wymiaru, Przeciwnie,
powraca, czy wrecz kontr-atakuje «rzeczywisto$é bezposrednig» podbijajac coraz 1o ko-
lejne obszary jej terylorium, subtelnie lecz konsekwentnie opanowuje nowe dziedziny:
polityke, historig, religig, tozsamos$é. Rezultatem utraty jednosci swiata jest ciggle rosngea
skutecznodd i sila spektaklu, ktora w potgczeniu z jego ekspansywnym charakterem nada-
je mu rangg jakosci totalnie wyizolowane;.

Powrét spektakiu to powrét w aureoli iryumfu; wyzwolony z roli mediatora i komen-
tatora slaje si¢ spektak! tworem samowystarczalnym i samo-referencyjnym, ,.[s]kapany
w bezmiarze wlasnej chwaty, pokrywa calg powierzchnig §wiata.™ Inwazja spektaklu prze-
biega zgodnie z zasadami polityki skutecznej kolonizacji. Nastepuje w sposob dyskretny
i podbija obhszary, w ktdrych nie zawsze mozna by sig¢ jej spodziewac. Spektakl wykracza
poza swoj czyste wiznalny wymiar, z ktérym jest najezesciej utoZsamiany, po to by w pro-
cesie subtelnej metamorfozy opanowac ptaszczyzne migdzy-ludzkiego porozumienia,
,»Spektakl nie jest zbiorem obrazdéw, ale spotecznym stosunkiem migdzy ludZmi, nawigzy-
wanym za posrednictwem obrazéw.” W efekcie staje sie podstawowym srodkiem komu-
nikacji, bedgeym jednoczesnie swoim wiasnym punktem odniesienta. Tak postrzegany,
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Zrodiem a-referencyjnosci (wyrazajacej nie tyle sprzeciw wobec referencyjnodci, ile
catkowita ignorancjg) jest nowoczesne przyspieszenie medialno-technologiczne. przy-
$pieszenie, Kire ,rozpedzito nas do «predkoscei oderwania» [escape velocity], w wyniku
czego uwolnilismy si¢ referencyinej sfery rzeczywistosci i historii. Jeste$my «wyzwole-
ni» W kazdym znaczeniu tego siowa, na tyle wyzwoleni, iz opuscilismy pewng czaso-
przestrzen, przekroczyli§my pewien horyzont, w obrgbie kidrego to co 1zeczywisie jest
mozliwe poniewaz grawitacja jest jeszeze na tyle silna by odzwierciedlac rzeczy a zatem,
w pewien sposdb, pozwalad im przetrwad i mie¢ konsekwencje.™

O ite spektak] Deborda cechowala tendencja do ekspansji i kolonizacji, simulacrum,
zamiast atakowac — pochtania, wykorzystujge cisnienie prézni wywolane catkowitym ode-
rwaniem simujacrum od rzeczywistosei, Pustke prozni wypetniapg zatem pseudo-wyda-
rzenia prowokujgce pseudo-komenltarze, pseudo-tozsamosci i pseudo-historie. Baudrillard
proponuje odwrotny w stosunku do Deborda kierunek przeptywu relacji pomigdzy rzeczy-
wistoscig a simulacrum: intensja zamiast ekstensji, implozja zamiast eksplozji. nieodparte
zauroczenie proznig. Dziatanie Baudrillardowskiej prézni przypomina sytuacje awarii sa-
molotu na duzej wysokosci, w ktdrej rozhermetyzowana zostaje przestrzeil pasazerska
i wszyscy ludzie, wszystkie przedmioty wraz ze wszystkimi wydarzeniami jakie rozegraty
si¢ na pokladzie, zostajy z coraz to wigkszy predkoscig [predkos¢ oderwania] wyssane na
zewnatrz w préznie. samolot za$ zoslaje pozostawiony swemu wiasneniu losowi, choé
niechybnie skazany jest na katastrofe.

Baudritlard na nowo wyznacza zasady fizyki rzeczywistosct bgdacej swym whasnym
simulacrum postulujac ..odwrolne przycigganie przez préznie w miejsce wzajermnego przy-
ciggania cial statych.” Jak pisze , by¢é moze wiadnie (o zjawisko nadaje naszym wydarze-
niom 6w szczegdlny koloryl, dw posmak (czy raczej jego brak) pustki, owg préznosé.
Wydarzenia, nawet w momencie pojawienia, mogg sie juz bowiem stac si¢ «znikajgcymi
wydarzeniami» — o niewielkim znaczeniu poniewaz juz kierujg sig kv prozni. Przeciwien-
stwo tradycyjnej fizyki znaczenia statoby sig nowg grawitacjg — prawdziwg i jedyng: przy-
cigganiem przez préznig.”*

Préznia simulacrum jest préinig o nieograniczonej objetosei. Procesowi weiagania
w 1tig nic nie jest w stanie sie oprzed. Proznia z rownym powodzeniem wehtania historig,
co terazniejszosd, jedng i drugg przekszialeajge w «nicobecne wydarzenia» {absent events),
wydarzenia medialne, pozbawione faktycznego odniesienia, W mechanizmie dzialania
prozni zawarla jest gleboka ironia; era prézni, era symulacji i cybernalotu obfituje w wy-
darzenia, ktdrych sztucznie podsycana ranga nadaje im wymiar historyezny w tradycyi-
nym znaczeniu; kazde z nich, opatrzone ekstatycznym komentarzem zwiastuje monumen-
talng zmiang, ktéra jednak nigdy nie nastepuje, skazujge podmiot na coraz to bardzigj
neurotyczne oczekiwanie. Sytuacja ta stanowi doktadne przeciwiefistwo ery przed-symu-
facyjnei, w ktdrej ,nastgpowaty wydarzenia o zasadniczym znaczeniu, kidre jednak za ta-
kie nie uchodzily."* Spektakl Deborda przeksztatcat wydarzenia w towar, simulacrum
Baudrillarda przeksztalca je w trywialny komentarz rozbrzmiewajgey przez krotka chwile
zanim zostanie zapomniany badZ zastapiony przez kolejne nicobecne wydarzenie.

Wchlongwszy historig préznia simulacrem wehiania takze teraZniejszosé. Wspomniane
uprzednio przyspieszenic stajc sie podstawowsy stralegia symulowane] hiper-rzeczywi-
stosei; zasadniczg rolg odgrywa tu nie tylko szybkosé i ilos¢ fabrykowanych pseudo-
wydarzei, ale przede wszystkim iluzja zbieznogei 7 czasem rzeczywistym jakg mogg one
wywolaé — symulowane wrazenie obecnoget i uczestnictwa, dyskretny hymn na czesé
medium przy jednoczesnej pogardzie dla informacji. Niewiele przykladdw dobitniej ilu-
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