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Osnowa ztej ziemi

Nie pozwalajac czytelnikowi na powolne oswajanie si¢ z narracja, Rekopis
znaleziony w Saragossie Jana Potockiego rozpoczyna si¢ radykalnym gestem
deterytorializacji:

Hrabia Olavidez jeszcze nie byt sprowadzit osadnikéw do gér Sierra Morena. Strome to pasmo,
ktore oddziela Andaluzje od Manszy, zamieszkiwali wowczas kontrabandzisci, rozbdjnicy
i kilku Cyganow, o ktorych mowiono, ze pozeraja ciata zabitych wedrowcow. Stad nawet
poszto hiszpanskie przystowie: Las gitanas de Sierra Morena quieren carne de hombres.
Nie dos$¢ na tym. Podrozny, ktory odwazyt si¢ zapusci¢ w t¢ dzika okolice, napastowany
bywal, jak mowiono, przez tysigczne okropnosci, na ktoérych widok drzata najzimniejsza
odwaga. Styszat ptaczliwe glosy mieszajace si¢ z hukiem potokow, §rod poswistu burzy
mamity go btedne ogniki, a niewidzialne rece popychaty w bezdenne przepascie'.

Wijezdzajac w tancuch Sierra Morena z Alfonsem van Worden zapuszczamy
si¢ na tereny znajdujace si¢ poza kontrolg hiszpanskiego prawa, gorzysty region,
gdzie wladze przejmuje to, co niesamowite, obszar niebezpieczenstwa, lecz i ini-
cjacji. Worden opuscit rodzinny dom po raz pierwszy w zyciu, zabierajac ze sobg
ojcowizng w postaci feudalnych poje¢ honoru i rycerskosci oraz kilka podstawo-
wych prawd religii katolickiej, ktore wpoil mu teolog Inigo Vélez, jego nauczyciel.
Juz na poczatku podrozy studzy dezerteruja, a czajace si¢ niebezpieczenstwo
nabiera cielesnej formy: u wylotu doliny Los Hermanos, objadane przez sepy,
wisza dwa trupy, kazdy na swojej szubienicy. Doskonaty obraz niesamowitego

— do tego podwojony; dwa stupy Herkulesa wyznaczajace miejsce, gdzie swiat
cywilizowany opisany przez mapy ma swoj kres. Ale to jeszcze nie wszystko:

Dziwne wiesci rozpowiadano o dwoch powieszonych braciach. Wprawdzie nie méwiono,
Ze to upiory, ale utrzymywano, ze nieraz w nocy ciala ich, ozywione szatanskg potega,
odwigzuja si¢ z szubienic 1 niepokoja zyjacych. (I, 12)

Wydaje sie, ze wkraczamy na teren pograniczny, ktory nie dos¢, ze znajduje
sie poza jurysdykcja wladzy panstwowej, nic sobie takze nie robi z wladzy ro-
zumu, a przynajmniej zwyktego klasyfikujacego rozumu zdrowego rozsadku.

1. Jan Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, przet. Edmund Chojecki, Wydawnictwo Test,
Lublin 1995, tom I, s. 7; dalej numery tomu i stron podane w nawiasie w tekscie.
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Wszystko, co si¢ od tego momentu wydarza w tej historii stanowi nieustanny
atak na obowigzujace dla Wordena pojgcia tego, co prawdziwe i fatszywe, dobre
i zle, wiarygodne i niewiarygodne, honorowe i nichonorowe. Z ziemi nieustannie
rodza si¢ tu duchy, zjawy, diabty, magiczne moce oraz lustra; nigdy nie mozna
by¢ pewnym, gdzie cztowiek si¢ znajduje i czy nie jest to jaki$ diabelski spisek,
by pomiesza¢ mu zmysty, uczyni¢ z niego marionetke, ktora przemowi za niego
glosem kogos innego. Jednak w finale tryumfalnie ogtasza si¢ przezwyci¢zenie
wszystkich tych zagrozen: Worden zwyci¢za, gdyz wytrwat dzielnie przy pro-
stych prawdach wpojonych mu w trakcie wychowania, przezwyci¢zyt pokusy
i chaos, pozostat panem swego glosu. Przeciwnicy uznaja si¢ za pokonanych
i pokornie ujawniajg kulisy spisku: wszystko, co wygladato na nadprzyrodzone
okazuje si¢ oszustwem.

Czyzby?

Tekst Rekopisu znalezionego w Saragossie wydaje si¢ posiadac bardzo szcze-
g0lny status wykraczajacy poza sprawy czysto literackie. Wszystko zaczyna
si¢ catkiem konwencjonalnie: to, co czytamy ma by¢ ttumaczeniem z jezyka
hiszpanskiego dokonanym przez hiszpanskiego oficera w czasach kampanii
Napoleonskiej na Pétwyspie Iberyjskim — jest to typowy chwyt stosowany
w romansach rycerskich (szczeg6lnie w ich hiszpanskiej odmianie), gdzie tekst
zwykle przedstawia si¢ jako thumaczenie r¢kopisu w obcym jezyku?. Co wiecej,
Worden ma wiele cech blednego rycerza: honor stanowi dla niego najwyzsza
wartos$é, jego przywiazanie do krola i religii katolickiej bywa bezgraniczne,
jest nieustraszony i dzielnie pokonuje wszystkie przeszkody. W tym sensie,
Rekopis jest w sposob oczywisty parodig gatunku (nie tylko jednak romansu
rycerskiego, rowniez wielu innych: opowiesci gotyckiej, exemplum, literatury
podrézniczej itd.), jednak ta parodystyczna intencja komplikuje si¢ od samego
poczatku: uzyta konwencja jest juz u zrédta podwojona. Nie mamy tu do czynie-
nia z konwencja romansu rycerskiego jako taka, poniewaz powies¢ postuguje sie
réwniez konwencja parodii romansu rycerskiego, o czym wie kazdy czytelnik
Przemysinego szlachcica Don Kichota z Manczy — dzieto Cervantesa takze udaje,
ze jest przektadem (tym razem z arabskiego na hiszpanski), a jako ze Don Ki-
chota uzna¢ mozna pod wieloma wzgledami za przodka wszystkich zachodnich
powiesci, owa parodia konwencji staje si¢ zarazem generalng konwencja, jesli
nie gestem fundujgcym powiesci wszystkich nastepnych wiekow.

Gdyby jednak komplikacje dotyczyty jedynie sposobow uzycia konwencji
i tym podobnych czysto literackich spraw, ksigzka nie roznitaby si¢ zbytnio

2. Anibal Gonzélez, Translation and Genealogy: One Hundred Years of Solitude, w: Gabriel
Garcia Marquez: New Readings, red. Bernard McGuirk i Richard Cardwell, Cambridge University
Press, Cambridge 1987, s. 79.
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od wielu innych dziel. Istnieja jednak okolicznosci, ktore niezmiernie gmatwaja
sam status ontologiczny powiesci. Cho¢ wydaja si¢ one by¢ sprawa historycznego
i edytorskiego przypadku, zwigzane sa jednak $cisle ze sprawami dotyczgcymi
przekladu.

Hiszpanski tekst ,,oryginalnego” rekopisu zostaje przetozony przez hisz-
panskiego oficera na francuski i, jak wiadomo, w tym jezyku ksigzka zostata
przez Potockiego napisana. Pod nadzorem autora, pierwszy i jedyny raz, wydru-
kowano anonimowo po francusku fragmenty wczesnej wersji (pierwsze dziesig¢
dni) w Petersburgu w 1804 roku. P6zniej niektdére inne fragmenty wydano
w tlumaczeniu niemieckim, jeszcze inne po francusku w Paryzu. Nie byty one
autoryzowane, chociaz istnieje duze prawdopodobienstwo, ze niektore z nich
zostaty przetozone lub skopiowane z oryginalnego francuskiego rekopisu (dzieto
zyskato pewna stawe w kregach literackich najpierw Petersburga — Puszkin byt
jego goragcym wielbicielem — a nastepnie Zachodniej Europy), jednak nie mozna
ustali¢, ktore fragmenty sg kopiami z pierwszej reki, a ktore z drugiej, trzeciej itd.
(czyli ktore z nich to kopie kopii, ktore kopie kopii kopii. ..) Zamieszanie zwigksza
jeszcze to, ze kompletny oryginalny tekst francuski nigdy za Zycia autora nie zo-
stat opublikowany, a po $§mierci Potockiego w 1815 roku zaginal. Jedyng ocalatg

.kompletng” wersja Rekopisu jest przektad na polski dokonany przez Edmunda
Chojeckiego (opublikowany w Lipsku w 1847 roku), ktéry prawdopodobnie
thumaczyt z oryginalnego rekopisu autora. Jednak tlumaczenie Chojeckiego
czesto odbiega od oryginatu — Aleksander Briickner, ktory porownywat polski
przektad z ,,oryginalnym” tekstem petersburskim, zauwazyt znaczace réznice
(wydanie petersburskie potem zaginglo); to samo mozna powiedzie¢ poréwnujac
przektad z fragmentarycznymi nieautoryzowanymi wydaniami opublikowanymi
w Paryzu w latach 181318143, Wysitki redaktordéw, zardwno dziewictnastowiecz-
nych, jak i wspotczesnych, jeszcze bardziej skomplikowaty sprawy: ,.kompletny”
przektad mozna poréwnac tylko z innymi przektadami lub z ,,oryginalnymi’
fragmentami paryskimi, ktére mogg by¢ (i najprawdopodobniej sa) kopiami
z drugiej reki. Co wiecej, edycje, dazac do koherencji, pomijaja znaczne fragmenty
tekstu i czesto przedstawiajg czytelnikowi odmienna, ,,wygtadzona” i bardziej
spojng narracje, ktora bardzo stabo przypomina zaginiony wieloglosowy tekst.
W pewnym sensie one takze sa przektadami, ktore przenosza dzieto w inny idiom,
chociaz wszystko to ma miejsce w ramach jezyka oryginatu®,

9

3. Bardziej szczegotowa analize mozna znalez¢ w: Leszek Kukulski, Nota wydawnicza,
w: Jan Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, tekst przygotowat, wstgpem i przypisami
opatrzyt Leszek Kukulski, Czytelnik, Warszawa 1956, s. 634—638.

4. Jako przyktad mozna podaé Avadoro, Histoire espagnole par M. L .C. J. P. (Paris,
chez M. Gide fils, 1813), ktora to powie$¢ obejmowata wyjete z catosci przygody naczelnika Cy-
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Biorac to wszystko pod uwagg, czy mozna znalez¢ lepszy przyktad dzieta,
ktore zmusza do zadania niegdy$ modnego pytania: kto mowi? Ktore fragmenty
Rekopisu naleza do autora? Ktore do ttumaczy? Ktore do redaktoréw? Jaki jest
status btedu drukarskiego w takim dziele? Co z blednym odczytaniem pisma
odrgcznego? A co z bledng interpretacja tekstu spowodowang brakiem koniecz-
nej wiedzy (Rekopis postuguje si¢ sporg liczbg specjalistycznych dyskursow:
historycznym, matematycznym, filozoficznym, teologicznym, politycznym
itd.)? Co z domniemanymi poprawkami uznanego za przekrecony fragmentu?
Czy mozna tu unikng¢ ontologicznego zawrotu glowy? Redaktor, a z nim i czy-
telnik, muszg czu¢ si¢ tak nieszczesliwi i pokonani jak Veldsquez w powiesci:

Jakkolwiek cala uwage zwracam na stowa naszego naczelnika, nie mogg przecie schwytac
w nich najmniejszego zwiazku. W istocie, nie wiem kto mowi, a kto stucha. Tu mar-
grabia de Val Florida opowiada corce swoje przygody, ktora opowiada je naczelnikowi,
ktory nam znéw je opowiada. To istny labirynt. (I, 390)

Dzigki szczegdlnemu historycznemu zbiegowi okolicznosci, czyli przez to,
ze ,,oryginalna” wersja, a nawet ,,autoryzowany”” fragment petersburski zaginety,
okazuje sig, iz rzeczywisto$¢ i powies¢ (ten pozornie najbardziej mimetyczny
z gatunkow literackich) odbijaja si¢ w sobie wzajemnie. Coz to jednak za mime-
sis jesli proces, ktory zachodzi w powiesci jest w rzeczywistosci (w ,,realnym
$wiecie”) pozniejszy niz akt pisania? Co odzwierciedla co? I czy w ogdle jest
tu cos$ do odzwierciedlenia? Czy przypadkowe zdarzenie historyczne moze miec¢
dla nas ogdlne znaczenie emblematyczne?

Historia pobytu Alfonsa van Worden w Sierra Morena nie wydaje si¢ przed-
stawiac sobag nic trudnego. Jak juz wspomnieliSmy, pod koniec powiesci Worden
dowiaduje sig, ze wszystkie niesamowite zjawiska, ktorych byt swiadkiem zostaty
po prostu wyrezyserowane przez Wielkiego Szejka Gomelezow, by nawrocit si¢
na islam lub przynajmniej zaptodnit swe dwie kuzynki dla przedtuzenia linii Go-
melezow konczacej si¢ na szejku. Sytuacja zdaje si¢ prosta: z jednej strony mamy
realny, racjonalny, codzienny §wiat z jego przyziemnymi celami i wydarzeniami,
z drugiej, fikcyjnos¢ maskarady wystawionej, by przestraszy¢ Wordena i sprawdzi¢
jego odwage oraz by sktoni¢ go do uczynienia pewnych rzeczy. Swiat duchow jest
udawany (,,to tylko stowa”), $wiat racjonalnych planow jest prawdziwy. Jednak,
gdy przyjrzymy si¢ narracji blizej, sprawy przestajg wygladac tak jednoznacznie.
Czy racjonalne wyjasnienie sit nadprzyrodzonych, ktore przywraca rownowage
zachwianemu obrazowi $§wiata Wordena, mowi prawdg?

gandw, pomijajac ramowg histori¢ Wordena (wraz ze wszystkimi jej odgat¢zieniami) jak rowniez
podzial na dni (Kukulski, Nota wydawnicza, s. 631).
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W czasie swych peregrynacji przez petng cudéw Sierra Morena, Worden styszy
wiele historii, w ktorych sity nadprzyrodzone odgrywaja wazna role. Bierze rowniez
udzial w roznych wydarzeniach, ktore mogg by¢ albo sa wyjasniane jako inter-
wencja sit anielskich lub demonicznych. Co wigcej, poznaje jedng z mitycznych
postaci — spotyka i wystuchuje historii zycia samego Zyda Wiecznego Tutacza.
Jednak, gdy w finale powiesci nastepuje odstonigcie maszynerii spisku, Worden
dowiaduije sie, ze Ow Zyd to tylko aktor, jeden z ludzi szejka, ktérego rownie uda-
wany kabalista Uzeda nauczyt zmyslenia Zyda Wiecznego Tutacza. Wyjasnienia
dotycza rowniez wszystkich innych nadprzyrodzonych rzeczy, jakie wczesniej sie
wydarzyty: mialy one charakter fikcyjny, a ich celem byto zwiedzenie Wordena.
Fikcje te byty oszustwem na poziomie ,,rzeczywistej” historii, to znaczy historii
postrzeganej z kontrolujacego cata akcje punktu widzenia Gomelezow, ktorzy
przygotowali cale przedstawienie. Jednak Zyd Wieczny Tutacz niespodziewanie
pojawia si¢ w opowiadanej przez szejka historii, ktéra ma opisywac to, co wyda-
rzylo si¢ naprawde. Kiedy przywodca Gomelezéw opowiada prawdziwg historig
Uzedow poprzez usta Mamuna, kabalisty i ojca Rebeki (po tym, jak opowiedziana
weczesniej przez kabaliste historia Uzedow zostata juz zdemaskowana jako falszy-
wa), imi¢ Zyda Wiecznego Tutacza, postaci przynalezacej do $wiata zmyslenia,
pojawia si¢ znowu: ma on by¢ ostatnim potomkiem innej gatezi rodu, z ktorego
wywodza si¢ Uzedowie. W ten sposob dzieto ukazuje nam wewnatrz siebie lustro,
w ktoérym samo siebie odbija — w chwili, gdy narracja ma powiedzie¢ prawde
(histori¢ dziejaca si¢ na innym poziomie niz poziom fikcji czy tez oszustwa historii
wczesniej opowiedzianych Wordenowi i dla niego zaaranzowanych), opowiada
ona swg wilasna histori¢ doktadnie w ten sam sposob jak opowiedziane zostaty
niesamowite historie przynalezace do krolestwa maskarady. Historia odzwier-
ciedla si¢ w swym wiasnym zwierciadle — jezyk zachodzi na siebie”.

Obraz speculum nie jest tu przypadkowy. W powiesci wiele rzeczy wydarza sig
w lustrach, jednak przede wszystkim ukazujg one to, co niesamowite (jak zatem
mozna dociec czy to, co odbijajg jest prawdziwe czy falszywe?). Lub raczej, lustro
staje si¢ tu samym obrazem tego, co niesamowite: niewidzialne (co nie posiada
obrazu w ,,realnym” $wiecie) pojawia si¢ w lustrze i, co wigcej, odbija si¢ tam
juz jako podwdjne (na przyktad: przyszli partnerzy Uzedow — corki Salomona
lub Dioskurowie). Jeden z przyktadow wydaje si¢ tu szczegolnie interesujacy
w konteks$cie samoodzwierciedlania lub podwajania si¢ jezyka: gleboko zaszy-
ty w materii powiesci znajdujemy obraz diabta przegladajacego si¢ w lustrze.
Co wigcej, lustro to podniesione zostaje do n-tej potegi: Worden opowiada swym
czytelnikom, jak otrzymat ksigge, w ktorej Happelius relacjonuje histori¢ Thi-
bauda de la Jacquiere, ktéremu pewna dziewczyna opowiada histori¢, w ktorej

5. Michel Foucault, Dits et écrits. 1954—1988, Gallimard, Paris 1994, t. I, s. 219-220.
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przyglada si¢ ona sobie w lustrze jako komus innemu®; dziewczyna okazuje si¢
by¢ ztym duchem i Thibaud, po zakosztowaniu jej (?) ciala, budzi si¢ trzymajac
w objeciach rozktadajacego sie trupa. Diabel, kobieta i ludzkie szczatki — szcze-
golne dos¢ trio. (Nalezy pamietac o tym, ze podobne przebudzenia — czasem takze
po petnej namietnosci nocy — weiaz zdarzajg si¢ pierwszemu lustru w naszym
szeregu, czyli samemu Alfonsowi van Worden.) Czy mozemy znalez¢ jakis
wspolny mianownik dla tej nieswigtej trojcy?

Jak od wielu lat wskazuje teoria feministyczna, obrazy kobiet, przynajmniej
jesli chodzi o zachodni kontekst, wykazuja zadziwiajaco jednolite cechy; mozna
wiec mowi¢ w ogolnym sensie o zachodnim obrazie kobiety — figurze paradygma-
tycznej. Istotg takiej figury jest to, iz brak jej wszelkich wlasciwosci. Nie ma ona
zadnych statych cech; paradoksalnie, ukazuje si¢ jako kto$, kim nie jest; nie po-
siada we wlasciwym sensie ,,wngtrza”, ,,charakteru” — moze si¢ sta¢ kimkolwiek,
ale sama w sobie jest nikim. Kobieta nie przypomina siebie, lecz zawsze maskuje
si¢ 1 to wlasnie stanowi jej esencje: jest ona nieustanng ucieczka od samej siebie.
Jako taka, stanowi doskonaty obraz nikogo, ,,nikogo — we wiasnej osobie™’. Dla-
tego tez kobieta jest zawsze swym wlasnym sobowtorem, kims$ innym, obrazem
bez twarzy, zwierciadtem odzwierciedlajacym siebie — prawdziwie demoniczng sita.

,»Zwloki s3 swym wlasnym obrazem” pisze Maurice Blanchot w ,,Dwoch wer-
sjach wyobrazonego” i w tym wlasnie sensie martwe cialo nic juz nie przypomina;
nie jest juz istotg ludzka, ,,0s0bg”, ale nie jest tez zwyczajnie rzeczg, kupg migsa
1 kosci. Blanchot (nawigzujac do Heideggera) przyrownuje ten dziwny rodzaj
obecnosci do tego, co ukazuje si¢ w zepsutym narzedziu:

[N]arzedzie, nie znikajac juz w uzywaniu, ukazuje si¢. Takie ukazanie si¢ rzeczy jest upodob-
nieniem i odzwierciedleniem: sobowtoérem rzeczy, jesli mozna tak to ujac®.

Jednak zwloki sg dziwnym sobowtdrem, nie przypominajg ,,po prostu” zywej
osoby, ktora wlasnie zmarta.

6. ,,[M]ialam jeszcze jedna, rownie niewinng zabawe. Bylo to wielkie zwierciadto, w kto-
rym prze-gladatam si¢ kazdego poranku, jak tylko wstatam z t6zka. [...] Czasami wyobrazatam
sobie, ze widz¢ w zwierciadle towarzyszke w moim wieku, ktora odpowiada na moje porusze-
nia i dzieli moje uczucia. Im wiecej oddawatam si¢ temu ztudzeniu, tym bardziej ta igraszka
mnie bawita.” (I, 139).

7. Philippe Lacoue-Labarthe, Typography: Mimesis, Philosophy, Politics, red. Christopher
Fynsk, Harvard University Press, Cambridge, Mass. 1989, s. 119. Je$li nie zaznaczono inaczej,
wszystkie thumaczenia na polski pochodzg od autora.

8. Maurice Blanchot, The Space of Literature, przet. Ann Smock, University of Nebraska
Press, Lincoln 1982, s. 258.
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Nie majg juz innego zwigzku z tym $wiatem, w ktorym wciaz si¢ ukazuja, oprocz tego,
ze sg obrazem, niejasng mozliwoscig cienia zawsze obecnego za forma zyjaca, ktory teraz,
daleki od oddzielenia si¢ od tej formy, przeksztatca ja catkowicie w cien. Zwloki sg odbiciem,
ktore staje si¢ panem odbijanego przez nie zycia —wchtania je, wciela si¢ w nie substancjalnie

przez to, ze przeksztalca zardwno jego wartos¢ uzytkowa jak i prawdziwosciowa w co$

niewiarygodnego — co$ neutralnego, do czego nie mozna si¢ przyzwyczaié. [ jesli zwloki

sa tak podobne, to dlatego, Ze staja si¢ w pewnym momencie podobienstwem par excellen-
ce: samym podobienstwem i niczym wiecej. Stanowig podobienstwo podobne w stopniu

absolutnym, porazajace i wspaniate. Do czegdz si¢ jednak upodabniajg? Do niczego®.

Obraz, ktéry przedstawiajg sobg zwtoki posiada strukturg podobng do tej
zauwazonej juz w obrazie kobiety 1 w narracji Rekopisu. Wspdlne jest im to, Ze na-
stepuje tu podwojenie: struktura odzwierciedlajgca zbudowana jest z co najmniej
dwoch stojacych naprzeciw siebie luster, a skoro nie mozna wskaza¢ miejsca,
gdzie znajduje si¢ oryginal, ktory nalezy odzwierciedli¢, to, co odzwierciedla si¢
w zwierciadle stanowi tylko nieskonczony cigg reprezentacji. Zwierciadto zawsze
ukazuje nam kopi¢ bedaca figura samego procesu odzwierciedlania, ktéry mozna
przedstawi¢ za pomoca roznorodnych obrazow: zjawy, kobiety, zwlok — kazdej
figury odzwierciedlajacej tylko sama siebie.

Zwloki posiadaja jeszcze jedna cechg, o ktorej jeszcze nie wspomnielismy:
chociaz wydajg si¢ nieruchome, nie spoczywaja.

Niezaleznie od tego, jak spokojnie zwtoki zostaty ztozone na marach, sg wszedzie
w pokoju, w catym domu. W kazdej chwili mogg by¢ gdzie indziej niz sg. Sg wlasnie
tam gdzie ich nie ma, gdzie nie ma nic; sg narzucajgca si¢ obecnoscia, mroczng i prozng
obfitoscig'.

Zmarli nie pozostaja w miejscu —urywaja si¢ z szubienicy i blgdzg. Nieustanne
mimetyczne zapadanie si¢ niszczy mozliwo$¢ punktualnego (zar6wno w sensie
czasowym jak i przestrzennym) miejsca, poniewaz stabilny punkt, na ktérym
spoczywat oryginat (zycie) zawsze okazuje si¢ swoja wtasna kopig. Cho¢ jed-
nak dystans dzielacy go od kopii jest zarazem nieskonczenie maty (oryginat
zawsze okazuje si¢ kopig) i nieskonczenie wielki (kopia nie przypomina niczego
poza sobg), nigdy nie zlewaja si¢ w jedno (nie méwilibysmy wtedy o procesie
odzwierciedlania). Odleglo$¢ miedzy Sierra Morena a Puerto Lapiche jest znaczna,
jednak list i pienigdze czekajace tam na Wordena pokonuja ja w jednaj chwili
na rozkaz kabalisty. Wydarzenia, o ktorych czytamy, maja miejsce w 1739 roku,
jednak dzigki Zydowi Wiecznemu Tutaczowi i magii zyskuja swobode w czasie

9. Maurice Blanchot, The Space of Literature, s. 258.
10. Blanchot, s. 259.
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i przestrzeni (niektore wydarzenia w Venta Quemada trwaja dtuzej niz jedna noc,
przenoszac si¢ tu i owdzie, jednak zawsze koncza si¢ pod szubienicg). W krole-
stwie niesamowitego odlegtosci i czas wydaja si¢ rzadzi¢ odmiennymi prawami.

Pamigtamy wszakze, Ze to, co nadprzyrodzone i niesamowite zostaje ukazane
Wordenowi jako oszustwo, jako nieprawdziwe i zmys$lone stowa. Jednak w ob-
szarze wyobrazonego trudno zastosowac takie naiwne rozgraniczenie. Stowo jest
jak zwloki: przypomina siebie w stopniu absolutnym; nie jest ani przedmiotem,
ktory nazywa ani oddzielnym przedmiotem, ktory po prostu jest soba. Stowo
jest jak sita nieczysta, wampir: nie odbija si¢ w lustrze poniewaz zawsze jest
juz swoim wiasnym odbiciem. Stowo jest $miercig sama: nie odbija rzeczy, ktora
nazywa, lecz ja unicestwia: odsyta jej byt substancjalny poza granice reprezentacji

—to, co okreslamy jako stowo jest po prostu zjawa: negacja wyabstrahowang z ciata
i krwi'l. Jednak stowo nie daje si¢ pogrzebac: zawsze powraca do $wiata ciagnac
za sobg swe nowe transsubstancjalne ciato zjawy, dzigki ktoremu nam si¢ ukazuje
(stowo takze jest przeciez ,,rzecza” w sensie np. dzwigku), nie przypominajace
jednak ciala rzeczy odestanej w zapomnienie — z tych wzgledow nie stanowi ono
obrazu rzeczy. ,,C6z wigc przedstawia?”’ mozemy zatem znow zapytac. I odpo-
wiedz bedzie ta sama: nie przedstawia niczego; lub: przedstawia samo siebie.
Stowo jest swym wlasnym obrazem, swoim nieuniknionym sobowtdrem.

Mozna zauwazy¢, ze podr6z Wordena przez kraing ztych duchow jest rowniez
podroéza, ktdra prowadzi go przez domeng stow: okres pobytu w Sierra Madre
wypelnia mu glownie stuchanie nieustajacego potoku wypowiedzi, do ktdrego
czasem sam si¢ wlacza. Mijajac szubienicg braci Zoto, Alfons van Worden
wkracza w kraing jezyka.

Czas spedzony w gorach przez Wordena to w jego zyciu okres nomadyczny:
podrozuje tu i tam bez wyraznej przyczyny z grupg Cyganow i kilkoma szlachci-
cami, ktorych spotyka w drodze. Na wioczege sktadaja sie trzy miesigce bladzenia
1 opowiesci — zadne z nich nie podaza prosta droga. Jadac nig Worden szybko
dotartby do Madrytu, wigc by op6zni¢ swe przybycie musi (tak jak i inni) kluczy¢
tam i z powrotem, przecinajac wiele razy wilasny szlak pod wieloma réznymi
katami. Jak juz zauwazylismy, rowniez opowiadane historie nie podgzaja spojnym
ijednokierunkowym torem: schodzg z prostej drogi, podazaja bocznymi $ciezkami,
powracaja do bohaterow wspomnianych wczesniej przez innego opowiadajacego,
tworzac gesta sie¢ wzajemnie powigzanych opowiesci, ktore zdajg si¢ rozciggac
coraz dalej we wszystkich kierunkach. Wczesniej czy p6zniej kazda z historii

11. Giorgio Agamben, Language and Death: The Place of Negativity, przet. Karen E. Pinkus
i Michael Hardt, University of Minnesota Press, Minneapolis 1991, s. 41-48; Maurice Blanchot,
Wokot Kafki, przet. Krzysztof Kocjan, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 28-31. Obaj auto-
rzy nawiazuja tu do Hegla Phédnomenologie des Geistes 1 Jenenser Realphilosophie, 1803—1804.
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zbiega si¢ z kazda inng (zawsze okaze si¢, ze beda miaty co§ wspdlnego: bohatera,
wydarzenie, miejsce itd.) tak, jak kazda $ciezka przez gory niechybnie przetnie
jakas obrang w przesztosci lub w przysztosci. Sierra Morena to przestrzen, w ktorej
szlaki juz pokonane i te jeszcze do pokonania tworza splot znajdujacy odbicie
w strukturze wygtaszanych opowiesci. Jest to region, w ktérym materia jezyka
odzwierciedla sie¢ $ciezek tworzaca powierzchnig tej ziemi czy tez, odwrotnie,
gdzie wyobrazona ziemia $ciezek i zjaw odzwierciedla prace jezyka. Zadna
z tych struktur nie moze si¢ uwaza¢ za pierwotna — znowu napotykamy dwa
stojace naprzeciw siebie lustra.

Sierra Morena, jak juz zauwazyli§my, to obszar znajdujacy si¢ poza wtadza
krola i kosciota. To ziemia wloczegow 1 Cyganow, o ktorych mowi sig, ze to prze-
stepcy (rabusie, kontrabandziéci itp.), Zydéw symulujacych konwersje na katoli-
cyzm, by unikna¢ wygnania i muzutmanéw, ktorzy nie majg prawa przebywac
w Hiszpanii. ,,Autochtoni” ci wydaja si¢ jednak zy¢ w czyms w rodzaju symbiozy
z oficjalng wladza; méwi si¢ nawet, ze Swicta Inkwizycja moze by¢ zaintereso-
wana tym, by sprawy mialy si¢ tu tak jak si¢ maja (nigdy jednak nie wyjasnia
si¢ dlaczego). Cyganie btadzg bez przerwy po powierzchni, muzutmanie kryja
si¢ pod ziemig strzegac swych sekretow w wydrazonych przez siebie jaskiniach,
a Zydzi wydaja si¢ by¢ posrednikami zaréwno pomiedzy tymi dwoma spotecz-
nosciami jak i §wiatem krola. Przestrzen, w ktorej dzieje si¢ narracja ukazuje
si¢ nam jako dziwna manifestacja w granicach krélestwa tych wtasnie sit, kto-
re postrzega ono jako grozne dla swego istnienia i dlatego skazane na zniknigcie
poza granicg domeny prawa.

W Sierra Morena zewngtrze nieustannie przeswieca przez cienka tkanine
oficjalnej mapy terenu. Jednak jakiego rodzaju elementem zewnetrza sg w Hisz-
panii Zyd, muzutmanin czy Cygan? Czyz owa grozna niesamowito$¢ ,,nie jest
tak naprawde niczym nowym czy obcym, lecz jest czym$ od dawna znanym
zyciu psychicznemu [w naszym kontekscie: tej ziemi], czym$ co wyobcowato
si¢ z niego za sprawg procesu wyparcia”?'? Kto przejat materialne i kulturowe
dziedzictwo symbolizowane przez Awerroesa, Zohar Mojzesza z Leon i ludowa
kulture cyganska z jej muzyka, tancem i kuchnig? Wszystko to sg kamienie we-
gielne Krolestwa Hiszpanskiego, niektore z jego najwazniejszych zrodet, ktore
proces dysymulacji przeksztalcit w zte i godne pogardy zewnetrzne obrazy
zagrozenia. To wlasnie takie zewnetrze wcigz pojawia si¢ w niesamowitych
historiach o krwi chrzescijanskich noworodkow, czcicielach Mahunda czy cy-
ganskich stugach demonicznych sit. Stanowia one odwrotng strong¢ sumienia
dreczonego poczuciem winy — odwrdcony i1 ufabularyzowany rezultat rzeczywi-

12. Sigmund Freud, Niesamowite, w: Pisma psychologiczne, przet. Robert Reszke, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 1997, s. 253.
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stego cierpienia, ktorego przyktadéw dostarczajg losy wygnanych, ponizonych
i straconych. Jedyna realno$¢ u zrédta stanowi tu bol, jednak wielki bol jest
wlasnie tym, co nie poddaje si¢ procesowi indywiduacji, nie pozwala zognisko-
wac tozsamosci. Sednem cierpienia jest to, ze zawsze wykracza ono poza siebie.
,,Cierpienie jest cierpieniem, gdy kto$ nie jest w stanie juz go cierpie¢ i kiedy
z powodu tej bezsity, kto$ nie moze przesta¢ go cierpie¢”’. BOl, ktory jest ,,zno-
$ny” to tylko przydarzajace sie¢ komus$ uczucie czegos nieprzyjemnego, ktore jest
doswiadczane w granicach indywidualnej tozsamosci. Cierpienie nie przydarza si¢
podmiotowi — meka sprawia, ze cierpigcy staje si¢ absolutnie tozsamy ze swym
cialem, od ktorego nie moze si¢ zdystansowac, by uczynic z siebie podmiotowos¢.
Cierpigce cialo nie jest stabilnym, oznaczonym terenem — rozciaga si¢ i wypel-
nia caly wszech$wiat nie przestajac by¢ tutaj, w miejscu tortury. Czas przestaje
si¢ liczy¢ 1 staje si¢ niepodzielng chwila, jednak chwila ta trwa 1 trwa przez
catg wieczno$¢. Dlatego rzeczywistos¢, ktorej doswiadczamy w cierpieniu jest
prawdziwie rzeczywistoscig zewnetrza (a wlasciwie miejscem dotkniecia tego,
co zarazem zewnetrzne i wewnetrzne, chwilg sprzed ich konstytucji, zewnetrzng
w stosunku do tych kategorii).

Historia znikajgcego punktu zrodtowego powtarza si¢ tutaj raz jeszcze:
rzeczywiste przesladowania usprawiedliwia si¢ jako nastepstwo potwornego
wydarzenia (zewngtrze jest zte 1 stanowi zagrozenie), jednak wydarzenie to jest
W rzeczywistosci zmysleniem nie§wiadomie sfabrykowanym, by usprawiedliwi¢
przesladowania — zrédlo cierpienia jest w rzeczywistosci kopig samego siebie
Jjako kopii, zawsze wywlaszczone z rzeczywistosci w fikcje, a mimo to topigce
rzeczywistos¢ we krwi. Okazuje sie, ze trupie przeplatanie si¢ niesamowitego
zrzeczywistym, z ktérym tak otwarcie mieliSmy do czynienia w Sierra Morena,
moze mie¢ miejsce nie tylko w dalekich gorach, gdzie zarowno wladza krolewska
jak i wladze rozumu zostajg zachwiane.

Ale co to wszystko ma wspodlnego z naszymi historiami i ich weztowym punk-
tem — sekretem Gomelezow? Co kryje si¢ w jaskiniach zamku Kassar-Gomelez?

Tajemnica zostaje ujawniona Wordenowi pod koniec powiesci: chodzi o zloto,
ktére ma teraz prawo kopac kazdego dnia podczas swego pobytu na zamku. Zna-
lezienie skarbu jest oczywiscie bardzo konwencjonalnym zakonczeniem wielu
tradycyjnych historii, wydarzeniem, ktore pozwala bohaterowi zy¢ dtugo i szcze-
sliwie poza ramami narracji (cho¢ ta czes¢ historii nigdy nie jest relacjonowana).
Czy jednak, w kontekscie Rekopisu, nie mamy tu do czynienia z czyms$ w rodzaju
protezy? Wskazywataby na to dziwna niekonsekwencja w zachowaniu Wielkie-
go Szejka. Bedac ramowym narratorem Worden ttumaczy swym czytelnikom,

13. Maurice Blanchot, The Infinite Conversation, przet. Susan Hanson, University of Min-
nesota Press, Minneapolis 1993, s. 44—45.
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ze cale przedstawienie mialo na celu nawrdcenie go na islam, co pozwolitoby
mu zosta¢ nowym szejkiem (takie wyjasnienie otrzymat od Gomelezow). Jed-
nak projekt ten konczy si¢ niepowodzeniem. W $wietle tego, zachowanie szejka
w scenie odstoniecia mechanizmdw spisku, gdy Wordenowi dostarczona zostaje
racjonalna wykladnia tego, co mu si¢ przydarzylo, wydaje si¢ szczegolnie dziwne:
nie podejmuje ostatniego rozpaczliwego wysitku, by go nawrocic, nie wydaje si¢
nawet przygnebiony niepowodzeniem planu, ktory pochtonat nieprawdopodobng
ilo$¢ kosztow, energii i inwencji — jest radosny jak szczygiet ™.

[S]zejk zszedt z tronu i u$ciskat mnie, kuzynki uczynity to samo. Odestano derwiszow,
przeszlis$my do drugiej komnaty, gdzie w glebi zastawiono wieczerzg. Nie byto tam
juz zadnych uroczystych przemow, zadnych namawian do mahometanizmu. Wesoto
przepedziliSmy razem znaczng cz¢$¢ nocy. (11, 295)

Szejk zachowuje sie tak, jakby konwersja Wordena zupelnie nic dla niego
nie znaczyla. Wyjawienie tajemnicy ukrytego zlota wydaje si¢ by¢ konsekwencja
tej obojetnosci.

Jest jeszcze jedna niekonsekwencja w ramowej historii sekretu Gomelezow:
zostaje on ujawniony dwa razy. Mniej wiecej w potowie Rekopisu, trzydziestego
dnia, Worden wchodzi do grot Kassar-Gomelez i derwisz, ktorego tam spotyka
zwraca si¢ do niego tak:

Sefior Alfonsie, nie jest mi obcym, Ze pickne twoje kuzynki uwiadomity ci¢ o historii
twoich przodkéw i o znaczeniu, jakie przywigzywali oni do tajemnicy Kassar-Gomelezu.
W istocie, nic w $wiecie nie moze by¢ wazniejsze. [...] Prawa od wielu wiekoéw rzadzace
nami postanowity, ze tajemnica moze by¢ odkryta tylko ludziom z krwi Gomelezow
i to wtedy, gdy mnogie proby przekonaja o nieztomnoscei i prawosci ich sposobu myslenia.
Wypada takze zada¢ ztozenia uroczystej przysiggi, popartej cata sila form religijnych.
Wszelako znajac twoj charakter, poprzestaniemy na twoim stowie honoru. (I, 418)

Worden przysiega nigdy nie wyjawic sekretu, a derwisz otwiera wrota gro-
bowca (niesamowite nie chce nas zostawi¢ w spokoju), do ktoérego nasz bohater
zstepuje. Nic nigdy nie méwi si¢ o koniecznosci zostania muzutmaninem.

Zszedtem wigc 1 ujrzalem rzeczy, ktore z prawdziwg przyjemnoscig bym wam opowie-
dziat, gdyby dane stowo honoru nie ktadto temu nieprzezwyci¢zonej przeszkody. (I, 419)

14. Janusz Ryba, Motywy podroznicze w tworczosci Jana Potockiego, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1993, s. 148.
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Dlaczego znow podwojenie? Czemu stuzy powolywanie si¢ na stowo honoru,
jesliitak zostaje ono ztamane w dalszej narracji? Czy chodzi tu o ekonomie opowie-
sci, ktora zmusza Wordena do nie ujawniania wszystkich informacji, gdyz inaczej
reszta opowiadania bytaby z punktu widzenia czytelnika niepotrzebna? Lecz prze-
ciez takze dla narratora i bohatera powiesci odkrycie sekretu w potowie narracji
czyniloby jej reszte zbgdna: nie musialby kontynuowaé podrozy, a nawet gdyby
to zrobit nie reagowalby w sposob odpowiadajacy planom Gomelezow, wiedzac,
ze wszystko, co przezywa zostato na ich uzytek zaaranzowane. Rowniez ztoto
nie dostarcza zadnego wyjasnienia dlaczego kontynuowat podréz tracac czas
na wystuchiwanie historii, ktore czgsto nawet nie byty dla niego interesujace,
po to tylko, by powrdci¢ do skarbu, o ktérym juz wiedziat. Nawet z punktu widzenia

»Zzewnetrznego” w stosunku do narracji autora, epizod z odkryciem sekretu jest
catkowicie niepotrzebny: zejscie Wordena do grobowca nie wprowadza niczego,
co stuzytoby historii z punktu widzenia jej koherencji; jest wrecz przeciwnie:
jesli usunigto by z ksigzki te akapity, spojnos¢ opowiesci tylko by na tym zyskafa.
Moment, z ktérym mamy tu do czynienia wydaje si¢ mie¢ szczegdlne znaczenie,
poniewaz wprowadzony jest wbrew wszelkim zasadom sztuki opowiadania,
a nawet zdrowego rozsadku.

Moze jednak to, na co natrafiamy tutaj nie jest jednym sekretem, lecz dwoma?
Czy tez moze jednym, ktory ukrywa drugi? Moze sekret ztota nie jest wcale
sekretem, a tylko konwencjonalnym sposobem na zakonczenie narracji przy-
krojonym do ograniczonych mozliwosci umystu Wordena?

Wiele razy wskazywano na to, iz gtdwny bohater Rekopisu jest ,,nierozgarnie-
tym narratorem’" i dlatego stanowi antytezg podréznika spotykanego zwykle
w oswieceniowej literaturze, gdzie podréz ma wymiar dydaktyczny i gdzie bohater
chce podczas swych przygod zgromadzi¢ tyle informacji i wiedzy, ile to mozliwe,
by rozwina¢ swdj umysl, poszerzy¢ horyzonty i uczyni¢ swe zycie lepszym. Re-
kopis niewatpliwie wywodzi si¢ z tej tradycji, ale — jak w przypadku jego relacji
z romansem rycerskim — gatunek ten nie jest wykorzystywany w sposob naiwny.
Pomimo tego, ze Worden nie przemierza wielkich obszardw, jest nieustannie bom-
bardowany wspotczesng wiedzg nalezgca do wielu rodzajow dyskursow poczynajac
od matematyki, a konczac na teologii. Jednak nigdy niczego si¢ nie uczy — jego
jedyne reakcje to nuda albo podejrzenie. Gdy ma oceni¢ intelektualng zawarto$¢
historii Zyda Wiecznego Tutacza, odwotuje sie on do pojecia honoru's:

15. Janusz Ryba, Motywy podroznicze w tworczosci Jana Potockiego, s. 146. Zobacz tez: Teresa
Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o poglgdach literackich polskiego
Oswiecenia, PWN, Warszawa 1975, s. 404—405; Leszek Kukulski, Postowie, w: Jan Potocki, Rekopis
znaleziony w Saragossie, red. Leszek Kukulski, Czytelnik, Warszawa 1965, s. 764.

16. Ryba, s. 146-147.
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Po odejsciu wioczegi zaczatem zastanawiac si¢ nad jego stowami i zdato mi sig, ze odkry-
fem w nich wyrazng chec ostabienia w nas zasad naszej religii, a tym samym popierania

zamiarow tych, ktorzy pragneli, abym moja przemienit. Wszelako dobrze wiedziatem,
co honor nakazuje mi w tym wzgledzie i bytem mocno przekonany o bezskutecznosci

wszelkich tego rodzaju usitowan. (I, 451)

Jak wigkszos¢ bohateréw dydaktycznych romanséw podrézniczych (Kandyd,
Rasselas itd.), Worden jest niewinny, jednak w przeciwienstwie do tych modeli,
niewinno$¢ jego graniczy z ghupota. Nie mamy tu do czynienia ze $wiezoscig
umystu wynikta z braku konwencjonalnej wiedzy, a majacg swe zroédto w niedo-
statku do§wiadczenia, ktore gdy stanie si¢ udziatem bohatera, moze przemieni¢
sie w madros$¢, nigdy nie bedaca slepym postuszenstwem prawu krola, kodeksowi
honorowemu i prawdom wiary. Tego rodzaju madros¢ nie jest przede wszystkim
nigdy $lepa na to, co jg ogranicza — na konieczng obecnos¢ czegos, co umyka
wiedzy, $lepej plamki u jej zrodta. To wlasnie pozycje tego punktu poza-wiedzy
proébowaliSmy przesledzi¢ w tym eseju, ujmujac ja w figure lustra obecnego
wewnatrz narracji.

Worden, wjezdzajac w Sierra Morena, rzeczywiscie rozpoczyna przygode
swego zycia, ktora, gdyby zostala przez niego zrozumiana, uczynilaby go in-
nym czlowiekiem — istota $wiadoma pgkniecia, ktore sprawia, ze rozni si¢ ona
od siebie samej. Cztowiekiem §wiadomym fikcyjnosci podstaw swej tozsamosci,
zdajacym sobie sprawe z tego, jak okresla si¢ ona za pomoca zewngtrza, ktore jest
jej wlasnym wytworem. Cztowiekiem znajacym niebezpieczenstwa, ku ktorym
prowadzi wiara w absolutno$¢ tych fikcji (przyktadem w krzywym zwierciadle
moze by¢ tu sposob w jaki ojciec Wordena uczynit z siebie swoj wlasny pamiet-
nik pojedynkow). Cztowiekiem zdajacym sobie sprawe z tego, ze niesamowitosc,
ktorej doswiadczyt w Sierra Morena nie jest nieustannie czajacym si¢ do skoku
zlem i szalenstwem, lecz wlasciwa substancjg naszego codziennego $wiata,
ktora bezustannie ukazuje si¢ nam przebrana za 6w codzienny $wiat wlasnie.

Moze zatem nie istnieje nic do ujawnienia, a stowo honoru jest tylko przykrywka,
ktéra maskuje to, ze nie wie si¢, co powiedzie¢? Moze dla Wordena nie istnieje
zaden sekret? Moze po prostu zszedt do grot Kassar-Gomelez i w lustrze, ktdre
musiat napotkac (nawet jesli byto to tylko lustro jego wiasnego umystu) nie zoba-
czyl niczego niesamowitego? Moze ujrzat siebie jak zwykle — od dawna znajoma
twarz Alfonsa van Worden, kapitana Gwardii Walonskiej, poddanego swego
krola, papieza i suwerennego pana swych wiosci? Poniewaz to, co si¢ widzi zalezy
od sposobu patrzenia, a trzydziestodniowy trening oczu i umystu, gdy za oparcie
ma wylacznie odwage, musi zakonczy¢ si¢ niepowodzeniem, niezaleznie od tego
jak ciezko pracujg instruktorzy. Wordenowi umknat sekret Gomelezdw, ich niero-
zumna madros¢: by dostrzec niewidzialne nie trzeba wykraczaé¢ poza widzialne.
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Niewidzialne skacze do oczu w ktorgkolwiek nie spojrze¢ strone. W przebraniu
widzialnego jest wszedzie, lecz nie ukrywa si¢ za nim czy tez w jego glebi.
Jako jego sekret rozcigga si¢ na powierzchni pozbawione glebi i tajemniczosci:
wszystko jest — czasownik nieprzechodni. To sama oczywisto$¢, lecz w swej
oczywisto$ci niewyczerpana.

Nieudana lekcja byta lekcja jezyka, poniewaz jego nieczysta natura najdobitniej
ukazuje niesamowity obszar mimetycznego zapadania si¢. Jednak by poznac to,
czego jezyk moze nas nauczyc, trzeba rozstac si¢ z sobg czy tez otworzy¢ si¢ na ten
osobliwy brak wladzy, ktorym jezyk jest: nawet w najbardziej konwencjonalnych
teoriach czytania podkreslana jest konieczno$¢ wyjscia z siebie, by utozsamic si¢
z bohaterem (a kim jest bohater, jesli nie konwencja, tym, co $cisle bezosobowe

— jeszcze jedna figurg niesamowitosci). Co$ takiego jest jednak zawsze podej-
rzane w obszarze samousprawiedliwiajacego si¢ integralnego prawa krola-ojca:
tu literatura zawsze nosi znami¢ szalenstwa lub ktamstwa, ktore trzeba zwalczac¢
za pomocg kaftana bezpieczenstwa i bata. W tym sensie cytowany juz fragment:

Po odejsciu wioczegi zaczatem zastanawiac si¢ nad jego stowami i zdato mi sig, ze odkry-
fem w nich wyraZna che¢ oslabienia w nas zasad naszej religii, a tym samym popierania
zamiarow tych, ktorzy pragneli, abym moja przemienit

W sposob paradygmatyczny opisuje pozycje wszelkiej literatury w obliczu samo-
tozsamego paternalistycznego dyskursu, ktorego jedyng mozliwa odpowiedzia
na zachwianie si¢ gruntu pod nogami jest samoutwierdzenie i megalomania,
ktorych doskonatym przyktadem jest dyskurs honoru:

Wszelako dobrze wiedziatem, co honor nakazuje mi w tym wzgledzie i bytem mocno
przekonany o bezskutecznos$ci wszelkich tego rodzaju usitowan. (I, 451)

Mamy tu do czynienia nie tylko z niezbyt btyskotliwg reakcja Wordena, ale z po-
wszechnym fortelem aktu ztej wiary, ktory funduje pewnos¢ siebie prawowitego
rozumu. I taki wiasnie akt utwierdzenia w pewnosci ma miejsce, gdy okazuje
sie, ze przyszly szejk nie jest w stanie podota¢ zadaniu: zostaje mu ofiarowane
zloto — jedyna warto$¢ (oprocz honoru), ktdra jest w stanie pojac — oraz racjonalne
wyjasnienie, by mogt ocali¢ twarz i spa¢ spokojnie. Czy zatem nie mogliby$smy
na zakonczenie powiaza¢ obu zejs¢ Wordena do grobowca, by odkry¢ tajemnice
zlota? Czyz nie mogliby$Smy powiedzie¢, ze w glebinach tego, co niesamowite
Worden w lustrze ze ztota napotkat siebie? Jesli tak, to dokonalo si¢ tam to, co tyle
razy dokonuje si¢ wokot nas co dzien: spostrzegt jak nieskonczenie jest pigkny
1 zakochat si¢ w sobie.
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