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Dziecko zdolne
w szkole muzyczne

Gifted Child in Music School

Swiatta na widowni przygasaja, publicznos¢ milknie. Po chwili na
scenie pojawia si¢ mala dziewczynka z warkoczykami. Idzie niepewnie,
potyka sie, aby po chwili znéw odzyskaé réwnowage. Niezrazona zaist-
nialym incydentem $mialo wychodzi na $rodek sceny, wkiada skrzypce
pod brodg 1 zaczyna grac. Padaja pierwsze dzwigki. Mata artystka z nie-
spotykang czesto umiejetnoseig hipnotyzuje stuchaczy, ktérych wezesniej-
sze skupienie wypiera blogi stan uniesienia, kolysany dolatujaca muzyka.
Melodia utworu jest niezwykle przejrzysta i zrozumiala — frazowanie
wydaje si¢ nadzwyczaj logiczne. Emocje rosna z minuty na minute. Trud-
no uwierzyé, ze wszystko to za sprawg drobnej, niepozornej istoty, ktorej
gra, nic wiadomo w jaki sposdb, dociera do najgl¢bszych zakamarkow
ludzkiej wrazliwosci.

Na przelomie wiekéw, tego rodzaju fenomen ,,cudownego dziecka”
zawsze wzbudzal zachwyt i podziw. Czgsto takze obok uwielbienia poja-
wial si¢ strach podsycany zazdro$cig oraz zawiscia, poniewaz wszelkiego
rodzaju odbieganie od normy prowokuje do dzi$ réznorakie reakcje — od
wysoce pozytywnych po skrajnie negatywne. Jednostka wybitnie utalen-
towana — czesto podziwiana i uwielbiana, niejednokrotnie bywa tez od-
rzucana przez cz¢$C spoleczenstwa. W niektorych cywilizacjach, jak np.
Japonii, czlowiek wybijajacy si¢ ponad przecigtny poziom swoich réwno-
latkéw jest Zle postrzegany, wrecz tepiony, bowiem Srodowisko, w ktdrym
dorasta kreowane jest poprzez sil¢ grupy. W naszej kulturze okcydentalnej
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wybitny talent, im bardziej doceniany i gloryfikowany, tym paradoksal-
nie wigcej jest narazony na zawis¢, anizeli ten, ktéry na rozwdj kultury
nie ma tak wielkiego wplywu. Przyktadem moze by¢ tu historia Mozarta
— postaci niezwykle utalentowanej, bedacej jednocze$nie Zrédlem wiel-
kiej zazdrosci ze strony innych kompozytoréw, Antonio Salieriego czy
Niccolo Paganiniego, ktérego olbrzymie umiejetnosci szokowaty wspot-
czesnych mu stuchaczy do tego stopnia, ze posadzano go nawet o kon-
szachty z diabtem.

Na pierwszy rzut oka jednostka wybitna nie wyrdznia si¢ niczym
szczegbdlnym. Dopiero pdZniej, w procesie nauczania, mozna dostrzec jej
wielki potencjal. ,,Cudowne dziecko” blyskotliwie przyswaja wiedzg, ma
doskonala pami¢é, duzg umiejetnosé koncentracjii szybko$¢ reakeji, dzigki
ktérym robi natychmiastowe postepy. Jego zdolnos$¢ myslenia, wycigga-
nia wnioskow jest duzo wyzsza od przecigtnej, poniewaz potrafi znajdo-
wacl niestandardowe rozwiazania zadan, ktére zwyklemu kilkulatkowi
nie przyszlyby do glowy.

Wedtug badan przeprowadzonych przez psychologéw, dzieci bar-
dziej uzdolnione zwykle szybciej zaczynaja méwié 1 wystawiaé si¢ pelny-
mi zdaniami (juz przed ukoficzeniem drugiego roku zycia). W czasie
dorastania zadajg mndstwo pytan, w czym przejawia si¢ ich dojrzalosé
1 wyzszy poziom rozwoju (pytania zadawane przez dwulatka odpowia-
daja poziomem czterolatkowi, a u o$miolatka — pigtnastolatkowi).

Osobowos¢ zdolnego dziecka jest bardzo ztozona. Cechuje ja nie-
przeci¢tna wrazliwo$¢ emocjonalna. Lubi marzy¢ do tego stopnia, ze nie-
kiedy posiada wyimaginowanego przyjaciela, z ktérym porozumiewa
si¢, tak naprawde¢ rozmawiajac z samym sobg. Dodatkowo powszechna
u niego jest zadza pochwal, co nalezy wzigé pod uwage szczegdlnie w pra-
cy dydaktycznej. ,,Cudowne dziecko” fatwo urazi¢ lub skrzywdzi¢ kry-
tyka, ktéra przyjmuje emocjonalniej niz inni. Dziecko uzdolnione do-
skonale czuje si¢ w dojrzalszym towarzystwie, do zabawy wybiera zatem
starsze dzieci 1 dorostych. Nieche¢tnie uznaje réwieSnikdow za réwnych
sobie kompandéw, poniewaz postrzega ich jako zachowujacych si¢ malo
ambitnie. Okres dojrzewania przechodzi ci¢zej z powodu wrodzonego
samokrytycyzmu, co w konsekwencji moze doprowadzié do pogorsze-
nia wynikéw w nauce. Dziecko uzdolnione posiada wysoka wrazliwos¢
moralng 1 jest chodzgcym idealista o duzym poczuciu sprawiedliwosci.
W momencie spigcia ze Srodowiskiem mys$lacym inaczej niz ono docho-
dzi do obrony idealéw bez brania pod uwage konsekwencji wynikajacych
z opinii otoczenia. Byé moze stanowi to glowny powdd tego, iz nie za-
wsze jest lubiane. Czasem wyobcowane, lecz ciggle szukajace nowych
bodzcéw, niezatrzymujgce si¢ w rozwoju, interesujgce si¢ wicloma dys-
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cyplinami, lubigce rozmawiaé na r6zne tematy — takim czlowiekiem jest
najczesciej ,cudowne dziecko”.

W obszarze muzyki mozemy zaobserwowac spelnienie talentu
w doskonalszej formie anizeli w innych dziedzinach ludzkiej dzialalno-
Sci. Kontrast mi¢dzy uczniem zdolniejszym od pozostalych jest tu szcze-
gélnie wyrazny, poniewaz ten pierwszy wykonuje tytaniczna prace, cz¢-
sto balansujac na granicy ludzkich mozliwosci. Stan ten nie zdarza sig
czesto, a ujawnienie wielkiego talentu jest tym bardziej spektakularne.
Jako przykiad moze postuzy¢ postaé Leonarda Da Vinci, ktéry wedlug
jednej z anegdot znanej we Florencji, bedac dzieckiem, namalowal na
desce czelus¢ groty, z ktorej wylanialy si¢ postaci mitycznych smokéw
ziongcych dymem 1 ogniem. Obraz byl genialny. Ojciec Leonarda, zoba-
czywszy malowidlo, przerazil sig, ale tez stwierdzil, iz syn wykazal nie-
zwykly talent malarski, postal go wiec na studia.

Innym przypadkiem niebywalego fenomenu byt Wolfgang Amade-
usz Mozart, ktéry w wieku pieciu lat skomponowal swoj pierwszy utwor.
Zastynal takze z niespotykanej pami¢ci muzycznej. Gdy mial czternascie
lat, po jednokrotnym wystuchaniu utworu zanotowat dziewigcioglosowe
Miserere Allegriego, ktdrego partytura byla pilnie strzezong tajemnica.

Z kolei geniusz Niccolo Paganiniego rozwinal si¢ dzigki cigzkiej,
wyczerpujacej pracy w dziecifistwie, do ktérej przymuszal go ojciec, za-
mykajac syna w klatce. Ogromny wysilek ¢wiczenh w mlodosci zaowoco-
wal osiggni¢ciem przez Paganiniego absolutnych wyzyn technicznych.

W pozostatych dziedzinach sztuki takze znajdujemy inspirujace
przyklady ,,cudownych dzieci”, jak chociazby Pablo Picasso, ktéry bar-
dzo wezesnie ujawnit swoje zdolnosci plastyczne, czy tez Lope de Vega,
hiszpafnski dramatopisarz. Byl jednym z najplodniejszych autoréw w hi-
storii literatury. Majac piec lat swobodnie czytal po ltacinie, a swoja
pierwszg sztuke napisal w wieku lat dwunastu.

Dzieci wykazujace ponadprzeci¢tne zdolno$ci wymagaja specjalne-
go podejscia dydaktycznego. Praca z takg osobg to prestiz, a jednoczesnie
pokusa poswiecania jej wigkszej uwagi niz pozostalym uczniom ze wzgle-
du na nowe wyzwanie, jakie stanowi obcowanie z jej naturalnymi umie-
jetnoSciami. Nauczyciel widzac natychmiastowe postepy zdolnego ucznia,
jego checi, a przy okazji element tworczy, jaki wnosi podczas pracy, od-
czuwa nicbywalg przyjemnos¢ nakierowywania go na nowe pola dzialan,
majacych prowadzi¢ w kierunku sukcesu. Przy okazji sam uczgcy staje
si¢ uczniem mogacym czerpal inspiracje z predyspozycji podopiecznego.
Rodzi si¢ zatem pytanie — co zrobi¢ z pozostalymi, mniej zdolnymi jed-
nostkami, ktérych, jak wykazuja badania oraz praktyka, jest o wiele wigcej
w spoleczenstwie, i ktérzy bardziej potratig doceni¢ wklad nauczyciela
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w proces ich nauczania? Powszechny system edukacji teoretycznie za-
brania faworyzowania kogokolwiek, poniewaz kazdy ma prawo by¢ uczci-
wie traktowany bez wzgledu na wrodzone zdolnosci.

Tadeusz Wronski w ksiazce ,,Zdolni i niezdolni” zwraca uwage na
indywidualno$¢ w ksztalceniu muzyka, a takze na uczenie poprzez sty-
mulacjg, inaczej niz instruktarz gry na skrzypcach. Nauczyciel powinien
umiejetnie kierowac inteligencja swojego ucznia poprzez wskazanie zlych
clementéw, a nie narzucaé gotowe rozwigzania gry. Na przyklad, zwra-
cajgc uwage, ze dany fragment grany jest za cicho, badZ tez ma suche
brzmienie, wychowawca pobudza ucznia do samodzielnego wypraco-
wania rozwigzania. Podopieczny sam dochodzi do tego, jak wydobyé po-
zadane brzmienie, przez co nauka staje si¢ bardziej naturalna, plynna
i fatwiej przekladalna na inne grane przez ucznia utwory. Technike te
wykorzystal i opisal André Gertler, pracujgc nad Etiuda nr 2 Wohlfahrta
z o$mioletnim chlopcem grajacym na skrzypcach dopiero od kilku mie-
siecy. Uczen wykonywal t¢ etiude mniej wigcej Srodkiem smyczka, grajac
jednakowa jego dlugoscig tak 6semki, jak i szesnastki. Nauczyciel nie
dawal mu wskazoéwek jak ma postepowad, tylko wymusit na nim, aby
sam wpad! na to, by gra¢ 6semki caltym smyczkiem, a szesnastki jego po-
towa. Dzialanie nauczyciela bylo celowe. Uczen znalazl rozwiazanie sam.
Jego reka zrobifa pierwszy samodzielny wysilek w kierunku uzyskania
pozadanej ,inteligencji”. Innymi stowy, dzicki wykorzystaniu naturalnej
bystrosci dziecka i daniu mu szansy jej wykorzystania, zwigkszyly si¢ jego
techniczne mozliwosci, ale i muzyczna Swiadomos¢, tak bardzo potrzeb-
na w zawodzie muzyka.

Z kolei metoda Suzuki, nazwana od nazwiska jej autora (jeden z naj-
wybitniejszych pedagogéw XX wicku — Japoficzyk Shinichi Suzuki), jest
zakorzeniona w zwiazku migdzy dzieckiem a dorostymi, z ktdrymi dziec-
ko ma kontakt we wezesnych latach, w szczegdlnosci z rodzicami. Jej ideg
jest otoczenie dzieci troskg i mitoscig od najwczesniejszych lat, kiedy to
osiggaja najszybsze efekty poprzez nasladowanie innych. Dziecko uczy
si¢ gra¢ na skrzypcach jak dorosli. Uczen powtarza ustyszana melodie,
powielajac techniki nauczyciela. Metoda opracowana przez dr Suzuki
w latach trzydziestych XX wieku rozpowszechnila si¢ na Swiecie z nie-
prawdopodobna szybkoscia 1 obecnie jest jedng z najbardziej popular-
nych metod nauki w Europie i Stanach Zjednoczonych. Fenomen jej
popularnosci mozna wytlumaczy¢ tym, iz pozwala dzieciom juz we weze-
snym wicku osiggac bardzo wysoki poziom techniczny. Stabg strong sta-
nowi natomiast opieranie si¢ na imitacji oraz brak nacisku na nauke czy-
tania tekstu (nut). Zamiast rozwijal tworcze poszukiwania doskonalosei
dZwigku, dziecko imituje gre nauczyciela.
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Inng metoda cieszaca si¢ nie mniejszg popularnosciy, szczegdlnie
w Anglii i Finlandii, jest z pewno$cig metoda wegierskiego profesora Geza
Szilvaya, zwana metodg kolorowych strun. Metoda ta jest jakby kontynu-
acj filozofii innego wegierskiego pedagoga, Zoltana Kodaly’ego, czyli
opiera si¢ na formowaniu wewngtrznego sfuchu muzycznego u dziecka
na bazie Spiewu. Lekcje rozpoczynajg si¢ w 18 miesiacu zycia i majg za
zadanie stymulowac zmyst muzyczny u dzieci we wezesnym dziecifistwie.
Dzieci klaskaja, $piewaja, maszeruja, nie zdajac sobie sprawy z faktu, ze
piosenki, ktore wykonujg zostaly starannie skomponowane z myslg o ta-
kich waznych elementach muzyki jak: rytm, wysoko§é dzwicku, melo-
dia, dynamika, charakter, forma i styl. W wieku pieciu, szesciu lat dzieci
wybierajg instrument i ucza si¢ melodii, ktore juz znajg z wczeSniejszej
edukacji muzycznej, co daje im poczucie wigkszej pewnosci siebie i suk-
cesu od samego poczatku nauki. Ciekawostky jest fakt, ze kazda struna
instrumentu jest w innym kolorze, rowniez tekst nutowy jest zapisany
w kolorze odpowiadajgcym tej strunie, na ktérej dziecko gra w danym
momencie. Stad nazwa metody.

Wydaje mi si¢, ze nie sposdb pominal jeszcze jednej metody naucza-
nia pedagog Kato Havas. Opiera si¢ ona na obserwacji i uSwiadomieniu
wielu naturalnych ruchow i gestéw, ktére pojawiaja si¢ w codziennym
zyciu i zastosowaniu ich w grze na instrumencie w sposéb zapobiegajacy
powstawaniu zbednych napigé i co za tym idzie niepotrzebnych kontu-
zji. Metoda Kato Havas rowniez szeroko zajmuje si¢ lekiem scenicznym.
Jej znana ksigzka ,Stage fright — causes and cures” (,L¢k sceniczny —
przyczyny i leczenie”) jest uwazana za bibli¢ dla skrzypkéw.

Nauczanie jest procesem niezwykle waznym 1 odpowiedzialnym.
Wiele razy mialem okazj¢ si¢ o tym przekonaé, obserwujac postepy swo-
ich uczniéw. Ci ,zdolniejsi” blyskawicznie przyswajali przekazywang
wiedze, realizujgc program nauczania dwa razy szybciej niz pozostali.
Popelniali zdecydowanie mniej bledéw, maksymalnie koncentrowali
uwage, Swiadomie ¢wiczyli, odczuwali grang melodi¢ jako catos¢. Tak
zwana grawitacja, czyli lepko§é smyczka do strun, przebiegata w sposéb
bezbledny, wreez instynktowny. Nie dalo si¢ nie zauwazyd, ze grajac uczen
zdolny akcentuje to, co wazne w nutach — w grze odpoczywa rozluZnia-
jac si¢, sprawiajgc, ze fraza ,oddycha”, a w ciagu jednego utworu setki
razy odpreza si¢, regenerujac swe sily, co w efekcie przeklada si¢ na ko-
rzystne wrazenia stuchacza.

Cickawym aspektem edukacji jest wspéizawodnictwo na scenie —
podczas audycji, koncertéw czy konkurséw. Wzmaga ono motywacje
ucznia zdolnego, a kazdy sukces mobilizuje go do jeszcze wigkszego wy-
sitku. Cwiczenia i nicustanne doskonalenie gry sg koniecznoscig w karie-
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rze muzycznej. Niestety, stosunkowo wielu sposréd uczniéw zdolnych
jestleniwych. Zaniedbywanie nauki 1 éwiczen przez nich czesto jest zwig-
zane ze zmiang zainteresowain na inne, niezwigzane z muzyka. Nato-
miast uczniowie wybitni rzadko sa leniwi i duzo pracuja, niecustannie
dazac do doskonalosci.

Dziecko utalentowane posiada niczym nieskazony potencjal, by staé
si¢ wielkim artysta. Ulatwic to moze przyjazne $rodowisko, ktére zapewni
mu bezpieczenstwo 1 odpowiednie warunki rozwoju jego naturalnych
zdolnosci. Takim Srodowiskiem mogg by¢ tak zwane ,,szkoly talentéw”.
W Polsce mozna do nich zaliczyé m.in.: Szkol¢ Muzyczng im. Zenona
Brzewskiego w Warszawie, Poznanska Szkole Talentow, czy tez Klas¢ Ta-
lentéw przy Panstwowym Zespole Szkét Muzycznych im. Artura Rubin-
steina w Bydgoszczy. Ponadto istnieje wiele organizacji i stowarzyszeh
wspierajacych przyszlych naukowcéw 1 uzdolniona artystycznie mlodziez,
jak powolany trzydziesci lat temu Krajowy Fundusz na rzecz Dzieci.

W naszych rozwazaniach na temat oséb wybitnie utalentowanych
nie mozna zapominacé, iz s3 to nieliczne jednostki. Wigkszo$¢ uczniow
cechujg raczej przecigtne zdolnosci. Warto jednak pamietaé, aby nieza-
leznie od predyspozycji dziecka mie¢ §wiadomos¢, ze zadaniem pedago-
gajest przede wszystkim pomoc w rozwijaniu jego pasji, poglebianie zdol-
nosci 1 wspieranie jego oraz rodzicéw, bedacych czesto spiritus movens
kariery muzycznej swoich pociech. Im lepsza komunikacja na liniach
rodzic — dziecko, dziecko — nauczyciel, nauczyciel — rodzic, tym wigksze
prawdopodobiefistwo sukcesu dziecka. Daje to réwne szanse kazdemu
wytrwalemu i pracowitemu malcowi, czynigc go ,cudownym i niepowta-
rzalnym”. Misjg nauczycieli jest zatem czuwanie oparte na mniej lub bar-
dziej indywidualnym podejsciu, aby owa ,,cudowno$¢” nie zgingta pod-
czas muzycznej drogi ustanej nutami.
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