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SZTUKA WSPOLCZESNA — SPOSOB NA KREATYWNOSC

W artykule poruszono zagadnienia zwiazane ze wspotczesnym pojmowaniem kul-
tury, ktora zostata uznana za sektor gospodarki. Podano przyklady rewitalizacji miast
przez kulturg, m.in. wystawa Documenta w Kassel, budowa muzeum sztuki wspotczes-
nej w Bilbao (tzw. efekt Bilbao). Opisano polskie projekty zwiazane z kultura, jak Na-
rodowy Program Kultury ,,Znaki Czasu” i powotanie stowarzyszenia Zachgta Sztuki
Wspdlczesnej w Szczecinie, ktorego dzialalnosci zostala poswigcona koncowa czesé
artykutu.

Stowa kluczowe: przemyst kreatywny, kultura, efekt Bilbao, Narodowy Program Kultu-
ry ,,Znaki Czasu”, Kolekcja Regionalna Zachgty Sztuki w Szczecinie

Wprowadzenie

Przemyst kreatywny to stosunkowo nowe pojgcie. Dopiero w latach szesc-
dziesiatych XX wieku przeprowadzono pierwsze badania, w ktorych kultura
zostata potraktowana jak sektor gospodarczy, dzigki ktoremu powstaja miejsca
pracy i ktory ma wptyw na wysoko$¢ PKB. Zauwazono, ze w nowoczesnych
gospodarkach, przede wszystkim opartych na wiedzy, gdzie maleje znaczenie
tradycyjnych galezi przemyshu, zyskuja branze zajmujace si¢ tworzeniem, pro-
dukowaniem i wprowadzaniem w obieg tresci niematerialnych, zwiazanych
z szeroko rozumiana kultura. Wczesniej panowalo przekonanie, ze kultura to
sektor nieprzynoszacy realnych zyskow, a jej utrzymanie spoczywa wylacznie na
panstwie, samorzadach czy sponsorach. Dobra kultury traktowano jako wartosci
niematerialne, wymykajace si¢ analizom ekonomicznym.
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Na rzecz kultury pracuje wiele galezi gospodarki, jak na przyktad branze
technologiczna, logistyczna, hotelarska. Wiele przedsigwzig¢ artystycznych wy-
maga zaangazowania osiagnig¢ wspotczesnej techniki, a imprezy o ugruntowa-
nych markach przyciagaja turystow, ktorzy zapelniaja hotele i restauracje. I nie
dotyczy to jedynie wydarzen z pogranicza sztuki popularnej. Wystarczy wspo-
mnie¢ cho¢by Documenta, organizowane w Kassel co pig¢ lat od 1955 roku. To
najwazniejsza — obok Biennale w Wenecji — przegladowa, cykliczna prezentacja
sztuki wspotczesnej w Europie. W roku 2007 obejrzato ja 750 tys. osob. Wprowa-
dzenie sztuki wspotczesnej do miasta przemystowego, zniszczonego przez bom-
bardowania, mialo odczarowac¢ przeszitos¢ przez sztuke i wprowadzi¢ Niemcy
w przysztosc. I tak sig stato.

o - s S &7 & 5

Il. 1. Documenta w Kassel, kolejka do jednej z wielu kas biletowych pod koniec trwaja-
cej 100 dni wystawy, fot. Agata Zbylut, 2012

Zrodto: zbiory whasne autorki.

Warto wspomnie¢, ze Kassel to stosunkowo niewielkie (200-tysigczne) i do-
sy¢ prowincjonalne miasto, a tworczo$¢ pokazywana na wystawie w niczym nie
przypomina tego, co w potocznym rozumieniu mogtoby zainteresowac tak zwa-
na szeroka publicznos¢. Mimo to, a moze wiasnie dlatego, Documenta przyciaga-
ja widzow z catego $wiata, przyjezdzajacych do Kassel, ze wzgledu na rozmach
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przedsigwzigcia, na co najmniej kilka dni. Oferta wystawiennicza obejmuje cate
miasto, nie tylko muzea i galerie, ale takze ulice, ogrody, place, podworka, pusto-
stany 1 budynki uzyteczno$ci publicznej. To impreza wpisana w polityke miasta
1 ksztattujaca jego sposob myslenia. Impreza, ktora zyja rowniez mieszkancy,
z sympatia przyjmujacy wszechobecne ttumy turystow. Podobnie jak w przy-
padku Biennale w Wenecji, Biennale w Berlinie czy innych tego typu wydarzen
artystycznych, tak i w Kassel kazda edycja kieruje inny, wybrany w konkursie,
dyrektor. To gwarantuje §wiezo$¢ spojrzenia i sprawia, ze publiczno$¢ nie zawo-
dzi.

I1. 2. Muzeum Guggenheima w Bilbao, projekt Frank Gehry
Zrédto: http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Guggenheim-bilbao-jan05 jpg (dostep: 26.03.2014).

Sztandarowym przyktadem rewitalizacji miasta przez kulturg jest Bilbao,
najbardziej spopularyzowany i najbardziej spektakularny przyktad pozytyw-
nego oddzialywania inwestycji w kultur¢ na rozwdj regionu, zwany efektem
Bilbao. Doczekal si¢ on juz wielu prac naukowych i opracowan socjologicz-
nych oraz ekonomicznych. Bilbao — miasto potozone w potnocnej Hiszpanii,
w centrum Kraju Baskow — zamieszkiwalo w latach dziewigcdziesiatych okoto
350 tys. mieszkancow. Bilbao w niewielkim stopniu korzystalo z koniunktury
gospodarczej Hiszpanii, jednak na poczatku lat dziewig¢dziesiatych przygotowa-
no program ozywienia gospodarczego, ktorego celem byta rewitalizacja miasta.
Zrealizowano kilkadziesiat projektow architektonicznych, w tym najwazniejszy
— budowe¢ muzeum sztuki wspolczesnej. Koszt projektu i budowy pokryto ze
srodkow panstwowych i lokalnych, natomiast utrzymanie dziet sztuki zapewnita
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Fundacja Solomona R. Guggenheima, ktéra prowadzi migdzy innymi nowojor-
skie Muzeum Solomona R. Guggenheima, kolekcje Peggy Guggenheim w We-
necji, Deutsche Guggenheim w Berlinie i buduje muzeum w Abu Dhabi, ktore
ma zosta¢ oddane do uzytku w 2017 roku. Sukces pierwszego nowojorskiego
muzeum zapewne nie bylby tak spektakularny, gdyby nie wspaniata bryta archi-
tektoniczna zaprojektowana przez modernistycznego architekta Franka Lloyda
Wrighta. Sukces ten zostal powielony w Bilbao, gdzie projekt architektoniczny
przygotowat Frank Gehry.

Powierzchnia muzeum ma 32 tys. metréw kwadratowych, a najwigksza sala
— blisko 4 tys. Wigkszo$¢ sal ma nieregularne ksztatty, a w samej bryle, pokrytej
wypolerowanym tytanem, doszuka¢ si¢ mozna odniesien do spigtrzonych bia-
tych zZagli. To pierwsze na $wiecie muzeum, ktoérego forma przyciaga bardziej
niz zgromadzone zbiory. I cho¢ to ,,arcydzieto dekonstruktywizmu” ma licznych
wrogow, to oryginalno$¢ tej architektury zniewala. Rok po otwarciu muzeum
odwiedzito je 1,3 mln gosci, a obecnie co roku sprzedaje si¢ okoto milion biletow.
Dzigki temu inwestycja po dziewigciu latach zwrdcita si¢ 18-krotnie. Utworzono
w tym czasie 4361 miejsc pracy zarowno w samej instytucji, jak i w przemystach
z nia powiazanych (hotelach, restauracjach itp.). Muzeum Guggenheima jest row-
niez osrodkiem stymulujacym rozwoj przemystu kreatywnego. Nie tylko przy-
czynilo si¢ ono do wzrostu zainteresowania sztuka wsrod mieszkancow regionu,
ale zainspirowato przebudowe juz istniejacych muzedéw i1 powstanie wielu no-
wych miejsc sztuki. Wokot tej sieci rozwijaja si¢ przedsigbiorstwa uzupelniajace
dziatalno$¢ kulturalna: hotele, restauracje, miejsca sportowo-rekreacyjne, agen-
cje reklamowe oraz PR-owskie itp. Bilbao definitywnie przetamato stereotypowe
postrzeganie dziatalnosci artystycznej jako nieproduktywnej'.

Efekt Bilbao przez moment $nit si¢ roéwniez mieszkancom todzi, gdzie
réowniez Frank Gehry miat zaprojektowa¢ Camerimage £.6dz Center, ktére obok
innych funkcji miato by¢ siedzibg Festiwalu Camerimage poswigconego sztuce
autoréw zdje¢ filmowych. ,,Z zewnatrz bedzie wyglada¢ jak wielki ekran pro-
jekeyjny, nad ktérym goruja cztery wieze kojarzace si¢ z dachami gotyckich ka-
tedr” — moéwit Marek Zydowicz, dyrektor Festiwalu Camerimage w wywiadzie
dla,,Gazety Wyborczej” w grudniu 2009 roku®. Wizja, a moze przede wszystkim
koszty, przerosty jednak wtadze t.odzi. Na skutek konfliktu miedzy witadzami
miasta a dyrektorem festiwalu, z L.odzi — najbardziej ,,filmowego” miasta w Pol-

' Por. R. Kasprzak, Efekt Bilbao, http://kulturasieliczy.pl/efekt-bilbao-%E2%80%93-ra-
fal-kasprzak (dostegp: 19.02.2010).

2 http://lodz.gazeta.pl/lodz/1,35153,7325051,Camerimage_Lodz Center _Frank
Gehry_dla_Lodzi.html (dostgp: grudzien 2009).
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sce — festiwal przenidst si¢ do Bydgoszczy. Zapewne ze strata zarowno dla same-
go wydarzenia, jak i Lodzi.

Projektem, ktory nie pociagal tak wielkich kosztéw, jednak przetamywat
stereotypowe myslenie o kulturze, byt Narodowy Program Kultury ,,Znaki Cza-
su”, wprowadzony w 2004 roku przez 6wczesnego ministra kultury Waldemara
Dabrowskiego. Program odwotywat si¢ do XIX-wiecznej tradycji Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych. Dzigki temu stowo ,,zachgta” mozna odnalez¢ w wigk-
szo$ci nazw stowarzyszen i fundacji, ktore powstaty we wszystkich miastach wo-
jewodzkich. Inspiracja do powstania programu byty wzorce francuskie. W roku
1983 Ministerstwo Kultury i Sztuki Francji utworzyto 22 Regionalne Fundusze
Sztuki Wspotczesne;j. ,,Zachety” w Polsce miaty korzysta¢ z doswiadczen fran-
cuskich i nie tylko kolekcjonowag, ale i inspirowac, wspiera¢ i promowac sztuke
wspotczesna. Francuskie fundusze tworza kolekcje, ktére nie sa zamknigte w mu-
rach instytucji, ale podrozuja, wchodza w partnerstwa z instytucjami i organiza-
cjami usytuowanymi poza sektorem publicznym.

L

Il. 3. Ewa Partum, Samoidentyfikacja (40 x 50 cm, analogowy fotomontaz, 1980/2007)
—jedno z dziesigciu zdjgé
Zrédto: Kolekcja Regionalna Zachety Sztuki Wspolczesnej w Szczecinie?.

3 Tlustracje 4-9 pochodza réwniez z tej kolekcji.
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Jak napisata Paulina Zargbska: ,,Nacisk potozono przede wszystkim na na-
prawe wieloletnich zaniedban w zakresie kolekcjonowania sztuki wspoélczesnej.
Promocja sztuki byta takze niezwykle potrzebna ze wzglgdu na wyrazne braki
chociazby w bazie instytucjonalnej, ktorych nie byto we Francji. BodZce do sfor-
mutowania programu «Znaki Czasu» stanowity rowniez niedostatki w edukacji
wizualnej oraz mala liczba galerii sztuki wspodlczesnej. Gtéwna ide¢ programu
okreslano jako: «Przywrocenie i ozywienie relacji wspolczesny artysta — jego
dzieto — obywatel»™.

Il. 4. Natalia LL, Sztuka konsumpcyjna (250 x 240 cm, czarno-biala fotografia analogo-
wa, 1972)

4

P. Zargbska, Katalog wystawy ,, Kolekcja Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych, Sita Sztuki. Kolekcja Sztuki Wspolczesnej Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych”, Lubelskie Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych, Lublin 2010, s. 33.
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Powodem sformutowania programu ,,Znaki Czasu” byly migdzy innymi
braki w instytucjonalnych kolekcjach usytuowanych w wielu muzeach i galeriach
w Polsce, ktore po transformacji, borykajac si¢ z ktopotami finansowymi, mocno
ograniczyty lub wrecz zaprzestaly kolekcjonowania dziel wspotczesnych. Pomi-
mo istnienia sieci publicznych instytucji, przystosowanych do budowania kolek-
cji, Ministerstwo Kultury zdecydowato si¢ nada¢ programowi charakter oby-
watelski i misj¢ budowania zbioréw powierzylo organizacjom pozarzadowym.
Powodow bylo kilka, jednym z nich byla efektywno$¢ wydatkowanych srodkow.
Uznano, ze tansza i bardziej transparentna metoda bedzie przekazanie srodkow
tak zwanemu trzeciemu sektorowi. To pozwolito na wsparcie inicjatyw obywa-
telskich i nawiazanie dialogu migdzy obywatelami, specjalistami w wybranych
dziedzinach a przedstawicielami lokalnych samorzadéw. Innym powodem byta
zapewne che¢ nadania zbiorom rysu wspoélczesnosci i aktualnosci, ktorych nie
mogto zapewni¢ wiele z ,,zabetonowanych” w postrzeganiu sztuki wspdlczesnej
muzeow.

Program ,,Znaki Czasu” zostal rowniez wprowadzony w wojewodztwie
zachodniopomorskim. Na bazie porozumienia pomigdzy samorzadem Miasta
Szczecin, Marszalkiem Wojewodztwa Zachodniopomorskiego i Ministerstwem
Kultury powotano wspolnego koordynatora zadania, ktory zostat zobowiazany do
zatozenia organizacji pozarzadowej realizujacej zadanie. W ten sposob, w 2004
roku powstato stowarzyszenie Zach¢ta Sztuki Wspotczesnej. W jego sktad weszli
krytycy sztuki, historycy, arty$ci, ekonomisci, osoby kierujace regionalnymi in-
stytucjami kultury i zwiazkami tworczymi, przedstawiciele lokalnych mediow.
W pierwszym roku Ministerstwo Kultury przeznaczylo na realizacj¢ zadania
200 tys. zt, stawiajac warunek, ze drugie 200 tys. zt znajda na ten cel samorzady
lokalne. I tak si¢ stato. Na uroczystej inauguracji programu minister kultury obok
symbolicznego czeku przekazatl stowarzyszeniu obraz Jarostawa Modzelewskie-
go Sztuka fotografii.

Ministerstwo Kultury, inicjujac program ,,Znaki Czasu”, wykazato daleko
idace zaufanie do organizacji, z ktorymi zamierzato wspotpracowac¢ na wielu
poziomach. Cele szczegdtowe, do jakich mialy dazy¢ poszczegdlne kolekcje,
zostaty okreslone na poziomie regionalnym. Piszac profil kolekcji, szczecinskie
stowarzyszenie przeanalizowato stan zbioréw funkcjonujacych w wojewodztwie
oraz uwarunkowania geograficzne i spoleczne. Wziglo pod uwage najwigksze
zbiory zgromadzone w regionie: Kolekcje Osiecka w Koszalinie 1 kolekcje Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie. Ta pierwsza powstawala w latach 1963—1981.
Rozpoczeto ja I Miedzynarodowe Studium Pleneru Koszalinskiego zorganizo-
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wane w Osiekach 2—-15 wrzesnia 1963 roku. O genezie kolekcji pisat Marian Bo-
gusz w liscie do Jerzego Fedorowicza tak: ,,Zrobimy taka impreze, jakiej nie byto
jeszcze w catej Europie™. Zgromadzone dzieta byly darami artystow uczestni-
czacych w plenerze, ktory przyjal forme eksperymentu, wymiany mysli i kreacji
na skale niespotykang zarowno wczesniej, jak i pdzniej. Spotkania te byty ro-
dzajem ,,wentylu bezpieczenstwa”, miejscem odizolowanym od centrum, a przez
to bezpiecznym, pozwalajacym na zaistnienie marginesu wolnosci intelektualne;j
i nieskrgpowanej konwenansem tworczosci. Druga kolekcja, wobec ktorej stowa-
rzyszenie Zachgta Sztuki Wspodlczesnej w Szczecinie musialo si¢ okresli¢, byta
kolekcja Muzeum Narodowego, szerzej zorientowana, jednak z duzymi brakami
w zbiorach, zwlaszcza po roku 1989. Stad tez za punkt wyjsciowy dla Kolek-
cji Regionalnej Zachegty Sztuki Wspotczesnej obrany zostal rok 1989 — moment
glebokich przemian zarowno politycznych, gospodarczych, jak i §wiadomoscio-
wych, ktore pozwolily polskim artystom na intensywny kontakt ze sztuka miedzy-
narodowa.

I1. 5. Jarostaw Modzelewski, Sztuka fotografii (180 x 230 cm, tempera zdttkowa na plot-
nie, 2003/2004)

5 I. Katucki, Stowo wstepu. Awangarda w plenerze: Osieki i Lazy 1963—1981. Polska
Awangarda Il potowy XX wieku w Kolekcji Muzeum w Koszalinie, Muzeum w Koszalinie, Kosza-
lin 2008, s. 6.
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Wazne dla kolekcji byto rowniez okreslenie jej regionalnego charakteru.
Szczecin przez dziesigciolecia byt prowincja, zaréwno w sensie geograficznym,
jak i merytorycznym. Srodowisko artystyczne bylo stosunkowo waskie. Przez
lata nie udawato si¢ wypromowaé¢ rodzimych marek na forum ogoélnopolskim,
nie wspominajac o rynku migdzynarodowym. Dotyczylo to zaréwno artystow,
jak 1 krytykow, a takze instytucji kultury. Majac to na uwadze, regionalnos¢ ko-
lekcji miata polega¢ nie tyle na gromadzeniu dziet powstajacych w regionie, ile
na przygotowaniu swoistej lekcji historii sztuki najnowszej; mial powsta¢ zbior,
na ktérego podstawie bedzie mozna przesledzi¢ najwazniejsze watki pojawiajace
si¢ w sztuce polskiej w ostatnich dziesigcioleciach. Stad w kolekcji znalazty si¢
dzieta takich najwazniejszych tworcow, jak: Natalia LL, Marek Kijewski, Zo-
fia Kulik, Jozef Robakowski, Zygmunt Rytka, £.6dz Kaliska, Izabella Gustow-
ska, Ewa Partum, Zbigniew Libera, uzupelnione pracami artystow mlodszego
pokolenia, o niepodwazalnym artystycznym statusie, takich jak: Anna Baum-
gart, Jakub ,,Kuba” Bakowski, Leszek Golec & Tatiana Czekalska, Katarzyna
Gorna, Aneta Grzeszykowska & Jan Smaga, Dominik Lejman, Julita Wojcik,
Elzbieta Jabtonska i inni. Wybor ten zostat uzupetniony o prace tworcow pracu-
jacych w regionie: Przemystawa Cerebiez-Tarabickiego, Andrzeja Ciesielskiego,
Roberta Knutha, Anny Wojsznis, Brunona Tode, Ryszarda Tokarczyka czy Pa-
wita Kuli. Wraz z powstaniem Akademii Sztuki okazato sig, ze wybory Zachgty
sa zbiezne z wyborami wladz uczelni, w ktorej zostali zatrudnieni profesorowie
juz w kolekcji reprezentowani. Byli to: Kamil Kuskowski, Agata Michowska,
Aleksandra Ska, Wojciech Lazarczyk, Artur Malewski czy Anna Orlikowska.
W zbiorze znalazto sig¢ rowniez miejsce na reprezentacje dziet, ktore braty udziat
w najwazniejszych wydarzeniach artystycznych regionu: w Battyckim Biennale
Sztuki Wspotczesnej, w Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, a poz-
niej rowniez w Festiwalu Sztuki Mtodych Przeciag.

Po o$miu latach dziatalnosci stowarzyszenie zgromadzito dzieta ponad 120
artystow, z ktorych wigkszos¢ ma w kolekeji kilka prac lub cykl dziet. Kolek-
cja stowarzyszenia jest najwigkszym zbiorem sztuki ostatnich dziesigcioleci nie
tylko w wojewddztwie zachodniopomorskim, ale i w catej pdinocno-zachodnie;j
Polsce. Catkowita liczbe prac szacuje si¢ na 300—400 sztuk. Szacuje sig, dzieta
sztuki bowiem wymykaja si¢ prostym kwalifikacjom, cz¢sto sktadaja si¢ z kilku
elementéw, ktore moglyby funkcjonowaé samodzielnie, w zamysle autora sta-
nowia jednak calos¢. Ten imponujacy zbior tworza prace wykonane we wszyst-
kich technikach artystycznych — od tradycyjnego malarstwa czy rzezby, przez
rysunek, fotografi¢ analogowa i cyfrowa, po grafike, instalacje, obiekt artystycz-
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ny, wideo, neon, lihtbox. Ta r6znorodnos$¢ daje olbrzymie mozliwosci zar6wno
ekspozycyijne, jak i jest wspaniata baza edukacyjna, pozwalajaca na prowadze-
nie kompleksowych zaje¢ edukacyjnych z polskiej historii sztuki wspolczesnej.
Kolekcja, pomimo tego, ze mozna w niej wyroznié¢ kilka watkéw tematycznych
czy problemowych, jest zwarta cato$cia merytoryczna. Jest ,,zbiorem sztuki
aktualnej, tj. sztuki nie tylko tworzonej wspotczesnie, lecz takze we wspotczes-
no$ci zakotwiczonej i w stosunku do niej si¢ okreslajacej, sztuki uczestniczacej
w kluczowych dla wspotczesnosci debatach, wrazliwej na specyfike kontekstu,
w ktorym powstaje’™.

I1. 6. Jozef Robakowski, Moje videomasochizmy (4 min, wideoperformance, 1989/1990;
egzemplarz autorski)

Ze zbiorow kolekcji powstalo kilkanascie wystaw. Wiele z nich zostato
zorganizowanych we wspotpracy z Muzeum Narodowym w Szczecinie, ktore
przechowuje kolekcje w depozycie i pomaga trzymaé nad nia pieczg. Wystawy
byty takze realizowane na Zamku Ksiazat Pomorskich czy w Centrum Sztuki
Wspotczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu. Stowarzyszenie regularnie wypozycza
prace na wystawy zbiorowe organizowane zardwno przez instytucje dziatajace

¢ M. Lewoc, Profil Kolekcji Sztuki Wspdlczesnej, http://zachetaszczecin.art.pl/index.
php?q=profil (dostep: 26.03.2014).
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lokalnie, jak i w ramach ogolnopolskich oraz migdzynarodowych projektéw. Spo-
srod wszystkich wystaw najbardziej charakterystycznymi byty te, ktoére powstaly
we wspolpracy z podmiotami nieposiadajacymi statusu instytucji publicznych.
Pierwsza, o ktorej nalezy wspomnie¢, to wystawa zorganizowana w kosciele
$w. Jana Ewangelisty podczas VII Nocy Muzeow w roku 2010, dzigki wspotpracy
parafii, a w szczegolnosci — proboszcza Marka Borowskiego SAC. Sredniowiecz-
ne wnetrza kosciota, ktory przez ten czas nie przestat petni¢ swoich funkc;ji, zo-
stalo wzbogacone o prace artystow wspotczesnych. Wsrod nich znalazty sig dzieta
krytycznie komentujace rzeczywisto$¢, jak: Zte zycia konczq sie smierciq Pawta
Susida czy Nic nie jest wiecznie wazne Johana Muyle’a. Wystawa data mozliwos¢
spotkania si¢ z widzami, ktorzy podchodza do kontaktu ze sztuka wspotczesna
bardzo ostroznie. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze dla wielu z nich bylo to
pierwsze spotkanie z tym, co w sztuce aktualne. Projekt nie odniostby sukcesu,
gdyby nie to, ze wystawa byla tworzona wspoélnie. Ksiadz Marek Borowski wziat
udziat zarowno w wyborze dziet, jak i w planowaniu ekspozycji.

I1. 7. Tomasz Tatarczyk, Krok za krokiem XI (170 x 130 cm, olej na ptotnie, 2006)

Drugim niekonwencjonalnym projektem byla wystawa zorganizowana
z okazji otwarcia biurowca [OXYGEN] w roku 2010. Z pomystem promocji biu-
rowca przez sztukg wspotczesna wyszli jego wlasciciele. Pomimo ze inicjatywa
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ta mogtaby si¢ wydawa¢ czyms$ naturalnym w Europie Zachodniej, w Szczeci-
nie stanowila nowos¢. I sprawdzita si¢. Szczecinianie nie tylko thumnie przybyli
na wernisaz, ale i chgtnie odwiedzali wystawg podczas jej trwania. Potaczenie
promocji budynku z prezentacja dziet wspotczesnych przyniosto korzysci obu
podmiotom.

Obecnie, po o$miu latach dziatalnosci, Kolekcja Regionalna Zachgty Sztu-
ki Wspolczesnej jest jednym z najwigkszych zbioréw zainicjowanych przez pro-
gram ,,Znaki Czasu”, ktory zostat przeksztatcony w program ,,Regionalne Kolek-
cje Sztuki Wspotczesnej™.

1. 8. Zofia Kulik, Gotyk miedzy-narodowy (II) (60 x 50 cm, czarno-biata fotografia ana-
logowa, 1990)
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Nie wszystkie ,,Zachety” przetrwaty probg czasu. W roku 2012 dofinan-
sowanie z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego otrzymato tylko
szesc¢:

— Zacheta Sztuki Wspotczesnej w Szczecinie,

— Podlaskie Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych,

Dolnoslaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych,

Centrum Sztuki Wspoélczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu,
Lubelskie Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych,
Warminsko-Mazurskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych’.

W artykule zamieszczonym w 42 numerze ,,Miesigcznika Wymiany Idei
ENTER.KULTUR A”® Marta Ryczkowska, podsumowujac dziatalno$¢ programu,

wymienita szczecinski zbior jako trzeci najciekawszy w Polsce. Pierwsze i drugie
miejsce zajety Podlaskie Towarzystwo Zachegty Sztuk Pigknych w Bialymstoku
i Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Lodzi, oba dziatajace na bazie wczes-
niej powstatych zbiorow. ,,Poczatki kolekcjonowania tej sztuki w Biatymstoku sg
zwigzane z istniejacym od 1965 roku Biurem Wystaw Artystycznych. (...) Prace
do kolekcji byly pozyskiwane nawet w czasie, gdy muzea narodowe w Polsce
zaniechaly obowiazku kolekcjonowania — dokumentowania sztuki najnowsze;j.
Na bazie Kolekeji I powstato Podlaskie Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych™.
Zbiory Towarzystwa Zachgty Sztuk Pigknych w todzi sa natomiast zwiazane
z historycznym 1 artystycznym kontekstem Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie juz
w latach migdzywojennych Wtadystaw Strzeminski wraz z grupa ,,a.r.”” postu-
lowat stworzenie w Polsce pierwszej migdzynarodowej kolekcji sztuki nowo-
czesnej. W 1931 roku przekazal w ramach depozytu kolekcj¢ migdzynarodowe;j
sztuki nowoczesnej Wydziatowi Oswiaty i Kultury Magistratu Miasta Lodzi i na
jej bazie otwarto galeri¢ sztuki zaliczana do pierwszych w Swiecie statych mu-
zealnych ekspozycji sztuki awangardowej. Byt to poczatek gromadzenia zbiorow
l6dzkiego muzeum, sukcesywnie wzbogacanego o nowe dzieta, migdzy innymi
ze zbiorow Mateusza Grabowskiego i Josepha Beuysa'’.

7 Wyniki naboru do ministerialnego programu Kolekcje. Regionalne Kolekcje Sztuki
Wspotczesnej w roku 2012, opublikowane na stronach Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/finanse/programy-ministra/programy-
mkidn-2012/kolekcje/regionalne-kolekcje-sztuki-wspolczesnej.php.

8 M. Ryczkowska, Lokalne kolekcje sztuki wspolczesnej w Polsce, http://kulturaenter.pl/
lokalne-kolekcje-sztuki-wspolczesnej-w-polsce/2012/03/# ftnl, nr 42, styczen/luty/marzec 2012
(dostep: kwiecien 2012).

°  Tamze.

10" Por. tamze.
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I1. 9. Pawet Lubowski, Pejzaz morski z odptywem (34 x 39 cm, ceramika, metalowy ele-
ment gotowy, 1994)

W odréznieniu od tych dwoch zbiorow, ten zgromadzony w Szczecinie po-
wstawat niemal w prézni. Jego sukcesu mozna upatrywaé w potaczeniu wiedzy,
ktora dysponuja cztonkowie stowarzyszenia, zawodowo zwiazani z rynkiem
sztuki, z pasja 1 zaangazowaniem. Dzialacze stowarzyszenia maja Swiadomos¢,
7e tworza co$ unikatowego, cos, co przetrwa, a te wybory beda miaty wptyw nie
tylko na projekty tworzone wspoélczesnie, ale rowniez na przyszte pokolenia.

Program ,,Znaki Czasu” rozpoczal zmiany na polskim rynku sztuki. Powo-
fat do zycia podmioty, ktore zaczely inwestowac pieniadze w sztukg wspolczes-
na, uzupetniajac oferte sztuki prezentowana przez nabywcow instytucjonalnych
i nielicznych prywatnych kolekcjoneréw. Migdzy innymi dzigki tym $rodkom
zaczgly powstawac prywatne galerie sztuki, ktore nie tylko sprzedaja dzieta, ale
i inwestuja w tworcow. 1 chociaz wigkszo$¢ z tych galerii zarabia wciaz przede
wszystkim na sprzedazy zagranicznej, to rynek rodzimych kolekcjonerow row-
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niez systematycznie si¢ powigksza. Sa wérdd nich zarowno osoby bardzo zamoz-
ne, ktore tworza kolekcje z rozmachem, jak i tacy, dla ktorych kolekcjonowanie
dziet to po prostu przyjemnos¢. Zaczyna si¢ niewinnie, od zakupu dzieta sztuki
do powieszenia nad kanapa. Potem kupowana jest kolejna praca, nabywca po-
znaje tworcow, dowiaduje si¢ wigcej zardwno o dziele, ktore zamierza kupi¢, jak
i o tle spotecznym, w jakim ono powstalo. Niepostrzezenie ,,zaczynamy dostrze-
gac, ze sztuka ma do zaoferowania znacznie wigcej niz proste komunikaty este-
tyczne, ze moze przynies¢ wartosciowq refleksje o naszym $wiecie i zyciu, ze
jest skomplikowana, bogata i nieprzewidywalna. Ale to dopiero poczatek dtugiej
drogi”"!'. Osoby otaczajace si¢ dzietami sztuki wspotczesnej w domach i miej-
scach pracy zaczynaja by¢ postrzegane jako kreatywne, otwarte na eksperyment,
ceniagce przymioty umystu wyzej niz sprawno$¢ manualna. Na tym nie koniec,
obcujac ze sztuka w jej najbardziej kreatywnym wymiarze, starajac si¢ ja poznaé
izrozumie¢, stajemy si¢ kreatywni i wspieramy tych najbardziej kreatywnych, co
jest niezbgdne w kazdym miejscu, a szczegdlnie w miescie takim, jak Szczecin
— mies$cie najmtodszej Akademii Sztuki w Polsce.
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CONTEMPORARY ART - A WAY TO CREATIVITY

Summary

The paper discusses issues related to the modern understanding of culture, which
has been recognized as a sector of the economy. The examples of urban regeneration
through culture, among others, by means of the Documenta exhibition in Kassel, con-
struction of contemporary art museum in Bilbao (the so-called Bilbao effect) were pre-
sented. Polish projects were described as following: the National Cultural Programme
,»Signs of Time” and the establishment of Zachgta Sztuki — Association of Contemporary
Art in Szczecin, whose activity has been devoted to the final part of the article.

Keywords: culture, Bilbao effect, National Culture Programme “Signs of Time”, Regio-
nal Collection of Zache¢ta Sztuki in Szczecin



