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Pierwiastek boski
i trwanie hyletyczne

Piekno wedle koncepcji Plotyna
wchodzi w strukture uniesienia metafi-
zycznego — zachwytu. Mamy tedy defi-
nicj¢ pigkna: pigkno jest to trwanie
w uniesieniu, zachwyt duszy, w ktérym
szuka ona jednosci z Jednem. Dusza
bowiem, pochodzac z lepszej substancji,
lgnie do tego, co jest pigkne. Zachwyt
w duszy powoduje fout court poznanie
czegos sobie pokrewnego: similis simili
gaudet. Stad przy okazji doznan rzeczy
pieknych dusza przypomina sobie idee
piekna w ogole. Plotyn pisze:

Mowimy tedy, ze dusza begdac
z natury tym, czym wlasnie jest,
i pochodzac od lepszej substancji
wsrod tego, co istnieje, ilekro¢ zoba-
czy co$ jednego z sobg rodu albo
przynajmniej $lad czego$ takiego,
natychmiast doznaje rado$ci oraz
trwoznego zachwytu i kojarzy je
z sobg i przypomina sobie siebie
sama i SWo0ja 0jCczyzng.
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Enl, 6,2

Idea pigkna jest— wedhug Plotyna — wieczna, totez rezyduje ono w samym centrum

Nadrzeczywistosci', a wiec recencjatu egzystencjalnego, ktorego brzegi ,,przed” i ,,po0”

" 1.P. Anton: Plotins Conception ot the Functions of the Artists. In: Journal of Aesthetics and

Art Criticism”. Baltimore 1967.
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ujawniaja si¢ dopiero w zetknigciu czystej terazniejszosct z hyletycznym trwaniem
materii kosmosu. Tak wiec jednym z najwazniejszych zagadnien ontologii dziela sztuki
jest dla Plotyna izolowanie kategorii pigkna od wszelkich okreslen wywodzacych sig
z peryferidow hyletycznych zdarzenia. Zachodzac bowiem w miejscu zdarzenia, tj.
w centrum recencjatu egzystencjalnego, pigkno pozbawia owo centrum tresci (materit)
1w rezultacie staje si¢ czysta forma, bytem niehyletycznym.

Wedhug Plotyna nichyletyczne (wyprane z tresci) centrum recencjalu egzy-
stencjalnego zostaje natchnione czysta forma, pierwiastkiem boskim - staje sig
enteatyczne (od £v@sdlw - ,czuje natchnienie™). Cze$¢ centralna recencjatu
zostaje wypetniona pierwiastkiem boskim, a jego peryferia, czyli zjawiska,
przestaja wiaza¢ si¢ ze zdarzeniem, co oznacza, ze W procesic emanacji traca
trwanie hyletyczne, a zaczynaja si¢ wigza¢ z pierwiastkiem boskim i otrzymuja
boskie tchnienie. Tchnienia enteatyczne nie sa juz zdarzeniem (czyms$ zewngtrz-
nym), lecz ,,darzeniem si¢” (czyms$ wewnetrznym) naszego ,,ja” i jego krystalizacja
w ,ja” enteatyczne. W tym ,,darzeniu si¢” naszego ,,ja” pigkno cielesne styka sig
z martwa brylg jego hyletycznego tworzywa. Wowczas ksztatt zewngtrzny zaczyna
przylega¢ do wewnetrznej idei dzieta. Pigkno bowiem konkretne spetnia ideg, gdy
zewnetrzno$¢ formy odpowiada wnetrzu dziela. Plotyn pisze:

Jak sig jednak godzi pigkno cielesne z przedcielesnym? A jak przymierza
budowniczy dom zewngtrzny do wewngtrznej idei domu i przymierzywszy
orzeka, ze jest piegkny?

[ 8¢ cLpPVET TO TEPL ODRA TQ TPO COUATOC THG d& TV EEm
olxiav 1® &vdov oikiag elder 6 oikodopikdg cvvoppdcog KoAnv
eivatl Aéyet

Enl, 6.3

Idea przenosi pickno z czesci na cato$¢’. Boskie impulsy, tchnienie enteatyczne
spowijaja te poszczegdlne momenty, ktore potrafity si¢ wydrze¢ z ukrytych gigbi
naszej psychiki i zaczynaja inscenizowac niewidzialny wokot nas §wiat. Ale owo
.Wokot” nie oznacza juz zadnych peryferiow zdarzen ,przed” i ,,po”. lecz
psychiczny moment ,teraz”, ktdry staje si¢ dla nas jakby darem niebios. W procesie
emanacji zdarzenie nastawione jest na zjawiska hyletyczne, tj. na swoje peryferia,
w ktorych znajduje kres, czyli trwanie. Zdarzenie ,,zdarza si¢” wraz ,,z”" peryferiami
zdarzajacego sie zdarzenia. Wowcezas kazde z peryferiow ,,przed” i ,,po” lect do
Hteraz”, jak leci ¢éma do plomienia, a po spaleniu skrzydet petznie z powrotem do
swego centrum. Tymczasem ,,darzenie si¢”* pigkna nastawione jest na enteatyczne
,»sig”, a wigc ,,darzy sig¢” jako boskie tchnienie® przez nasze .,ja”, w ktorym trwanie

2 C. Asti Vera: Arteyralidad en la estetica de Plotino. Padua 1978.
YA Charles-Saget: Larchitecture du divin: mathematique et philosophia chez Plotin et
Proclus. Paris 1982.
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ustepuje. Szczegolna jakos¢ ,,darzenia sig” boskiego tchnienia w naszym ,,ja” ma
dwa aspekty, zwiazane z ustaniem trwania: z jednej strony, trwanie ustaje na skutek
urzeczenia jakosciami, ktore nie potrzebuja trwania (Swigto$¢ nie potrzebuje
$wietego, lekkos¢ nie potrzebuje ruchu), z drugiej strony, trwanie ustaje w nas na
skutek zapomnienia siebie (o0 swoim ,si¢”), miedzy innymi w stanach ekstazy
i katharsis. I choé przy tym urzeczenie skierowane jest jakby na zewnatrz, to my
jednak jesteSmy ,,czym$” urzeczeni. Podobnie, mimo ze zapomnienie o sobie
skierowane jest do wewnatrz, to jednak to, co podlega zapomnieniu, jest ,nami”
(naszym .,si¢”), jako ze zapominamy o sobie, a nie 0 czyms. Zapomnienie o sobie
jest schronieniem sig naszego ,,ja” przed umystem swiadomym wiasnie w oddziel-
nej, nieSwiadomej czesci krolestwa umystu — w krélestwie boskich idei. Idee
porzadkuja to, co miato by¢ jednoscig zlozona z czgsci. Na idei zasadza sig pigkno,
ktore — podobnie jak idee — udziela sig czg$ciom i catosci zarazem. Plotyn pisze:

Na niej wigc, zebranej w jedno$¢, kréluje juz pigknos¢, udzielajaca sig tak
czesciom, jak i wszelkiej catosci.

“I8putat oy &1’ antd 10 KGAAOG Tidn elg £v ouvayBéviog, kal tolg
uépeot d80v £avtd kal toig droic
Enl, 6,2

Zdaniem Plotyna pigkno jest w kazdym bycie, lecz nie jest calym tym bytem,
ale tylko jego Logosem - jego momentem recentywistycznym. To, co okre§lamy
w pieknie jako ontologie Logosu, ma rowniez swe korzenie w widzeniu $wiata,
ktore jest zarazem jego stwarzaniem. Ten ,,niecaty” byt, czyli Logos, reprezentuje
pigkno, ktoérego zrodio lezy w poznaniu idei przekraczajacej granice czgSci,
wchodzacych w sklad rzeczy. Z kolei to, co ,,czyni calym” byt, czyli zjawiska,
bedac peryferiami momentu recentywistycznego recens, reprezentuje pigkno,
ktorego zrodto tkwi w afirmacji, czyli w upodobaniu naocznym (guod visu placet).
Ono to jest wystarczajaco rozne u roznych ludzi i sprawia, ze byt piekna zmienia sig
w piekno konkretne.

Konkluzja nasuwa sie¢ zatem sama: w glebi podmiotu ,,ja” inscenizujacego
$wiat rodzi sig odpowiedz emocjonalna na miejsca niedomknigte rzeczywistosci
i odpowiedz ta stanowi jednoczes$nie projekcjg tresci, majacych stanowié zawar-
tos¢ (domknigceie) tych miejsc jako ich przezycie. Teraz dopiero $wiat jako catosc¢
dana .naraz”, dostgpna w przezyciu inscenizacji epistemologicznej Logosu, zlewa
sig z caloscig dostgpna podmiotowi ,,naraz” w przezyciu inscenizacji estetycznej
pigkna, ktore trwa, a wraz z nim podmiot objgty tym trwaniem. Wzrok, postrzegajac
ideg przebvwajaca w cialach, wprowadza ja do rzeczy. Obowigzuje tu zasada:
w materti tkwi zrodlo wielokrotnosci cial, w idei zawiera sie wielokrotno$é
rzeczy pigknych. Kiedy wigc wzrok postrzega ideg rzeczy pigknej, usuwa po-
dziat rzeczy na czg$ci, tak iz cala ona jest pigkna, a nie jej poszczegodlne elementy.
Plotyn tak to ujmuje:
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Skoro wigc 1 wzrok postrzeze ideg, przebywajaca w ciatach [...], to uchwy-
ciwszy naraz owg cala wielokrotno$¢, unosi ja 1 wprowadza do srodka jako
nie majaca juz cz¢sci i oddaje wngtrzu jako zgodna i sktadna, i mita.

“Otav obv xoi | aloOnoilg 10 év ocwuoactv €idog 1dn [..] xai eion-
yovev elg 10 elow duepec 1dn, kol €mwke @ €vdov ocilpowvov
Kol oLuVaPROTIOV Kol @lAoVv.

Enl.6,3

Rzecz-ciato i ja-umyst
a tchnienie enteatyczne

Dochodzimy wigc do opisu uczué, ktdre towarzysza doznaniu pigkna. W opisie
tym mozliwa jest tylko czg$ciowa enumeracja stanéw okreslajacych, czym jest
zdumienie, urzeczenie i czym jest zapomnienie o sobie w stanach ekstatycznych
przezycia pigkna. Oto postgpujmy w ten sposob, ze stany okreslajace, czym jest
zdumienie czy zapomnienie, przepuszczamy przez ,szczeling $wiadomosci™,
w ktorej jawi sig¢ nam, czym jest pierwotnie to, co nas zdumiewa, oraz to, ze
jestesmy solidarni z naszym pierwotnym ,,ja” w sytuacji zapomnienia o sobie. Bez
tych zastrzezen, ktére Plotyn czyni wyraznie, niemozliwe byloby uniknigcie
putapki solipsyzmu: rzecz pierwotna i ,,ja” pierwotne musza by¢ w tym zdumieniu
i zapomnieniu ,si¢” bezwzglednie ocalone. A to oznacza, ze rzecz pierwotna
1 ,ja” plerwotne nie s3 obwieszone jakosciami enteatycznymi, tzn. nie sa objgte
enteatycznym tchnieniem®. Woéwczas bowiem, gdy jakosci enteatyczne sa nam
wiasnie najblizsze, kiedy jesteSmy owiani tchnieniem enteatycznym, wtedy to rzecz
pierwotna i ,,ja” pierwotne zostaja na uboczu i wcale si¢ nimi nie zajmujemy.
Natomiast mozemy powiedziec¢, ze w zdumieniu i zapomnieniu o sobie tchnienie
enteatyczne atakuje nas jako rzecz-cialo 1 ja-umyst, tak iz w ich obrebie owo
tchnienie nas porusza, gdy idzie o zdumienie, i opanowuje w zapomnieniu Sig.
Przedmiot podziwu (Baua) przeradza si¢ w podziwianie (Bavu diw), oglad tresci
enteatycznych — w doznawanie przezy¢ taumatycznych, kiedy to optywac zdaje sig
nas ocean kosmicznego tchnienia harmonii i pigkna. Plotyn pisze:

Bo takie wlasnie uczucia musza powsta¢ wobec kazdej pigknosci: zdumienie
i stodki wstrzas, i tesknota, i mitos¢, 1 rozkoszne onieSmielenie.

Tabto yap del td nddn vevésOar mept 10 O 1L Gv 1} Kakov, BGuBog
kol Exmanéy fdetav kot ndbov, kal €pmta, Kot nténotv ped’ ndovic.
Enl 6,4

* A.F. Losev: Istorija anticnoj estetiki. Moskva 1980.
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Zamet, dostrzegany w przyrodzie jako rozkojarzenie zjawisk, powigksza si¢ na
szczeblu ducha: chaos w duszy jest ,,goracy” i daje si¢ okresli¢ —~ w powigzaniu ze
wzniostoscig — jako szal estetyczny lub, z greckiego, entuzjazm (évlovoiacuds).
W ten oto sposob uniesienie metafizyczne daje poczatek chaosowi duszy. Kiedy ten
wiasnie chaos staje sig ,,goracy”, tj. osiaga pewna temperaturg psychiczna, zachodzi
zmiana usposobienia, czyli metanoja (uerdvoia). Jest to zwrdcenie sig do czego$
abstrakcyjnie wyzszego wobec soma, a wigc odmiana czlowieka we wszystkich
jego wymiarach. Metanoja stanowi co$, co musi si¢ przejawiaé na zewnatrz,
poniewaz odbiorca dzieta sztuki daje wtedy wyraz warto§ciom dotad nie dostrzega-
nym i przechodzi swoiste nawrocenie, ktoremu chce da¢ wyraz zewngtrzny.
Odbiorca dzieta sztuki zwraca si¢ wowczas do otoczenia, wraz z nim przezywajace-
go dzieto sztuki, tj. wspdétwyznajacego poruszajace go wartosci. Metanoja jest
przezyciem, ktérego najbardziej wewngtrzny wyraz stanowi zmiana usposobienia,
dajaca o sobie zna¢ w nowej praktyce. W tym wiasénie sensie dzieto sztuki glosi
przede wszystkim przestanie, ktorego trescig jest metanoja, czyli wymaganie,
ktore w obliczu losow bohatera winni spetni¢ wszyscy ludzie, jako ze i oni uwi-
ktani zostali w jaki$ wspolnie odczuwalny los. Zamiast wigc przekazywaé znane juz
wczesniej wartosct, dzielo sztuki sugeruje nowy punkt zwrotny: sugeruje nawroce-
nie do prawd, ktérych porzucenie okazalo sig¢ dla bohatera zgubne, a jednoczes$nie
petni funkcje drogowskazu kierujacego ku temu, do czego naleZy nawrécié,
spetniajac w ten sposdb wewngtrzng niejako misjg odkrycia przeznaczenia. Tym
bowiem, dzigki czemu mitoénicy pigkna doznaja wzniostych uczuc, nie jest wedtug
Plotyna® sam ksztalt lub barwa, lecz ozywiajaca dzielo sztuki dusza; ozywiajaca —
tzn. sprawiajaca przezycie metanoi. W zasadzie odbiorca dzieta sztuki przyjmuje
ideg metanoi, bgdac do tego gleboko przekonany. Kiadzie jednak mniejszy nacisk
na grozbe losu, ktdry spotyka bohatera, a bardziej przezywa wiasny stan niespelnie-
nia. Dzieto sztuki bowiem winno sta¢ si¢ dusza widza na czas jego ogladania,
inaczej bedzie tylko barwa, ksztaltem lub deformacja struktury realnego przed-
miotu. Plotyn pisze:

A czymze jest to, dla czego ich doznaja? Nie ksztalt, nie barwa, nie wielko$§é
zadna, lecz dusza.

Ti 8¢ éont mept & talta mdoyovoiv; od oxfua, od xpduc, ov
péye0oc T, AAAQ mEPl wuyxTMV.
Enl, 6,5

Obserwator dzieta sztuki dotknigty jest entuzjazmem — szalem estetycznym,
stanowigcym owoc duchowego posiadania stowa i duchowego nieposiadania
siebie, co znaczy, ze dzieto jest czyms$, co mu sig przeciwstawia (a wlasciwie jego
.Ja" tymicznemu) jako szat i jednocze$nie pozostaje w nim zachowane (w jego ,,ja”

* E. Keyser: Lasignification de l'urt dans les ., Enncades ™ de Plotin. Louvain 1955.
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fronicznym) jako Logos — to, co istnieje istotnie (Gvrws Jv). Logos jest ostoja
posrod chaosu zjawisk, decyduje o tozsamosci, a tym samym o miejscu naszego
bytu, chront nas przed chaosem swoja wieczng terazniejszoscia. Pigkno odnosi sig
dopiero do pierwszej hipostazy, jaka stanowi duch, gdyz Nadrzeczywiste Jedno jest
ponad pigknem. Schodzac nizej, natrafiamy na coraz mniejsze pigkno, az do
brzydoty, jaka jest materia, ktérej przystuguje trwanie hyletyczne. Tak wigc
koncepcja redukceji szatu estetycznego przez Logos zaktadataby odejscie od trwania
hyletycznego i pojscie ,,w gorg” — ku trwaniu w uniesieniu, czyli w wiecznym
Logosie. Oczywiscie, podziw i piekno ida z soba w parze, ale nie sg tozsame. Czym
innym jest to, z powodu czego rzeczy podziwiamy, a czym innym to, dlaczego
moéwimy, ze jakies$ rzeczy sg pigkne. Plotyn uwaza, ze sa pigkne, bo maja zwiazek
z istota Bytu Nadrzeczywistego.

Podziwiamy wiec i milujemy — pisze on — te rzeczy. ale dlaczego moéwimy,
ze sa pickne? Sa zaiste i majg swe objawienia i1 kazdy, kto je ujrzy, musi
powiedzied, Ze one istnieja istotnie. COZ to znaczy, Ze istnieja istotnie? Znaczy,
Ze sg pigkne.

Tatta, o0V dyduevol kai @ihodvieg ndg adtd Afyopev koA, £ott
peEv yop kai @aivetal, kai od ufimote O dov dAlo 1t @roet . { T
dviwg Svta tabrta eivol Tl Ovia dviwg A xoArd.

Enl,6,5

Chwytajac pigkno, chwytamy byt $wiata z odjetym od niego zdarzeniem, a wigc
odkrywamy je na nowo, cochwilowo (& recentiori) — poza jego trwaniem
hyletycznym, ktore w odniesieniu do idei pigkna polega na jej zmieszaniu
z materig®. Mieszajac si¢ bowiem z materia, piekno blednie, a w rezultacie
przedmiot pigkny nabiera cech brzydoty. Widzac wigc pigkno w odkrywaniu
zjawisk bez ich zdarzen (domniemanych centréw), ujmujemy pigkno w obregbie
recencjalu egzystencjalnego, tj. ontycznej totalnosci, w ktorej ,teraz” stanowi
centrum, a ,,przed” i,,p0” — jego peryferia zjawiskowe. Wowczas pigkno lokuje sie
w centrum recencjatu, brzydota za$ — na jego peryferiach. Przesuwajac tedy pigkno
z peryferium recencjatu egzystencjalnego do jego centrum, uwalniamy je tym
samym od trwania zjawisk i od zwigzanej z tym domieszki brzydoty, a przesuwamy
w kierunku istoty rzeczy, ktorej nie przystuguje Zadne trwanie, lecz tylko istnienie
istotne, czyli ovios Jv. Wynika z tego, Ze w procesie emanacji zjawisko peini
funkcje przejawiania zdarzen przez trwanie w nim zawartosci tego, co jako
zdarzenie znika. Inaczej moéwigc, zdarzenie, ktore zmienia si¢ we wiasnym obrebie,
zmienia si¢ w swoje peryferia, tak iz odtad przestaje by¢ zdarzeniem, pigkno zas
nie jest juz pigknem, lecz brzydota. Krocej: zdarzenia sa identyczne ze soba,
a nieidentyczne ze swymi peryferiami. Trwanie, ktore dzigki zwiazkowi z materia

* K.G. Niarchos: To horaion kai to hypselon: aisthetike theoresis. Athenai 1986.
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przystuguje zjawisku, oznacza peryferia ,,przed” i ,,p0”, czyli to wszystko, czemu
musimy przyzna¢ rozpostarto$¢ hyletyczna, a w rezultacie piekno z domieszka
brzydoty. Bo c6z jest brzydota dla duszy, skoro jest ona tym, co doznaje pickna? —
pyta Plotyn. Zapewne to, ze dusza, zstgpujac do ciala, skazuje si¢ w swych
doznaniach na przymieszke sfery hyletycznej, bedacej zrédlem wszelkiej niedosko-
natosci. Odpowiedz Plotyna brzmi jasno:

Zaprawdg brzydota dla duszy jest to, Ze nie jest niepokalanie czysta, podobnie
jak brzydota dla zlota jest objetos$¢ ziemistej przymieszki.

Kat éott toUt0 afoypog wuxh, un xabopd undé eilixpivel sivar,
domep ypLod, avareniicBatl 8¢ 100 yeddoug.
Enl, 6,5

Tchnienie stowne
w czysto logicznej apriorycznosci poznania

Wedtug Plotyna dusza cechuje si¢ brzydota wskutek pomieszania z ciatem
i obarczenia jego namigtno$ciami, to znaczy jest pigknoscia dzieki umystowi,
poniewaz ten stanowi zaczyn dalszej doskonalosci, zarowno w dziedzinie czynow,
jak 1 dziet artystycznych. Wynika to jednak tylko z trafnego — jak méwi Plotyn —
pojmowania ontologicznej istoty uczestnictwa duszy w dziele sztuki’. Przejscie
bowiem od szatu estetycznego do wyrazalnego Logosu realizuje si¢ zasadniczo
w réznym stopniu w zaleznosci od tego, w jakim stopniu odbiorca dziela sztuki
uczestniczy w jego hyletycznej tresci (w chaosie powodujacym brzydote), w jakim
za$ — w jego stowie (w Logosie). W sumie chodzi o to, w jakim stopniu odbiorca
pozostaje pod tchnieniem stownym dziefa sztuki. To ostatecznie Logos odbiorcy
umozliwia dzielu wyrazenie samego siebie, a w rezultacie samoudzielanie sie
dzieta sztuki. Jezeli przy tym owo samowyrazenie si¢ dzieta przyjmie forme Logosu
swego odbiorcy (jego ,,stowa wewngtrznego™), mamy do czynienia z tym, co
nazywa sig realizacja stowa sztuki. Mozemy wigc za Plotynem mowic o zachodza-
cej w duszy konwergencji stowa sztuki z enteatycznym tchnieniem stownym.
Stowu sztuki bowiem towarzyszy tchnienie enteatyczne, ktérego najwyzszym
zwienczeniem jest — wedlug Plotyna — szat estetyczny, tak iz akt jego odbierania, tj.
przetwarzania w obregbie duszy w stowo wewnetrzne, zamyka tchnienie stowne
w czysto logicznej apriorycznosci poznania. Wiasnie slowo sztuki, ze wzgledu na
swoj charakter, ma potentia oboedientialis bycia tchnieniem stownym umystu,
ktore w sferze thymos odbiorcy wienczy szat estetyczny, a w sferze jego phronesis—
Logos rozumienia. Szat i Logos wspolistnieja zatem tak dtugo, az Logos zabije szal

R.W. Pray: The Neo-Platonic Element in Aesthetics. Chicago 1925,
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1 podporzadkuje namigtnosci hyletycznej czesci naszej natury jej wyzszej struktu-
rze —umystowi, z ktoérego dusza czerpie elemerity swego pigkna, takze w wymiarze
czynow, jakich dokonuje. Plotyn stwierdza:

Dusza jest pieknoscia dzieki umystowi. Od ksztattujacej duszy pochodza juz
dalej inne pigknos$ci, w dziedzinie czyndw oraz w dziedzinie uprawianych zajeé.

yoxn 8¢ v karov, T 88 diia Hdn mapd Wyuxfs popeovong Kald,
¢ 18 €v Tailg npdEeot, & te év tolg éntndelupact.
Enl, 6,6

Dusza w wigkszym stopniu koncentruje si¢ na idei pigkna nizli na idei dobra.
Wraz z koncentracja na idei pigkna Logos przeksztaica si¢ w wieczno$¢, sama zas
sztuka wkracza w sens metafizyczny®. Uniwersalny konflikt miedzy przezyciem
szatu estetycznego (thymos) a Logosem rozumienia (phronesis) rozwiazuje sie wigc
poza nami, w wiecznym trwaniu, ktore — w tej wiecznej postaci — przystuguje tytko
Logosowi. Egzystencjalny natomiast konflikt w nas, ktéry powodowal chaos
w duszy 1 przystugiwat tylko nam, nabiera w ten sposob sensu metafizycznego —
otrzymuje swo0j Logos poza nami. Sztuka proponuje tu wyjScie z chaosu,
prowadzac nas od szatu estetycznego do rozumienia Logosu najpierw w nas
samych, a potem poza nami. Trwanie Logosu lub inaczej: wolnos¢, ktora
rozwiazuje konflikt egzystencjalny, zostaje zastapiona wieczno$cia, rozwiazujaca
konflikt uniwersalny. Z tego punktu widzenia rozstrzygajace ,teraz”, w ktérym
koncentrujemy si¢ na ,,obecnej chwili”, jest wiecznoscia postulatywna: ,,Trwaj
chwilo...” Pozostaje tylko pytanie, dzigki czemu pigkno zostaje zamkniete w chwili
Hteraz”, w ktorej ma trwac, tak iz niepodobna szukaé dalej? Odpowiedz na to
pytanie Plotyn uwaza za oczywista: dzigki Logosowi, ktory, jako konstytuanta tadu,
zawiera trwanie i konczy wszelki ruch uczu¢ i mysli. To wielki krok naprzdd
w strong nowej ontologii: Pigkno jest nieruchomym trwaniem w uniesieniu!
Uniesienie ku pigknu stanowi szczebel posredni uniesienia ku samemu Dobru.
Dusza jest bardziej zwigzana z pigknem niz dobrem, bo dla duszy dobro ma -
posrednio widoczna — twarz pigkna. Bedac w ciele. dusza uszlachetnia je i przepaja
pierwiastkiem boskim.

Albowiem — jak mowi Plotyn — jest czyms bozym 1 jakby ,,czgs$cig” pigkna.

dte yop Bgtov ovoa xai olov polpa 100 kKaAoD.
Enl. 6,6

Przesunigcie wartosci estetycznych (pigkna) z peryferiéw do centrum recencja-
hu egzystencjalnego sprawia, ze w dziele sztuki wszystkie warto$ci maja trwanie
niejawne, pytanie za$ dotyczy tego, co trwa niejawnie w dziele sztuki, aby mozna je

¥ H. Schondorf Plotins Unformung der platonischen Lehre wom Schénen. Bonn 1974,
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wielokrotnie spostrzegac, a co trwa jawnie w duszy, kiedy kieruje ona swa uwage
na dzieto. Innymi stowy, dzieto sztuki zawiera wartosci - stwierdza Plotyn —
trwajace niejawnie (wiecznie) i stanowigce podstawe jego tozsamo$ci. Moga one
jednak by¢ w duszy kombinowane z ekstensywnym trwaniem wspotbrzmiacych
zjawisk, ktore wchodza juz w jawne trwanie rzeczy. OczywiScie, ujawnienie
wartosci ma swoje konsekwencje, dzieto sztuki bowiem nie kryje juz w sobie
wartosci estetycznych, jako ze to wiasnie widz je teraz konstatuje, zaleznie od typu
dziela i rodzaju jego zawartosci. Wielki, i czgsto nadzwyczaj pouczajacy, dzial
ontologii po$wiecony zawarto$ci dzieta sztuki dotyczy krytycznej analizy sposobu,
w jaki tworzg si¢ elementy trwan niejawnych, ich zwiazki z elementami zjawisk,
a wiec trwan jawnych, ktore — rozpatrywane z perspektywy ich punktu wyjscia —sa
czyms koniecznym, czyli nie opartym wytacznie na odczuciach podmiotu, ale ktére
wlasnie w swej tre$ciowej zawartosci dopuszczaja do ukazywania si¢ wartosci
estetycznych w obiektywnym $wietle tego, co jest doskonale i co istnieje samo
w sobie jako Piekno Najwyzsze®. Aby zobaczy¢ Pigkno Najwyzsze, trzeba zamknaé
oczy na piekno cielesne i zdaé sig¢ na wzrok wewnetrzny. Posiada go kazdy, ale
trzeba otworzy¢ szeroko oczy, by ten wzrok wewngtrzny uruchomic. Przeszkadza
temu powigzanie duszy z cielesnymi wiasnosciami natury, w ktorej uczestniczy.
Dusza musi uwzglednia¢ niedoskonato$¢ ciata, stuchu, wzroku zewngtrznego,

lecz musi to wszystko precz odrzuci¢ i nie ,,patrze¢”, musi jakby zmruzy¢
powieki i zmieni¢ wzrok, i zbudzi¢ inny, ktory wprawdzie kazdy posiada, ale
ktorego mato kto uzywa.

dArd tabta mavta deetvar det, xai un PArérewv, dAL’, olov
ptoavia, Syiv AAAnv dArdEacHat kai dveyetpal, v Exel pév nog,
ypovtar 8¢ OAiyor

Enl, 6,8

Swiat jako calosé
dostepna w przezyciu inscenizacji epistemologicznej

Trwania niejawne dzieta utrzymuje w pogotowiu struktura dzieta; ich urucho-
mienie napotyka barier¢ wzbudzen w postaci przymusu duchowego Iub luksusu.
Barierg t¢ pokonuje najpierw ego inscenizatora, a nastgpnie ego amatora. Jesli wigc
owe trwania niejawne ego inscenizatora narzuci ego amatora, to inscenizator
przyjmuje je na zasadzie przymusu duchowego, amator za$ — na zasadzie luksusu
duchowego. Inscenizator uzycza wowczas trwaniom niejawnym momentu arty-
stveznego trwania doznaniowego, lecz amator moze im tego trwania odméwic,

' R. Arnouw Ledesirde Dieu dans la philosophie de Plotin. Paris 1921,
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bagatelizujac cate dzieto. Trwanie doznaniowe naznacza bowiem piginem cate
dzieto, a nie tylko niektore jego elementy artystyczne; trwania doznaniowe nie sg
fazami (czg$ciami), lecz punktami kulminacyjnymi dziela sztuki, tj. ,wielkimi”
stanami psychicznymi, ktére absorbuja duzo energii psychicznej, lub ,maiymi” —
absorbujacymi tej energii mniej. Jesli te fazy pokonujemy nagle, przechodzac od
jednych do drugich jak po wysokich schodach, to mozemy osiagnaé trwanie
kosmiczne. W tych wiasnie trwaniach doznaniowych, rozumianych jako punkty
kulminacyjne dzieta, dokonuje sig, obiektywnie, przesunigcie (metastazaj nie-
ktorych peryferiow estetycznych dzieta do jego centrum i, subiektywnie, przesunig-
cie trwan z peryferidw recencjatu egzystencjalnego do jego centrum, gdzie owe
niejawne trwania przeksztatcaja si¢ w trwania doznaniowe odbiorcy jako medium
dzieta sztuki. W ten sposob dusza, dla ktérej dobro ma twarz pigkna'’, odkrywa
pickno w sobie samej, tak iz jej aktualne ego, polaczone z trwaniem, zyskuje
ukwalifikowanie doznaniowe i wytwarza nowa, Zywa warstwg doznaniowg dzieta
sztuki, tj. wlasna wewnetrzng rezyseri¢. Plotyn pisze:

A jak zobaczysz dusze dobrg i owo pigkno, jakie posiada? Wracaj do siebie
samego i spojrz!

[16¢ &v obv {Soic wuynv &yabnv olov 10 kdAlog &xet, "Avaye
gmi ocavtov kol 18E.
Enl. 6,9

Na calosé¢ swiata skiadaja si¢ w ujeciu podmiotu poznajacego miejsca nie-
domknigte ontologicznie oraz miejsca niedomknigte, ale zainscenizowane (zago-
spodarowane) epistemologicznie przez idee. Aby jednak doszto do ztozenia z tych
dwoch poldéwek bez widocznych przerw, calosé musi byé ujeta jako aloc@nois.
czyli jako calo$¢ spostrzegana za posrednictwem zmystow. W ten sposdb byt ujety
catosciowo w sferze phronesis (od zewnatrz) staje sie dla czlowieka swiatem, na
ktory jest on zdolny od wewnatrz, a wigc osobiscie — dzigki przywotaniu sfery
wrazeniowo-wyobrazeniowej thymos — zareagowac. Dopiero wtedy $wiat jako
calosé¢, dostepna w przezyciu inscenizacji epistemologicznej, zlewa sig z catoscia
dostgpng mu w przezyciu inscenizacji estetycznej (pigknosciowej). Jest to Swiat,
ktory — ze wzglgdu na miejsca niedomknigte ontologicznie — nie zawsze mozna
poznawczo zapetnié (doprowadzi¢ do jednosci inteligibilnej), ale ktdrego nigdy (ze
wzgledu na wypetnienie tych miejsc osobistymi treSciami) nie mozna odrzucic.
Dzigki zstapieniu catosci inscenizowanej $wiata sfera spostrzegana za posrednic-
twem zmystow (aioOntikog) byt otwiera sig nie tylko na wytwarzanie pigkna, ale
okresla wrecz — za pomoca zmystow wiasnie — obecnos¢ podmiotu poznajacego
ideg pickna w wyrdznionym miejscu bytu, mimo zasadniczej niezaleznosci od tego

M. Grabar: Plotin et l'origin de ['esthetique medievale. 1n: ,Cahiers Archeologiques™.
Paris 1948.
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miejsca i od jego masy. Pigkno naiezy do idei, totez nie zalezy od wlasciwosci masy,
ktorg idea ksztaltuje. Jak méwi Plotyn:

Niezmierzone jest ono wszedzie, jakby wigksze od kazdej miary i potezniej-
sze od kazdej liczby.

3

auétpnIov movIayoL,
KPETOGOV TOGOD.

¢ Gv peifov mavtog pETPOU, Kol ROVIOG

2

Eni 6,9

Reakcje podmiotu na piekno naleza do form jawnych bezposrednio, ale u ich
vodloza tkwig niejawne, ukryte w sferze tymicznej przestanki, kidre siegaja w glab
nsychiki cztowieka — do wario$ci. Wartos¢ to najogélniej rzecz lub zdarzenie,
ontologicznie zaimknigte, doprowadzajace w drodze inscenizacji epistemologiczne;j
nasz umyst do stanu prostomyslnoéci, tj. do gotowosci przejawiania zachowan
w kierunku, jaki te zdarzenia i rzeczy wymuszaja. Jezeli stwierdzimy, Zze wartosci
tkwig w czlowieku, w jego thymos, mamy na uwadze pewien ich status ontyczny.
To jednak. czy wartoéci tkwia w thymos cziowieka konkretnege, ontologicznie
zamknigtego, czy we phronesis cztowicka gatunkowego, ontologicznie otwartego,
stanowi dopiero wlasciwy uklad odniesienia inscenizacji epistemologicznej, leza-
cej u podstaw rozwazan nad obiektywnoscig czy subiektywnoscia pigkna. Formy
istnienia pickna, formy widzenia bezposrednio jawne, odniesione do sfery episte-
mologicznie otwartej phronesis, a wigc idei pigkna, zaktadaja niejawne przestanki
ich istnienia, dane wpierw w postaci ontologii zamknigtej i odniesione do sfery
tymicznej. nastawione na ujrzenie pigkna. Aby jednak ujrze¢ pigkno, trzeba miec¢
idee tego, co chce sig zobaczy¢. Jezeli wszak kto$ ma bielmo na oczach i 1dzie na
widowisko. to z cata pewno$cia niczego nie zobaczy. Przede wszystkim oko musi
by¢ uprzedzone o przedmiocie swege widzenia, aby mogto rozpoznac to, co umyst
juz wezeéniej ujrzat w postaci idei. Zreszta widzenie i idea to jest to samo; tyic
tylko, ze widzenie realne dotyczy stery wrazeniowo-wyobrazeniowej, idea zas —
stery intelektualne;j. Plotyn pisze:

Trzeba bowiem to, co widzi, uczyni¢ jednorodnyin i podobnym do tego, co
jest widzialne, 1 wtedy dopiero patrze¢!

Td D OpOV 7POC TO OpOUEVOV GLYYEVES xul duotov motnodusvov
} S ! S
det emPdrretv T Béa.
Enti 6,9

Starozytni, a za nimi Plotyn, przeciwstawiali sig sztuce, ktorej cel sprowadzatby
si¢ do odtworzenia zaledwie pigknego wzoru. Plotyn mowil o tej sztuce, kiora
iest narzedziem bogow 1 zashuguje na miano $wigtej, zwiastuje bowiem tajemnice
boskie i méwi o pigknie niedostgpnym naocznosci zmystowej, istniejacym

a Philosophica™
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W poblizu” prawd wiecznych. Dla Plotyna sztuka nalezy do zaj¢c¢ boskich. do
zjawisk ptynacych bezposrednio od Asolutu, w ktérym piekno odkryte zostaje jako
ksztalt prawdy, poniewaz zawiera zarazem pierwiastek xkaiog i ainOis. Pickno
konstytuuje si¢ wszedzie tam, gdzie idea — majaca charakter nieskonczony -
wchodzi w styczno$¢ ze skonczonoscia i1 dzigki temu daje sig ujrze¢ przez mysl
i widzenie mysli pomy$lanej wraz z rzecza. Szczegdlna atmosfera tak ujmowanych
idei, przenikajaca nasza psychikg, jest pozbawiona hyletycznej tresci i nie dotvezy
danej rzeczy, lecz danej w owej rzeczy idei. W tak postrzeganym pieknie
konstytuuje si¢ ukryty, boski sens odstonigcia szczytu wszystkiego oraz ukryty,
boski sens odstonigcia sig glgbi naszego Zzycia. ,,Szczyt wszystkiego” prowadzi
w tym ujrzeniu pigkna do Nadrzeczywistosci Jedna jako prazrodia bytu samego
Pigkna, a gl¢bia naszego przezycia pigkna — do przeczucia istnienia idei Nadrzeczy-
wistosci Jedna w jedno$ci naszego umystu. Poczucie istnienia Nadrzeczywisto$ci
Jedna sprzyja ujrzeniu czystego ,ja”, tzn. oczyszczonego z ,ja-umystu”, bo idea
,Ja-umystu” przeksztalca sig¢ wéwczas w to, co boskie, i przemieszkuje w Swiecie
bogdw, w ktdrym idee i pigkno egzystuja ze wzgledu na siebie, chociaz zadne z nich
nie istnieje z racji drugiego, a przynajmniej nie po to, aby to drugie oznaczac. Idee
oraz pigkno — to swoisty aspekt tego samego, ktore je taczy: similis simili gaudet.
Totez chcac ujrzed boskie pigkno, trzeba sie samemu uwrazliwié na to, co boskie
i pigkne. Plotyn pisze:

Niech tedy najpierw kazdy stanie sig¢ boski i kazdy pigkny, jezeli chee ujrzeé
Boga i pigkno!

IevécBw 8N npdtov Beoedng mag, kol kahdg mdg, &l uérdet
fedoacbotl Oedv 1€ KOl KAAOV.
Enl, 6,9

Piekno jako trwanie w uniesieniu ,.ku” dobru

Potomstwem umystu s3 — wedlug Plotyna — idee, ktore tkwiac w duszy,
przyczyniaja si¢ do zadomowienia w niej pigkna. Kazde bowiem pojgcie, odpowia-
dajace rzeczywisto$ci, odpowiada jej — na sposob pieknosci — jako rzeczywistosci
metafizycznej, a wige lezacej poza sfera bezposredniego doswiadczenia, i musi
postugiwac si¢ wyobrazeniem, ktore nie jest pierwotnym wyrazem tej rzeczywisto-
$ci, lecz pochodzi od innego zrédta. Oznacza to, Ze idea jest potomstwem umyshu
Jjako archetypowy mit pigkna oraz ze prawdziwe dzieto sztuki powinno by¢
traktowane jako mit, ktoéry od rzeczywistego bytu przedziela idea pigckna -
zdarzenie wymykajace si¢ poznaniu. Stajemy tu jednak ponownie wobec tej samej
sprzecznosci, cho¢ w innej, oczywiscie pokrewnej, formie, rozpatrywanej wiasnie
za Plotynem. Jezeli bowiem przyjmiemy, ze wspomniane wyobrazenie (imaginatio)
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—a w sztuce kazde pojgcie bez wyobrazenia jest puste — ma charakter wyobrazenia
dramatycznego, to trzeba, aby miato charakter wydarzeniowy, ale wowczas opis
wydarzenia, ktore zaistniato de facto, przerodzi si¢ w typowa fabute. Musi ono
zatem by¢ pomyslane (cogitatum), i to tak pomyslane, aby mozna je nazwaé wy-
obrazeniem mitycznym, tzn. musi stanowi¢ przedmiot archetypowego przezycia
i podlega¢ interpretacji w terminach mitu. Archetypowos¢ przezycia gwarantuje
nam, z jednej strony, dotarcie do sfery gigbokiej thymos i obudzenie szah estetycz-
nego; z drugiej — mozliwos¢ interpretacji zapewnia nam dotarcie do sfery racjo-
nalnej phronesis i ogdlnie waznego poznania prawdy (Logosu). Polaczenie za$ obu
tych sfer daje gwarancje odkrycia pigkna, ktore okazuje sie tozsamos$cia tego, co
podmiotowo jest ogladane jako prawda. Pigkno bowiem tkwi w umysle i w substan-
cji duszy, na ktora wlasnie skladaja si¢ idee. Rzeczy sa pigkne dzieki ideom, ktére
tkwiac w duszy, sa jednym i tym samym, chociaz prawda jest ogladana podmiotowo
jako prawzor rzeczy, a pigkno przedmiotowo jako jego odbicie. Plotyn pisze:

Albowiem wszystkie rzeczy sa pigkne dzieki nim, dzigki owemu potomstwu
umystu 1 dzigki substancji.

[Mavta yap tadtong Kaid tolg vob yevvipoot kal odoiq.
Enl, 6,9

Pigkno stanowi tg¢ cech¢ umystu, dzieki ktdrej obecne sa w nim idee.
Zasadnicze antynomie migdzy tymi tdeami majg swe Zrodlo w tym, ze stany
faktyczne, zwigzane z roznorodnoscia, zostaja w naszej $wiadomosci zdeformo-
wane na skutek wtloczenia ich — za posrednictwem Logosu — w pojecia
rranscendentalne jako praedicata quae omni enti conveniunt. Pigkno, zrozumiale
za posrednictwem Logosu'!, stanowi owo transcendentale, ktore jest uwiklane
ex re w inne pojgcia transcendentalne: unum, verum, bonum. Pojawia sig tu wiele
zagadnien. Jedno z nich dotyczy wlasnie pigkna jako syntezy prawdy i dobra,
poniewaz prawda i dobro sa spokrewnione przez pigkno. Z jednej strony, pigkno
spostrzegane na peryferiach recencjatu egzystencjalnego prezentuje delektabil-
nos¢, co sugeruje jego powigzanie z dobrem; z drugiej strony, piekno ulokowane
w centrum recencjatu egzystencjalnego prezentuje inteligibilno$é, co z kolei
dopuszcza jego powigzanie z prawda. Poniewaz za$ pigkno jako takie stanowi
syntezg obu tych wilasciwosci — delektabilnosci i inteligibilno$ci — przeto
przedstawia soba transcendentale, ktore nie wyraza sobg ani samej prawdy, ani
samego dobra. Jako ,nie-samo-dobro” i ,nie-sama-prawda”, pigkno wyraza
mimo wszystko cechg alicuitas — cechg ,bycia-dla-kogos”, co oznacza, ze
pigkno i1 dobro ida w parze, ale dobro jest pierwsze — jest sprawca pigkna
t 0 tyle stoi od niego wyzej. Plotyn stwierdza:

"E. Fruchtel: Weltentwurfund Logos. Zur Metaphysik Plotins. Frankfurt am Main 1970.
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Pigkno umystowe jest miejscem idei, a Dobro, bedac jeszcze wyzej, zrodlem
i zaczatkiem tego pigkna.

10 uEv vontov kaAov, tov tdv eil8dv eicet t6mov 10 & dyalbov 6
gnékelva, kol TNV Kol Apynv 100 Kokoo.
Enl. 6.9

Jest wige pigkno zawieszone w $wiecie bogdw migdzy wola (woinoseig) i po-
znaniem (Logosem), ale owo ,,miedzy” nie oznacza rozdzielania, lecz niebianska
calos$¢, kiorg za posrednictwem duszy cementuje ,,ja”. To bowiem na nim wiasnie
zawieszony jest Logos (wieczno$¢ bogow) i wola (wolnos¢ bogdw), ono samo zas -
nasze ,,ja” metafizyczne — bywa umiejscowione w momencie aktualnym recencjatu
egzystencjalnego, w jego boskim punctum saliens (jako punkt pulsujacy), odpo-
wiada wiecznemu ,teraz” (7o zapov). ,,Teraz” ma charakter metafizyczny w ety-
mologicznym znaczeniu tego stowa, pozostaje bowiem nieuchwytne dla fizyki i nie
zaktada juz Zadnego ,,przedtem” ani zadnego ,,potem”. To nie terazniejszos¢, lecz
miejsce jest tym, co dzieli przeszto$¢ od przysziosci. Dlatego fizyka zwykle
rozroznia tylko ,,wczesniej” 1 ,,p0zniej”, wobec czego nie potrafi wyprowadzié
Zadnego ,,teraz” ze swoich praw. Owo ,,teraz”, ktéore mimo wszystko pojawia si¢
w fizyce, znamy juz z filozofii, poniewaz kazda fizyke poprzedza jaka$ filozofia
Hteraz”. W kazdej dziedzinie dzigki jednosci, ktora miesci sig w wiecznym ,,teraz”,
Logos jest zrozumiaty dla naszego ,,ja”. I z tego punktu widzenia umiejscowienie
pickna w centrum recencjatu egzystencjalnego ma istotne znaczenie takze dla
okreslenia pigkna jako jednos$ci, lub inaczej — moéwiac jezykiem Plotyna — jako
boskosci. Komu objawia si¢ wyzZsza idea pigkna, temu objawiaja si¢ bogowie, ten
oglada pigkno samo w sobie, pigkno czyste (boskie, bez przymieszki ciata),
istniejace nie na ziemi, lecz w sferze bytow niebianskich. Plotyn pisze:

Oto ono samo, bgdace arcypigknem i pierwsza pigknoscia, czyni swych
mito$nikéw pigknymi i sprawia, ze trzeba ich rowniez mitowadé.

10070 YOp adT0 pditota kdrog v adTO kol T0 TpdTOV €pydleTan
T0U¢ £pactls adTOD KUAOLS, Kol EPACTOLG TOLET.
Enl. 6.7

Dobro jest wyzej niz pigkno, w Plotynskim ,.teraz”, ktore oznacza wiecznosc,
gdzie pigkno trwa w uniesieniu, samo za$ trwanie pozbawione jest tego, co je
niszczy, tj. zjawiska. Doznajac pigkna, nasze ,ja” musi wigc trwa¢ w uniesieniu
ponad zjawiskami, aby pigkno samo moglo si¢ okazaé ,trwaniem w uniesieniu”
(wiasnie ,,ponad zjawiskami”), tj. w wolnosci od peryferiow zdarzen, czyii
w samym zdarzeniu bytu. Okaze sie wowczas, iz to, ku czemu unosi si¢ nasze ,,ja’,
doznajace w swojej wolnosci pigkna, to jest Dobro. Tu okre$lenie ,,trwanie”, ktore
pod wzgledem logicznym wydaje si¢ takie samo w odniesieniu do zdarzenia
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pigkna, odnosi si¢ do odmiennej ,,rzeczywistosci”, tj. do Nadrzeczywistosci Jedna,
ktore trwa, ale nie w tym znaczeniu, iz jest mozliwe jego odniesienie do
czegokolwiek. Gdy méwimy Dobro, to de facto chodzi o co$ innego, o co$ znacznie
wigcej niz trwanie pigkna. Pigkno bowiem trwa w uniesieniu ,,ku” Dobru, podczas
gdy Dobro samo — ,,w uniesieniu ponad” pigkno jeszcze. Méwimy mianowicie, ze
pigkno jest trwaniem (in se) w uniesieniu ponad zjawiskami, zwréconym ku Dobru
jako wiecznosci (ad aliud). W tym ujeciu ,trwanie w uniesieniu” oznacza
zobaczenie pigkna, a skierowanie ku Dobru — iz to zobaczenie dokonuje si¢ dzigki
przyczynie wszelkiego istnienia, tj. Dobru. Dobro jest wiec wyzej niz piekno, ale
stanowi takze przyczyng zycia i wszelkiego istnienia. O tym moze wiedziec tylko
medrzec, a 1 to pod warunkiem, iz wzgardzi rzeczami i — zwrociwszy si¢ ku
tamtemu — zapragnie je ujrze¢. Jak bowiem pisze Plotyn:

Ono jest przyczyna zycia i umystu, 1 istnienia.

Cofig yap aitiov kai vob kai 100 elvat
Enl, 6,7

Jézef Banka
BEAUTY AS ENTHEATIC INSPIRATION IN PLOTINUS’ ENNEADS
Summary

In Plotinus’ view, beauty enters the structure of metaphysical elation — delight, hence the definition of
beauty as existence in elation, of the delight of the soul in which it seeks fusion with the One. The soul,
originating from superior matter, aspires to the beautiful. The delight in the soul generates the congnition of
something related to it, something divine: Similis simili gaudet. Therefore while experiencing the beautiful,
the soul begins to merge with the divine element, it receives divine inspiration, the so called entheatic
inspiration (from Gk. entheadzo 1 feel inspiration™).
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l0O3e¢ banbka
MMPEKPACHOE KAK 3HTEATHUECKUI AYX B 3HHEHAAX TUJIOTHHA
Peswome

ITpexpacHoe, cornacHo ITNOTHHY, BXOAHT B CTPYKTYPY MeTahH3HYECKOTO MOPbIBA -- BOCXHIUCHHS,
OTCIO1a U JeDHHULHS MPEKPAcHOro: MpeKkpacHoe — ITO NpedsiBaHHE B BOOLYINEBIEHUH, BOCXHILEHHE
Ayl B KOTOPOM OHa HuleT oobeanuenns ¢ Eannnim. M6o ayra, nporcxoasias 3 qy4qiiero BeuiecTsa,
TAHETCA K TOMY, 4TO fIpeKpacHO. BocxuuieHue B Ayure cnocobCTBYET NO3HAHHIO YEr0-TO POACTBEHHOTO
cebe, 6oxecTBeHHOrO: Similis simil gaudet! Otciona npu cnyyae OUTyUIEHHH NTPEKPACHBIX BElEH, Ayima
HAYMHAET BCTYMaTh B CBA3b C OOXECTBEHHBIM >IEMEHTOM, NOJydaeT OOXKECTBEHHOE ABIXAHHE, TaK
Ha3bIBaEMOE IHTEATHUECKOE (OT Ip. entheadzo — ,;AyBCTBYIO BIOXHOBEHHE™).



