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Ewa Gladkowska: Zrozumieé czas. Obecnosé wie-
lokulturowej tradycji Warmii i Mazur na przykla-
dzie dziatalnosci spoteczno-kulturalnej i twérczo-
$ci Hieronima Skurpskiego, przedmowa E. Kruk.
Edycja wspolna Wyd. UWM i OBN, Olsztyn 2003,
ss. 149 + 15 ilustracji.

O istocie dzieta sztuki, jego funkcjach, tworzeniu i odbiorze napisano
wiele. Dzielom wielkim, wyjatkowym — tak jak wielkim, wyjatkowym lu-
dziom — poswiecano liczne publikacje. Tak jak wielcy, wyjatkowi ludzie, cie-
szg sie one szczegoOlng estyma — sg podziwiane, przed obmierztym dotykiem
1 oddechem ciekawego motlochu chronig je pancerne szyby i uzbrojeni straz-
nicy. Takim dzietom — tak jak wielkim ludziom — prawie nic nie grozi. Nawet
porwanym czy wzietym do niewoli w wyniku najazdu wspaniatomys$lnie daro-
wuje sie zycie, a poranione przywraca do zdrowia. Musza one jednak spelniaé
chyba ten jeden, jedyny warunek: nie moga byé zbyt prowincjonalne, zbyt
wyraZznie zrosnigte z miejscem urodzenia; musza byé powszechnie znane,
Swiatowe, przez to nawet kosmopolityczne. W istocie, los wielkiego dzieta ma
wiele wspolnego z losem wielkiego czlowieka.

Céz jednak wtedy, gdy znamie miejsca urodzenia jest nadto wyrazne, gdy
owszem, dzieto przemawia do nas przejmujacym pieknem, ale z akcentem za
mato §wiatowym? Podziela ono los ludu, ktéry je utworzyl. Jesli lud zyje
w dostatnim pokoju, ono cieszy si¢ splendorem; gdy nadchodzi za$ schylek
najlepszego czasu, staje si¢ pamigtka po dawnej wielkosci; a przychodzg
takze takie chwile, gdy na akropolach wypasa sie trzody. Gdy zas lud éw
zostaje podbity przez inny, los ludzi i sztuki jest rownie okrutny — i ludzie,
i dziela ging od tego samego narzedzia.

A co z losem dzieta zrodzonego na skrawku ziemi spornej, pogranicznej,
do ktoérej wytacznego posiadania daza niekiedy rézne mieszkajace tutaj ludy?
Jest to zwykle takie dzielo, o ktérym trudno orzec, ze stanowi krystalicznie
czysty wyraz ducha tylko jednego narodu, ono takze co$ ze swego sasiedztwa
pozycza. A gdy jeden lud zyjacy w sasiedztwie zapanuje na tym spornym,
bogatym kulturowo skrawku ziemi i ponadto postanowi wykazaé, iz w istocie
od dawna — od zawsze — tutaj byl on panem, los ,obcych” (tak ludzi, jak
sztuki) staje sie dalece niepewny.
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O losach ludzi i dziet sztuki w takim wlasnie miejscu, w tak niepewnym
czasie pisze wlasnie Ewa Gladkowska. Jej praca jest poSwiecona prawidlowo-
sciom, wedtug ktérych rozgrywaja sie ludzko-artystyczne zdarzenia na pogra-
niczach kultur, w takich momentach, gdy jedna z nich zaczyna dominowa¢
nad innymi, wykorzystujac pozakulturalne aspekty (nie wylaczajac restrykeji
administracyjnych, prawnych i policyjnych) tej dominacji. Mimo to Autorka
nie pozostala w granicach czystej spekulacji; swoim rozwazaniom wyznaczyla
bardzo konkretne granice przestrzenne i historyczne: przedmiotem swych
dociekani uczynita losy kultury artystycznej Warmii i Mazur po II wojnie
swiatowej. Cel jej badan i rozwazan wskazuje tytul pracy — jest nim nie tyle
poznanie loséw sztuki w tym czasie i miejscu (zdaja sie byé one Autorce
bardzo dobrze znane, co wcale nie znaczy, Ze sg znane powszechnie; wrecz
przeciwnie, praca E. Gladkowskiej jest w tej materii pionierska), lecz raczej
odnalezienie odpowiedzi na pytanie, dlaczego przybraty one wlasnie takag
niezrozumiala dla niej (czy nawet trudno dajaca sie pojad, trudng do zaakcep-
towania) forme.

Podejmujac probe zrozumienia tego czasu w kulturze Warmii i Mazur,
Autorka kieruje uwage na postaé Hieronima Skurpskiego, najwybitniejszego
olsztyriskiego plastyka, animatora zycia artystycznego w Olsztynie oraz dtu-
goletniego administratora dobrami kultury na Warmii i Mazurach w badane;j
przez nig epoce. Nie jest on jednak glownym obiektem zainteresowania
E. Gladkowskiej. Mozna nawet rzec, ze pojawia sie jedynie jako egzekutor
postanowien wyzszych instancji, jako ten, kto w te gre zostal wiaczony przez
historyczne i zyciowe okolicznosci. Skurpski interesuje Autorke tylko jako
wykonawca pewnej polityki. Owym wykonawcg rownie dobrze mogtby byé
ktos inny — to w wielkiej mierze przypadek, ze stat si¢ nim wlasnie on,
Hieronim Skurpski, artysta o takiej a nie innej wrazliwosci, o takich a nie
innych upodobaniach estetycznych, o takich wiasnie a nie innych (w jego
wypadku niespozytych) pokitadach energii zyciowej etc. Oczywiscie, te kon-
kretne cechy przystugujace tej a nie innej osobowosci decydowaly niekiedy
o takim a nie innym wykonaniu zadan, ktore podejmowal. Egzekutor pewnej
idei czy utopii, jej realizator jest oczywiscie niezbedny, lecz mimo wszystko
drugorzedny w stosunku do samej idei i wyznaczanych przez nig zasad, we-
dtug ktorych idea ma by¢ zrealizowana. Autorke interesuja giéwnie odmiany
polityki wobec wielokulturowego dziedzictwa. Jedna z jej odmian, wlasciwa
czterdziestu powojennym latom realizowal H. Skurpski; zasady jej drugiej
odmiany na Warmii i Mazurach okreslita utworzona w 1990 r. w Olsztynie
Wspélnota Kulturowa ,Borussia”. Jej otwartemu stosunkowi do dziedzictwa
Prus Wschodnich E. Gladkowska poswieca ostatnig czesé ksigzki. Z wyrazng
aprobatg pisze o propagowane) przez ,Borussie” idei ,budowania wielokultu-
rowego i otwartego spoleczenstwa” (s. 137), sprzyjajacej traktowaniu z row-
nym szacunkiem wszystkich débr kultury, niezaleznie od narodowych Zrédet,
z jakich sie wywodza.

Spojrzenie na losy sztuki na terenach powojennych Prus Wschodnich
przez pryzmat dziatalnosci H. Skurpskiego, glownego protagonisty zdarzen,
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jakie dokonaly si¢ w tych czasach w tym miejscu, jest decyzja nadzwycza)
trafng — tak ze wzgledu na jego dzialania, decydujace o obliczu kultury
omawianego czasu i obszaru, jak i z uwagi na strukture ksigzki, w ktoérej
dziatalnosé tego artysty i administratora funkcjonuje jako zywy punkt czy
uklad odniesienia, organizujacy i porzadkujacy jej rozwazania o losach war-
minskiej i mazurskiej kultury. W ten sposdb opowie§é Gtadkowskiej o losach
ludzi splata si¢ z opowiescia o losach dziet.

Ksigzka sklada sie ze wstepu, dwdch obszernych rozdziatéw i zakoncze-
nia. We wstepie Autorka przedstawia cel wlasnych badan, wyjasnia znaczenie
pojecia wielokulturowosci w odniesieniu do Warmii i Mazur, zarysowuje syl-
wetke H. Skurpskiego (ze szczegdlnym uwzglednieniem tych elementow, kto-
re ksztaltowaly jego wrazliwosc estetyczng i jego poczucie tozsamos$ci narodo-
wej; w dalsze) czes$ci pracy m.in. w nich wtasnie bedzie Autorka poszukiwacé
odpowiedzi na pytanie o losy warmiriskiej i mazurskiej sztuki, ktorg ten
artysta zarzadzal). W rozdziale pierwszym, zatytulowanym , Tworzenie nowej
przestrzeni kulturowej na obszarze Warmii i Mazur” E. Gtadkowska zajmuje
sie ,wplywem wielkiej polityki na sztuke” (s. 37) po II wojnie §wiatowej na
tym terenie, zwracajac uwage na jej podporzadkowanie celom politycznym.
Jednym z gléwnych celéw 6wczesnej polityki kulturalnej na tzw. Ziemiach
Odzyskanych bylo wyeksponowanie w autochtonicznej tworczosci tylko tych
aspektow, ktore wspierajg teze o odwiecznej polskosci tych ziem oraz skrzet-
ne pomijanie w niej tego wszystkiego, co tej tezie mogloby zaprzeczyé. Jak
czytamy na str. 46, niszczenie wszystkiego co ma pochodzenie niemieckie —
w ramach akgji ,odniemczania” i zarazem ,repolonizacji” tych stron — Zwigzek
Mazurow zawarl w memoriatach przedtozonych PKWN w 1944 r. Polityka ta
nie ograniczala si¢ tylko do dziatan propagandowych. Jej skutki byly wrecz
tragiczne, prowadzace w licznych wypadkach do bezpowrotnych strat. Nalezy
do nich m.in. niedbate obchodzenie sie z dzietami artystéw niemieckich, pro-
wadzace do dewastacji, rozkradania oraz kompletnego zniszczenia, rozbiorka
zabytkowych rezydencji junkrow pruskich w celu pozyskania cegly etc. Ubyt-
ki débr kultury na tych terenach siegnety 30% juz jej powojennego stanu.

W drugim rozdziale ksiazki, zatytulowanym ,Skurpski a kultura regio-
nalna”, Autorka kieruje uwage na role H. Skurpskiego, jaka odegral on jako
urzednik panstwowy w dzialaniach opisywanych w poprzednim rozdziale.
W tej czesci znajdujemy takze analize niektorych podstawowych dla tej pracy
pojec: ,regionalizm” i ,region kulturowy”, a takze bardzo wazna dla wyjasnie-
nia i zrozumienia badanych proceséw, jak tez glownych motywoéw dzialalnosci
Skurpskiego, charakterystyke istotnych cech polskiego regionalizmu,
uksztattowanego w dwudziestoleciu migdzywojennym. Dokonujac tej charak-
terystyki, Autorka pisze m.in.: ,Postaé regionalizmu funkc¢jonujacego przez
czterdziesci lat w Polsce to ruch spoteczno-kulturalny tworzony odgérnie,
nacechowany oddzialywaniem ideologicznym, sprowadzony do wybranych
sfer zycia kulturalnego, propagujacy nie folklor, ale folkloryzm. Istniejacy
model regionalizmu w Polsce w tym okresie to panstwowy regionalizm folk-
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lorystyczno-etnograficzny. Wedtug teorii ruchow spotecznych powodzenie
zbiorowego aspektu regionalizmu znajduje wyraz w dzialaniu spotecznosci na
rzecz ukazania wiezi, wspélnoty intereséw, ich artykulowaniu i demonstro-
waniu. Model regionalizmu propagowany przez Skurpskiego byt realizacjg tej
teorii. Kultura ludowa Warmiakéw i Mazuréw byla uznana za gléwny no$nik
tresci polskich” (s. 80-81). Takim rozumieniem regionalizmu przez H. Skurp-
skiego Autorka wyjasnia sens jego dzialan w ramach polityki kulturalnej na
Warmii i Mazurach, przede wszystkim zas uznaje, ze folkloryzm o odcieniu
politycznym byt inspiracjq dla tworzenia przez niego dokumentacji naukowej
i muzealnej kultury ludowej (s. 83) oraz stanowil podstawe jego ocen dziet
wedlug ich wartosci propagandowe;j.

W portrecie zarysowanym przez E. Gtadkowska w rozdziale drugim, do-
minuja rysy majace odniesienia polityczne. Wsréd nich na plan pierwszy
wysuwa sie ulegloéé wobec zalecen komunistycznej wladzy, ktéra usilnie
dazyla do wykazania polskosci tego terytorium. Owa uleglosé przejawiata sig
w praktyce artystycznej Skurpskiego w postaci unikania tematéw zbyt Scisle
zwigzanych z regionem (co zreszta ttumaczy on pragnieniem nadania swojej
twérczosci waloru uniwersalnosci), natomiast w jego administrowaniu dobra-
mi autochtonicznej kultury — predylekcja do eksponowania (zwtaszcza w kul-
turze ludowej, ktéra wysoko cenil) przede wszystkim tego, co wedtug niego
mialo zwigzek z kulturg polskg. Autorka zwraca takze uwage na nie podlega-
jace dyskusji zastugi i poswigcenie Skurpskiego w chronieniu débr kultury
takze niepolskiej. Sam za$ olsztyniski artysta, dzialacz i wysoki urzednik
lokalnej administracji postrzega siebie przede wszystkim jako rzeczowego
pragmatyka, starajacego sie¢ uczyni¢ mozliwie wszystko, na co pozwalajg od-
gornie ustanowione reguly. Na podstawie analizy motywoéw wystepujacych
w jego dzietach E. Gladkowska wykazuje, iz Skurpski-artysta przeciwstawia
sig niekiedy Skurpskiemu-zarzadcy. W jego twdrczosci odnajduje ona motywy
artystyczne pochodzace takze z niepolskich Zrddet, wchlonigte przezen
w dziecinstwie. Nie docieka jednak przyczyn tej niespdjnosci, nie prébuje
zgadywad, z czego ta rozbieznoéé wynika ani czego jest wyrazem: rozejscia
si¢ porzadku rozumu i porzadku serca, swiadomosci i nieSwiadomosci, utraty
osobowej tozsamosci czy tez pragmatyczno-politycznego zaktamania.

Konczac to pobiezne omdéwienie pracy E. Gladkowskiej, chciatbym pod-
kre$li¢ ujawniajace si¢ w trakcie lektury niektore walory Autorki jako ba-
daczki podjetego zagadnienia. Dostrzega sie, po pierwsze, jej rzetelnos¢ inte-
lektualng, dazenie do obiektywnego przedstawianych spraw, ujmowanie ich
w wielu perspektywach (m.in. historycznej, socjologicznej, psychologicznej,
antropologicznej, politycznej, artystycznej i in.). Nie znajduje w tej ksiazce
nawet jednego szczegélu, ktory swiadczylby o intelektualnym lenistwie,
o checi pdj$cia w rozwazaniach na skréty, o dazeniu do pochopnego formuto-
wania uogélnien.. Rzetelno$é intelektualna Autorki przejawia si¢ takze tym,
ze w momentach wymagajacych wyrazenia wlasnego sadu o opisywanych
faktach i zjawiskach formuluje ona je powsciagliwie; tam, gdzie jej oceny sa
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krytyczne, nie znajdujemy nawet cienia agresji, napastliwosci, zacietrzewie-
nia czy chocby ztosliwosci, lecz cheé oddania sprawiedliwosci ludziom, dzie-
tom i sprawom. Oczywiscie, na tak wywazone i dojrzale sady, jakie znajduje-
my w ksigzce Gtadkowskiej, moze pozwoli¢ sobie tylko ktos, kto uswiadamia
sobie zlozonos¢ loséw ludzi i sztuki, uwiklanych w gestwine ich czasu. Rzetel-
nos¢ intelektualna wymaga (i to jest druga wyrazna zaleta Autorki) nadzwy-
czajnej pracowito$ci, przetrzgsania materialéw archiwalnych, pokonywania
trudnosci zwigzanych z lekturg prac nalezacych do réznych dziedzin wiedzy
etc. Autorka, dazac do ,zrozumienia czasu” (jakze pojemne, tatwo pochtania-
Jjace kazdy wymiar wysitku sg te dwa skromne stowa!), wiele godzin spedzita
na rozmowach z H. Skurpskim; jej dociekliwo$é zaprowadzita ja nawet do
Niemiec, do Heimatmuseum ,Treudank” w Gelsenkirchen, ktére odwiedzala
kilkakrotnie, by zdobyte gdzie indziej wiadomosci weryfikowaé. Po trzecie,
publikujac efekty swoich dociekan, wyrazajac przy tym nie zawsze pozytywne
sady o zjawiskach i sprawach, ktore dla wielu pozostaja nadal aktualne oraz
o zyjacych aktorach opisywanych przez nig wydarzen, data wyraz swojej od-
wagi. Musiala byé bowiem od poczatku swej pracy s§wiadoma, ze jest niemal
pewne, iz niektorzy poczuja sie dotknieci tym, co w jej pracy znajda; niemal
pewne, ze niebawem dadza o sobie znaé. Jesli tak sie stanie, bedzie to jedno-
znacznie §wiadczylo o tym, ze podjeta w swej pracy problematyke aktualng
nie tylko dla niej samej. Cokolwiek by sie jednak dzialo, E. Gladkowska
powinna byé przekonana, ze nikt nie moze odebrac jej prawa do wyrazonych
w pracy ocen i sadéw, zawsze solidnie uzasadnionych, sformutowanych roz-
waznie, z troskg o obiektywizm i wyswietlenie prawdy.

Ksiazki takiej jak ta nie mogtby chyba napisaé ktos, kogo nie dotykajg
osobiscie i gleboko sprawy, o ktorych traktuje. Stale, od pierwszego do ostat-
niego jej stowa, odczuwa sie zar — wlaénie zar, a nie zywiolowo buchajacy
plomien — pewnej emocji, ktéra w subtelny, niemal niewidzialny, aczkolwiek
wyrazny sposob ozywia intelekt Autorki, nie pozwalajgcej jednak sobie nigdy
na zdominowanie racji przez emocje. I gdyby ktos§ ode mnie zazadat, bym mu
wskazal choéby jeden przyklad niektamanej, prawdziwej pasji poznania, dal-
bym mu do przeczytania ksigzke Ewy Gladkowskiej. Wlasnie w tej pracy
odnajduje rzadko tylko wychodzace poza granice legend krazacych w swiecie
uczonych piekne zespolenie dwdch rzeczy: precyzyjnego, chtodnego rozumu
i zarliwej pasji zrozumienia. Dzigki takiemu zwigzkowi praca E. Gtadkow-
skiej zdaje si¢ zbliza¢ do tej dziedziny tworczosci literackiej, do ktorej naleza
wyznania - takie jak np. §w. Augustyna, ktory takze kiedys$ chcial zrozumieé
czas, chociaz, oczywiscie, prébowal uchwyci¢ go od innej strony.

Mieczystaw Jagtowski
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