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Streszczenie

Teatr anatomiczny w XVII w. to spek-
takl, w ktorym estetycznie przemawialy:
wladza polityczna, rodzaca si¢ medycyna
inajciemniejsze zadze pospdlstwa. Smieré
obnazona anatomia martwego ciala, $mieré¢
zdesakralizowana rozptatanym brzuchem
trupa to zrédlo nowozytnego dyskursu,
w ktorym cialo czlowieka staje si¢ przed-
miotem wnikliwej obserwacji oraz instytu-
cjonalnej kontroli.

Key words: philosophy of culture, ana-
tomical spectacle, torture of body, death.

Abstract

Anatomical theatre in XVII century is
a spectacle where political authorities, ari-
sing medicine and the darkest lusts of the
populace were gripping. Death bare by ana-
tomy of a dead body, death disacralisated by
a corpse’s stomach cut up, that is the source
of a modern debate where a human body is
getting a subject of a discerning observation
and an institutionalical control.

Na przetomie XVI i XVII w. pojawily si¢ nowe postaci spotecznego do-
Swiadczenia ciala martwego. Ich Zrodlem byly dwa zdarzenia kulturowe:
publiczna kazn ciala i pokaz anatomiczny. Oba odkrywaty dotychczas niedo-
stepna nie tylko wzrokowi, lecz rowniez dotykowi sfere wnetrza ludzkiego
ciata, a takze budowaly nowe doswiadczenie kulturowe. Pojawila sie nowa
etyka i jednoczesnie estetyka kary, a nadto i samego ciala. Kartezjusz doko-
nal rewolucyjnego przewrotu, nobilitujac cialo w dualizmie ontologicznym
jako przedmiot badan, przedmiot wnikliwego spojrzenia na fizyczng prze-
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strzen znaku, jaka przypisana jest cialu; jako miejsce zmian, ktére zadaja
teoretycznego wyjasnienia. PéZnosredniowieczna pogarda dla ciala od zarania
nowozytnosci wpleciona zostala w wielowymiarowy dyskurs, w ktorym sys-
tem karny i medycyna dostarczaly narzedzi i poje¢ uspoleczniajacych fizycz-
nosé ciala, rozciagajacych sieé panowania nad nim i podporzadkowania jego
tajemnych sil. , Do historii ciala — pisze Foucault — historycy zabierali si¢ od
dawna. Badali cialo w obszarze demografii lub patologii historycznej. Rozwa-
zali je jako siedlisko potrzeb i pragnien, jako miejsce procesow fizjologicz-
nych i metabolizméw, jako cel atakéw wiruséw i bakterii [...]. Ale ciato
zanurzone jest tez bezposrednio w sferze polityki, stosunki wladzy wptywaja
na nie wprost, blokuja je, naznaczaja i urabiaja, torturuja, zmuszajgc do
najrozmaitszych prac, réznych obrzedéw, domagaja sie oden znakow [...].
Oznacza to, ze moze istnieé pewna »wiedza« o ciele, ktéra w istocie nie jest
wiedzg o jego funkcjonowaniu, oraz pewne panowanie nad jego silami, bedace
czym§ wigcej niz umiejetnoscia ich utrzymywania na wodzy — ta wiedza i to
panowanie stanowig cos, co mozna by nazwaé technologia polityczna ciata”l.
Nowozytny spektakl anatomiczny jest czescia tej technologii politycznej,
osnuty estetyczna aura teatru, taka, jaka przystoi przeciez gtdwnie powadze
wladzy.

Przygotowywano si¢ do odkrycia ciala juz od ponad dwustu lat przed
stawnymi Lekc¢jarmi Rembrandta: de Vigevano wydal w 1345 r. ilustrowany
atlas anatomiczny; ok. 1340 przeprowadzono pierwsze oficjalne sekcje zwlok
dokonywane w Padwie na umarlych z niewiadomych przyczyn podczas dzu-
my; w 1543 r. Vesalius wydal swoja fundamentalng prace De humani corporis
fabrica libri septem, ktora stala sie, obok przekazéw starozytnych, podstawo-
wym Zrédlem wiedzy anatomicznej nastepnego stulecia; w 1531 r. Serveto
opublikowal De trinitatis erroribus oraz Restitutio christianismi. Wydaje sie
wiec, ze dyskurs anatomiczny mial dluga kulturowsa historig, a w XVII w.,
wieku wszelkich zreszta anatomii, byt jedynie §wiadectwem zastanej juz
praktyki lekarskiej.

Oczywistoéé ta jest wielce mylaca 1 zapoznaje w sobie splot wielu proce-
sow spolecznych i teoretycznych koncepcji. XVII w. to rzeczywiscie stulecie
publicznych lekeji anatomii, lecz jednak wlaczonych w dyskurs kary, ktérego
nosicielem byt spektakl kazni ciala i praktyka sadownicza. Nadto to réwniez
wiek upowszechniania si¢ empiryzmu i metody indukcyjnej, mechaniki i kar-
tezjariskiego racjonalizmu?.

A jednak, aby wnetrze ciala stalo sie przedmiotem medycyny, obiektem
opisu anatomicznego, musialo zosta¢ odslonigte — i to w dwojaki sposob:

1 M. Foucaurt, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, Warszawa 1993, s. 32-33.

2 Znamienne, ze pierwsze wydanie Czlowieka-maszyny La METTRIEGO ukazuje sie w 1747 r.
w Lejdzie, miescie rodzinnym Rembrandta, wiericzac tym samym proces odsltaniania
wnetrza ciala ludzkiego. Jest niemniej intrygujace, ze kolejne wydania Novum organum
Bacona ukazuja sie w Lejdzie w 1645 1 1650 r.; ze wreszcie to holenderscy przyjaciele
KarTEZJUSZA namawiali go, aby zajal si¢ w swej filozofii natura zywa, co tez uczynit w Na-
migtnosciach duszy w 1649 r.
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najpierw jako publiczny spektakl, a poZniej jako miejsce organow o okreslo-
nych funkcjach. Uczynienie ich przedmiotem zmystowego oglagdu podczas
kazni ciala oznacza przesunigcie granic nie tylko widzenia ludzkiego ciala,
ale przede wszystkim mozliwosci ingerowania w nie. Empirycystycznej i me-
chanicystycznej metodzie budowania wyjasnien zawdzieczaé¢ nalezy to, ze
w dotychczasowym bezladzie wnetrza ciala ujrzano maszynerie, jaka rzadzi
sie swoistymi prawami, decydujacymi o zyciu i §mierci cztowieka.

Nie trzeba wielkiego wysitku wyobraZni, aby zrozumieé fascynacje tamtej
epoki anatomig czlowieka i jednoczesnie bojazn, jaka towarzyszyta naruszaniu
kulturowego tabu. Uczestnictwo w pokazie anatomicznym lub w spektaklu
kazni identyczne bylo z uczestnictwem w anatomii $mierci, a zatem w swo-
istym teatrze rozkladu ciata, ktéry dotychczas byt zarezerwowany dla natural-
nych proceséw gnicia. Ta teatralizacja Smierci stala sie w XVII w. nie tylko
jawng prezentacja martwego ciala, ktére budzi coraz wicksza ciekawosé, lecz
rowniez poznawczym wtargnieciem w obszar zjawisk niedostepnych ludzkim
zmystom.

Wspomniany wyzej splot wielu zdarzen kulturowych umozliwit pojawie-
nie sie tematu anatomicznego w malarstwie. Jest takze §wiadectwem przelo-
mu w rozwoju medycyny, ktéry malarstwo anatomiczne tych czaséow tak
skrzetnie uchwycito. Bodaj najbardziej sugestywnie temat anatomiczny wyra-
zit Rembrandt w Lekcji anatomii doktora Tulpa (1632) oraz Lekcji anatomii
doktora Dejmana (1656).

Lekcja anatomii doktora Tulpa byta obrazem waznym dla Rembrandta: to
pierwsze powaznie zamowienie; po raz pierwszy Rembrandt dokonal na nim
polaczenia malarstwa historycznego i portretowego; po raz pierwszy opatrzyt
6w obraz sygnaturg swego imienia, co czynito wtedy jedynie dwéch malarzy —
Michat Aniot i Leonardo.

Obraz ten przedstawia doktora Nicolasa Tulpa i czlonkéw lekarskiego
cechu. Jedynie doktor Tulp jest tutaj lekarzem i to on jest, wydaje sie,
gléwng postacia, co podkreslaé ma kapelusz na jego glowie (aczkolwiek wszy-
scy nosili kapelusze, nawet w domu). Lecz lekkie przesuniecie centrum kom-
pozycji powoduje, ze trzy obiekty obrazu (Tulp, cztonkowie cechu oraz zwloki)
uzyskujg podobna pozycje kompozycyjna. Uzycie $wiattocienia eksponuje
nadto zwloki, a sposéb ich przedstawienia (z uniesiong klatka piersiowa w po-
$miertnym steZeniu miesni, opasanie bioder bialg tunikg) w jednoznaczny
sposob odsyta do wczesniejszych artystycznych przedstawien Chrystusa. Aura
sakralnosci 1 dynamizm sytuacji — ta wlasnie teatralno$é zdarzenia odpowia-
da rodzacemu sie nowemu doswiadczeniu Smierci.

Malarstwo historyczne odciska na plétnie wyrazne pietno. Portret czlon-
kow cechu jest pretekstem do uwiklania w dramaturgie spektaklu anato-
micznego, czego wyrazem sg emocje oddane na twarzach uczestnikéw lekcji.
U Rembrandta, pisze Simmel, ,Kazda postaé¢ — winna w pelni zdradzaé dwu-
znaczno$é, co w niej zachodzi, kazdy afekt az do ostatnich jest dokladnie
naocznie przedstawiony, ruch i pozycja sa az do niemozliwosci spotggowane, tak
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aby ogladajacemu nie pozostawié¢ zadnej watpliwosci w to, co dana osoba odczu-
wa”3. Na twarzach czlonkéw cechu lekarskiego maluje sie wiec nie tylko cieka-
wosé, zadziwienie, ale i lek oraz naukowe juz pragnienie poznania prawdy.

Wiekszos¢ z portretowanych przyglada sie demonstracji doktora Tulpa,
poréwnujac ja z atlasem anatomicznym, rozlozonym u stép martwego ciata.
Dwie osoby spogladaja poza ,rame przedstawienia”. Tulp, pelen naukowego
chtodu i pewnosci w swoja wiedze oraz umiejetnosci, rowniez spoglada poza
nia, jakby oczekujac od patrzacych na niego reakcji zachwytu i podziwu. Ta
,rama przedstawienia” i spojrzenia poza nig wyprowadzajace sg estetycznym
tropem do pamieci, ktérej no$nikiem stat si¢ obraz Rembrandta.

Rzecz poniekad zadziwiajaca: doktor Tulp na obrazie popetnia blad w sztu-
ce lekarskiej, rozpoczynajac sekcje od ramienia. Poprawno$¢ anatomiczna
nakazuje, jak radzil uczniom Vesalius, rozpoczecie sekeji od jamy brzusznej:
,bardzo ostrg brzytwa zrobié okragle naciecie wokél pepka, naciecie na tyle
glebokie, by przecieto skére. Potem zrobié proste, dlugie cigcie od srodka
klatki piersiowej do pepka i drugie ponizej pepka az po spojenie tonowe™. Na
péZniejszym obrazie, Lekcji anatomii doktora Dejmana (niestety, w wiekszo-
$ci zniszczonym), widoczne sg juz zwloki z otwartym brzuchem, z ktdérego
wyjeto wnetrznosci. Dejman, uczen i nastepca Tulpa, demonstruje budowe
mdzgu, opadajacego platami po obu stronach twarzy zmartego. ,Rzut per-
spektywiczny ze stopami na pierwszym planie to godny uwagi zabieg arty-
styczny, choé mniej rzucat sie w oczy, gdy obraz byt wiekszych rozmiaréw”>.

Dlaczego wiec Rembrandt namalowat blednie? Moze dlatego, iz dyspono-
wal w tym czasie tylko wiedzg o ukladzie migéni ramienia (jak twierdzg
swiadkowie, w swej pracowni malarskiej posiadat on kilka ludzkich koniczyn),
nie opanowawszy jeszcze techniki umozliwiajacej przedstawienie otwartej
jamy brzusznej. Sugestia ta jest wielce prawdopodobna, uwzgledniwszy to, iz
Rembrandt podejmowat préby, ktére sprzyjaly rozwinieciu tej umiejetnosci
(Cwieré wotu — ok. 1643). Warto jednak zwrécié uwage na fakt, ze nie tylko
pokazy znamienitych lekarzy byly inspiracjg dla Rembrandta, lecz nadto ma-
larstwo Rubensa (Danina), a takze rysunki Vesaliusza: na Lekcji Dejmana
sposob ukazania mézgu opadajacego po obu stronach twarzy, a nawet ekspre-

sja ust przypomina rysunek (67:2) z De humani corporis fabrica Vesaliusza®.

Dlatego zatem doktor Tulp demonstruje i wyjasnia funkcjonowanie
musculi digitos moventes lub — jak sklonni sg uznaé inni anatomowie —
extensores digitorum, cho¢ dzi§ przyznaje sie¢ sluszno$¢ przekonaniu, ze
Tulp prezentuje podczas lekcji anatomii $ciggno z biceps brachii. Trzyma
w kleszczach tkanke migéniowa, a jednoczes$nie druga dlonig demonstruje
poruszanie palcami.

G. SiMMEL, Rembrandt. Ein Kunstphilosophischer Versuch, Leipzig 1917, s. 16.
Ch.L. MEE jr, Portret Rembrandta, Warszawa 1996, s. 85.
D. MANNERING, Zycie i twérczosé: Rembrandt, Warszawa 1996, s. 52.
Ch.G. Gross, Rembrandt’s ,The Anatomy Lesson of Dr. Joan Deijman”, ,Trends Neuro-
sciences” 1998, vol. 21, nr 6, s. 240.

D AW
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Lekcja anatomii doktora Tulpa jest obrazem niezwykle dynamicznym,
w ktérym niepokojaco padajace Swiatlo, rozpraszajace mrok na twarzach
uczestnikow lekcji oraz na tulowiu martwego ciala (pélcieniem pokrywajace
powieki zmartego), nadaje dramaturgii zdarzeniu, zas centralnym punktem
staja sie jednak zwloki w niezwyktej bliskosci widza. Percepcja obrazu narzuca
perspektywe uchwycenia kompozycji. Wezesniej, w obrazach Aerta Pieterszo-
ona czy Mierevelta, zwloki albo byty ukryte za dokonujacymi sekcji, albo ich
obecnos¢ sttumiona byta liczba uczestnikéw portretu grupowego.

Smier¢ wyeksponowana w centralnym planie obrazu to §mier¢ wystawio-
na na pokaz, $mieré¢ bedaca przedmiotem bogatego doswiadczenia kulturowe-
go. Pokaz anatomiczny, umozliwiajacy doznanie rozkladu ciata, to pierwsza
postaé wylaczenia ciata z porzadku przyrodniczego, wpisujaca rozktad ciala
w sfere kultury.

Gdzie jednak spogladaja doktor Tulp i dwoch czltonkéw cechu lekarskie-
go? Co znajduje sie poza ,ramg przedstawienia”, a co przyciaga ich wzrok?
Spogladaja na zgromadzona, raczej licznie, publiczno$é. Byli to mezezyZni,
kobiety i dzieci, ktorych na lekcje anatomii przyciagneta rozbudzona juz
ciekawos$¢ wnetrza ciala ludzkiego, ktore odstanialo si¢ pod nozem lekarza,
gdy ten rozpruwal brzuch, odciagat skore i wydobywat na zewnatrz krwawia-
ce poszczegolne organy. Anatomiczny spektakl musiatl robié wrazenie niepo-
réownywalne z zZadnym innym publicznym widowiskiem. Powszechne
w XVII w. sekcje zwiok byly swoistym teatrem i rozrywka dla zgromadzonych
widzéw. Na takie okazje, jak wtasnie coroczna bozonarodzeniowa lekcja dok-
tora Tulpa, budowano teatry anatomiczne z charakterystycznym ukladem
siedzen dla publicznosci. Na takie spektakle sprzedawano bilety. Najwiek-
szym zainteresowaniem cieszyly sie sekcje kobiet. Bodaj ten materialny
aspekt organizacji pokazéw anatomicznych przejmuje sztuka teatralna.
Uczestnictwo w teatrze anatomicznym otwieralo dostep do przestrzeni sa-
kralnej, jaka bylo martwe ciato. W nig ingerowat lekarz i on doprowadzat do
powolnego odsloniecia wnetrza ciala ludzkiego oraz jednocze$nie rozktadu
zwlok. Bylo to zdarzenie tajemnicze i przerazajace. Dlatego publicznosé, kto-
ra oplacala wstep na pokaz anatomiczny, thumnie stawiala sie na kolejny
spektakl. Przychodzili wszyscy: kobiety, mezczyZni i dzieci, sprowadzani pod-
nieta, tajemnica, lekiem i ciekawoscig, bowiem ta postaé kulturowej przemo-
¢y nad cialem miala najprzerdzniejsze odcienie. Jak pisze Mee: ,Publiczna
sekcja zwlok byla swoistg rozrywka dla gawiedzi — rytualem seksu, przemo-
¢y, nauki, rozbudzenia i zaspokojenia ciekawo$ci, momentem szczegélnego,
chlodnego i drobiazgowego zadawania gwattu ludzkiemu ciatu. Kolejne ciecia
siggajace najglebszych zakatkow ciala stanowity catkowite unicestwienie
tajemnicy”?. Publiczno$é zazwyczaj zdjeta byta lekiem i przerazeniem, ponie-
waz wsrod niej jeszcze utrzymywalo sie przekonanie, Ze pomimo $mierci
cialo nadal odczuwa bdl.

7 Cu.L. MEE jr, op. cit., s. 85.
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Widownia liczyta od 200 do 500 widzéw zasiadajacych na krzestach wzno-
szacych sie rzedami nad sceng ze stotem anatomicznym. Lekarze i chirurdzy
siedzieli odseparowani od zwyklej publicznosci, najblizej stolu anatomicznego
i lekarza-demonstratora. To oni najwiecej styszeli z tego, co mowil demon-
strator, najwiecej réwniez widzieli, jak i rozumieli, zwazywszy, ze czgsto
uzywano jezyka lacinskiego przy odwotaniach do tekstow lekarskich. Pokaz
oswietlony byl zapachowymi §wiecami, a czasami towarzyszyta mu muzyka
grana na fletach®.

Prowadzacy pokaz demonstrowal okreslone organy, nazywat je i wyja-
$niatl ich budowe oraz role, jaka petnia w zywym organizmie, opatrujac za-
zwyczaj na poczatku pokazu swoje czynnosci moralitetem, bezposrednio
zwracajac sie do publicznosci i odpowiadajac zapewne pdzniej na jej okrzyki,
pomruki. Oczekiwal jednoczesnie wyrazistego podziwu publicznosci. Ta, zgod-
nie z regulaminem teatru, nie mogla nawigzywa¢ werbalnego kontaktu z de-
monstratorem. Mogla wyrazaé swoje emocje okrzykami czy westchnieniami.
Dystans w teatrze miedzy demonstratorem a publicznoscig byt wyrazem od-
miennego stopnia wtajemniczenia w przestrzen sakralng, ktorej znakiem
byto penetrowane rekoma lekarza martwe cialo na anatomicznym stole. Po
lekeji anatomii wydawano bankiet na cze$é cztonkéw cechu lekarskiego, a po
niej nastepowata parada z udzialem publicznosci. W tej §wiagtecznej paradzie
odbijaly si¢ wyraznie echa saturnaliow.

Swiateczny nastrgj zagluszyé miat lek przed $miercia. Byé moze nadto
pokutowalo wtedy to przekonanie, jakie leglo u podstaw czternastowieczne;j
koncepcji synkopy de Mondeville’a. Zgodnie z nig czesci ciala lituja sie nad
soba, jesli ktéres z nich niedomaga i dzigki temu wspétczuciu powoduja
przeplyw goracej krwi, wspomagajgc chory lub okaleczony organ. Podobna
reakcja zachodzi u widzéw operacji chirurgiczne;j: ,lek, ktory odczuwajg, rani
serce, a wowczas si¢ spotyka cala kapitula réznorakich mocy; zespolenie
razem i rozbudzenie wspomagaja zyciows sile serca”. Wyplywanie krwi
z martwego ciala bylo naocznym potwierdzeniem, ze cialo nawet po $mierci
Jjeszcze odczuwa, przeto jeszcze zyje. Smieré nie byta radykalnym zdarzeniem
— byla dtuga i powolna az do pelnego rozkiadu ciata. Tarce, uciechy i pijan-
stwo zaswiadczyé miaty o rozkoszy i przyjemnosci, a wiec o zyciu.

Lekcja anatomii doktora Dejmana z 1656 r. pozostaje w artystycznym
cieniu pierwszego anatomicznego portretu namalowanego przez Rembrandta
dwadziescia cztery lata wczesniej — Lekcji anatomit doktora Tulpa. Pézniejszy
obraz malarza nie ustepuje wezeSniejszemu ani w ekspozycji napiecia drama-
turgicznego, ani w kunszcie artystycznym. Mozna sformulowac nawet opinie,
1z Lekcja anatomii doktora Dejmana zawiera bardziej intrygujaca koncepcje
malarska. A jednak, po pozarze w 1723 r. obraz ten ulegl gltebokiemu znisz-
czeniu i1 podziwiany jest bardziej jako $lad po wielkim dziele niz jako ono

8 Ibidem, s. 238.
9 R. SENNET, Ciafo i kamieri, Gdanisk 1996, s. 134.
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samo: z plétna o wymiarach 245 x 300 cm pozostal fragment o wymiarach
113 x 135 cm. Ocalalo przedstawienie zwlok poddawanych anatomicznej pene-
tracji i postaci asystenta Joana Dejmana. Nie zachowat sie portret gléwnego
bohatera — doktora Dejmana — widoczne sa jedynie jego dlonie i tutéw. Jako
obecnych na jego wykladzie anatomicznym w styczniu 1656 r. sportretowa-
nych zostalo nadto osiem oséb.

Ogélna koncepcja artystyczna obu dziet malarskich jest ta sama: polacze-
nie konwencji malarstwa portretowego z historycznym; wnikliwy portret
0s6b uczestniczacych w pokazie anatomicznym doktora Tulpa i jego sukceso-
ra — doktora Dejmana; odtworzenie zdarzenia, jakim byla desakralizacja
martwego cialta w sadowniczo-medycznej praktyce; nowatorskie wyekspono-
wanie zwlok z wysunigciem ich na pierwszy plan, najblizej osoby patrzacej na
obraz.

W obu dzietach Rembrandt uchwycit ten sam moment historyczny, z kto-
rego wytania si¢ praktyka medyczna w istotnym uwiklaniu w praktyke sa-
downicza. Moment wazki, gdyz nie tylko ujawniajacy niezwykle Sciezki medy-
cyny, prowadzace do ustanowienia wiasnego przedmiotu (ciala czltowieka jako
organizmu biologicznego, ktérego Smieré ma swoje naturalne przyczyny), ale
takze wielkg przemiane kulturowa, ktéra poprzez kazn ciata i teatr anato-
miczny umozliwita desakralizacje martwego ciala, a jednoczes$nie otworzyla
publiczng przestrzen dla nowoczesnej praktyki medycznej. Rembrandt wydo-
byt dramaturgie tej przemiany, publiczny bowiem pokaz anatomiczny byt
rzeczywiscie spektaklem dramatycznym, na ktéry skiadaly sie dwa akty:
egzekucja i sekcjal®. Lekcja anatomii doktora Dejmana ujawnia 6w moment
kulturowy w takim samym stopniu co Lekcja anatomii doktora Tulpa.

Pokaz anatomiczny byt mozliwy dzigki dwém kulturowym przestankom —
publicznej kazni ciala oraz praktyce sgdowniczej, ktéra przekazywata leka-
rzom anatomom ciala zloczyncéw skazanych na émieré. Jednym stowem,
przemoc polityczna nad cialem warunkowala lekcje anatomii i teatr anato-
miczny. Oznacza to, Ze nowozytna tendencja rozwoju medycyny, ktéra spel-
nia si¢ w dziewietnastowiecznej klinice i specjalistycznym szpitalu konca
XX w., ma swoje Zrédlo na przetomie XVI i XVII w. Publiczna kazn ciala,
podczas ktérej kara wymierzang zloczyricy byta tortura oraz powolna i prze-
myslana przez kata dezintegracja jego ciala, oswoila spolecznosé Europy
z wnetrzem ciala. Zadawanie bélu oraz niszczenie ciala za zycia i po $mierci
bylo politycznym gestem desakralizujacym umieranie i $mieré. Wyksztalcito
sie bowiem przekonanie, ze ,cialo ztoczyricy musi byé pociete i rozwtéczone,
tak aby zlo zostalo zniszczone z korzeniami”!. To, co w péznosredniowiecz-
nej figurze $mierci bylo zarezerwowane jedynie dla wtadzy sacrum, teraz
stalo sie w gestii czlowieka: ,Cialo zniweczone, obrécone w pyt i rozrzucone

10, Sawpav, The Body Emblozoned. Dissection and the Human Body in Renaissance Cul-
ture, Londyn 1995, rozdz. 4.
11 Ch. 1. MEE jr., op. cit., s. 86.
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na wiatr, ciato drobiazgowo niszczone przez nieskoriczong wladze ksiecia sta-
nowi nie tylko idealna, ale rzeczywista granice kary”12.

Zanim moégl doktor Dejman przystapi¢ do lekcji anatomicznej, najpierw
przestepca, Joris Fonteyn, musiat byé skazany na powieszenie za wielokrot-
ne przestepstwa. Rozklad anatomiczny byt zatem dodatkowg kara zadawang
ztoczynicom. Dlatego tylko oni stawali si¢ obiektem anatomicznym. W po-
wszechnej opinii penetracja medyczna ciala podczas publicznego spektaklu
byta jedna z najbardziej przerazajacych kar, jakie mozna bylo zadaé czlowie-
kowi, upokarzajacg i ponizajaca, bowiem nadto odmawiajaca zwyczajowego
pochéwku, miejsca spoczynku duszy. Mezczyzn skazywano na rozkiad anato-
miczny za morderstwa, kobiety, ktore rzadziej uémiercano, glownie za dzie-
ciobdjstwo, a nawet kradzieze.

W XVI w. publiczne pokazy anatomiczne staly si¢ zatem integralng cze-
$cig systemu jurysdykcji kryminalnej. Sad moégt skazaé powieszonego zto-
czynce dodatkowo na rozktad anatomiczny, bowiem §mier¢ przez powieszenie
uznawano za kare tagodng. Istniato nadto przekonanie, ze po egzekucji dusza
kryminalisty krazy wokét ciata przez kilka dni i doznaje dodatkowych cier-
pien, wynikajacych z publicznego upokorzenia podczas anatomicznego poka-
zul3. Sad i anatomowie wkroczyli zatem w jurysdykcje sacrum dzigki wladzy
politycznej i wladzy nauki medyczne;j.

Pierwsze publiczne pokazy anatomiczne mialy miejsce we wezesnych la-
tach XVI w. Teatry anatomiczne budowane byly w Padwie, Bolonii, Amsterda-
mie i Londynie!4. Publiczne pokazy w Holandii byly swoistym obyczajem
spotecznym, czasem najwazniejszym w kalendarzu wydarzen lokalnej wspol-
noty, ktéremu przynajmniej raz w roku patronowalo miasto. Przeobrazaly
sie w prawie §wieta trwajace od trzech do pieciu dni po egzekucjil®. Po
pokazie anatomicznym wydawano bankiet na czes¢ lekarzy, a gawiedZ ludzka
bawita si¢ w korowodzie ulicznym. Teatr anatomiczny maégt byé czescig przy-
gotowan do $wiat bozonarodzeniowych.

Van Dijck zwraca uwage na dwa specyficzne paradoksy teatru anatomicz-
nego: pierwszy, zwloki byly identyfikowane i jednocze$nie anonimowe; drugi,
martwe ciato bylto reprezentatywne dla zyjacego organizmu. Zmarly byt wiec
identyfikowany jako ztoczynca, na ktérym wykonano wyrok $mierci, z imie-
nia i nazwiska wraz z kwalifikacja przestepstwa, ktérego sie dopuscit. Tak
przynajmniej bylo w Holandii, cho¢ w innych krajach, np. w Anglii, martwe
ciato byto anonimowe, a na publiczne pokazy anatomiczne przywozone zwloki
przestepcow z sasiednich miast, aby nie poglebiaé hanby rodziny. Cialo zmar-

12 M. Foucaur, op. cit., s. 61.

13 J. Van Duck, Digital Cadavers: The Visible Human Project as Anatomical Theater, ,Stu-
dies in History and Philosophy of Science”. Biological and Biomedical Sciences 2000, vol.
31, nr 2, s. 274.

14 Ibidem, s. 273.

15 Ch. G. Gross, op. cit., s. 238.
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tego dla lekarzy przeprowadzajacych sekcje bylo jednoczesnie anonimowe,
stajac sie jedynie naukowym obiektem. Natomiast drugi paradoks zwigzany
byt z przemyslanym doborem zwlok przeznaczonych na anatomiczny pokaz.
Ciatla straconych przestepcéw wyraznie bowiem kontrastowaly z ciatami ludzi
zmartych z powodu choréb. Anatomowie sugerowali sedziom, jakie zwioki ich
interesuja 1 o jakich parametrach (dlugosé¢, wiek, ciezar). W pordwnaniu
z martwymi cialami zniszczonymi przez chorobe, ciala straconych przestep-

cé6w wygladaly normalnie, wrecz zdrowo i prawie jak zywelS.

Smieré w postaci anonimowych zwlok tracila zatem swoje ludzkie zna-
mieg: desakralizacja ciala martwego byla zarazem jego dehumanizacja. Stawa-
to si¢ ono przedmiotem, ktéry mozna poddaé rozkiadowi pod uzbrojonym
w wiedze skalpelem lekarza. I rzecz jeszcze niezwykle, wydaje sie, czytelna:
jesli w éwiadomosci poznego Sredniowiecza natura zycia byla wyjasnieniem
natury $miercl, to w renesansowym teatrze anatomicznym S$mieré¢ stala sie
miarg zycia. Anatomia rozumie wigc zycie dopiero po $mierci.

Lekcja anatomii doktora Dejmana wyraziscie wydobywa te tendencje roz-
woju medycyny, ktére doprowadzg do schylkowego etapu desakralizacji
$mierci w praktyce medycznej i dehumanizacji ludzkiego ciala jako obiektu
medycznego. Zwloki na obrazie Rembrandta sa juz tylko cieniem czlowieka,
wypatroszonym obiektem anatomicznym, wobec ktorego mozna stosowaé bez
leku i oporu dziatania prowadzace do dezintegracji martwego ciata na dowol-
ne fragmenty. Ich funkcja pozostaje wylacznie naukowo-edukacyjna. Unice-
stwienie anatomiczne martwego ciala jest jednoczesnie unicestwieniem
sakralnosci $mierci. Spojrzenie asystenta Dejmana nie pozostawia zadnej
watpliwosci: to chlodny i zdystansowany oglad juz nie ciata, lecz wlasnie
obiektu anatomicznego. Asystent 6w w jednej dloni trzyma gérna czes¢ czasz-
ki, druga wspiera na biodrze, jakby w gescie zniecierpliwienia i znuzenia.

To gest przynalezny wtadzy, witadzy jedynej, w pewnosci i nonszalancji
rytuatu, ktéry lokuje sie na granicy kary 1 wiedzy. Z tej widowiskowej tech-
nologii politycznej wylania sie¢ medycyna kliniczna i wiedza o patologiach
organizmu. Medycyna jest wytworem nowozytnej wladzy politycznej. Ma
stusznosé Foucault, piszac: ,Trzeba skonczyé raz na zawsze z opisywaniem
wladzy efektow, wladzy w terminach negatywnych: wladza »wyklucza«, »uci-
ska«, »tlumi«, »cenzuruje«, »abstrahuje«, »maskuje«, »skrywa«. W rzeczywi-
stosci wladza produkuje: produkuje realno$é, produkuje dziedziny przedmio-
towe i rytualy prawdy”l?. Cialo zanurzone jest w owych dziedzinach
i rytuatach, ktérych teatr anatomiczny byl jednym z najbardziej widowisko-
wych wyrazéw.

16 J. VaN DiJck, op. cit., s. 275-277.
17 M. Foucautr, op. cit., s. 233.
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