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Ewa Jaskétowa

Wyzwalanie z konwencji
O poezji Stanistawa Ciesielczuka

Targany przez febryczne wielkich pragnien dreszcze,
Palony zarem zadzy, w niedosciglta mete

Pedzitem wsréd przestworu, potykajac przestrzen,
Szarpiac, prujac, rwac wsciekle rozedrgany eter.

Lot smagat do zywego chtostg ptomienista,

Whijat sie ktami ognia, niby zwierz najdzikszy.
WS$rod Swietnej piesni Swiatdw, straszliwego Swistu,
Pedzitem, do $miertelnej lotnosci przywykiszy.

Wadzieratem sie pociskiem ostrym w zywe ciato
Kosmosu, dziurawitem gtowa jego tono,
Szybowatem olbrzymig raca oszalatg —

Bog na mnie jak na koniu gonit nieskoriczonos¢.

Migaty swiattobiela Slepigce gwiazd kule,

Coraz nowych zachwytdéw pozogi srebrzyste,
Rozkosz mnie przeszywata najdotkliwszym bolem

I chwytat w gar$¢ swej wiadzy niespodzianek system.

W sferze powietrza ptomien wrzynat sie w me wnetrze,
Swist moj byt taki gtosny, ze az gwizdat — cisza,
Zart mnie zar najmrozniejszy — zimnem najgoretszem,
1 stata sie niewola — swobodg najwyzsza.

1 byta miodo$é, lotu wichura wspaniata,

I byta chwila wiekéw, pluskajgca w blaskach —
Szalata, cwatowala, grata, przemijata,
Pachnacym ogniem kwitta, jak zywiczna drzazga.

Z06rz morze sie wiszace ciagle rozraniato —

Przez krzywe grzywy komet, przez mgtawiczng piang
Kaleczyty mnie pieknem, jak ostroscig biata,

Jeze stofic w dtugich kolcach, wirem porywane.
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Swiezym, zachtannym czudem ssatem, jadtem zycie,
Trzeszczatem, buzowatem rados$cig istnienia.

Parta mnie moc kipiaca do czynéw, do zwyciestw —
Ptywatem, nurkowatem w bezmiaru przestrzeniach.

Kedziory meteoréw muskatem w przegonie!
Sztyftami konstelacyj — nabijane wrdétnie!

Sny, w tonie sie kiebigce, chlustatem jak wonie,
Plutem, bryzgatem nimi, buchatem rozrzutnie.

Nieustraszony korsarz niebnyéh pacyfikéw,
Pienitem si¢ nadmiarem, zachty$niety soba.
W pierzchliwego momentu jaskrawym przemyku
Wstecz lata ulataty — ttum gasnacych globdéw.

Az raz Ona swg droge mi rozdarta —

Zadrzato wypetnieniem przeczucie znajome.

Dali — skry sie zachwytu krwig rzudty z gardta,
Gromy blasku zatrzesty kulistym ogromem!

Jak S$wietlne objawienie, co na wskro$ rozkrawa
Catg wiecznos¢ jasnosd deciem niespodzdanem,
Szukana podswiadomie w tysigcznych wyprawach,
Zaptoneta przede mng ztotym rankéw bltamem.

Stodko dtawity fale jej wonnego riepta,

Kazdy drucik promienia siekt z rozmachem pejcza —
Z dala mnie Swiattem kiuta, widokiem swym piekia,
Na biekide dnia mego Gwiazda najsliczniejsza.

Wichrem przez step niebieski, tam, przez Mleczne Drogi
Unosit mnie potezny prad pedu, jak strzale,

Poznatem, zem byt dotad przygrywka, prologiem,

Ze teraz burzg pie$ni mam sie sta¢ wspanialej.

Juz! Dopadtem! O! w trzasku strasznego zderzenia
Piekielny pozar Gwiazdy ws$rdod grozy potknagtem!
Zrzudtem Boga w przepas¢é — i, caty w ptomieniach,
Rozsadzitem orbite, wigzaca mnie kotem!

I mam juz, mam swa droge, co zawrotnie dtugo,
Jak zmija niezmierzona, w bezkres sie¢ rozwija.
Patrzaca, niezbtaganie jarzacg sie struga

Morduje noc, $mieré mrokom w samo serce wbijam!

Bo jestem buntem uczu¢, rewolucjg marzen,
Jestem swoboda Duszy wiecznie gorejaca:
Bluzne ukropem blasku, ol$nie was, poraze

I ogniem, ogniem zagrzmie legende o Stoncu!

(S. Ciesielczuk: Piesn o niebieskim pedzie)
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Woyraznie doceniany przez Zawodzinskiegol, ledwo ironicznie traktowany
przez F. Siedleckiego2, szczerze natchnionym lirykiem okreSlony przez
K. Czachowskiego3. Powojenna krytyka zajmuje sie tg poezjg sporadycznie.
W 1946 r. ukazujg sie trzy artykuly poswiecone zmartemu na gruzlice
w listopadzie 1945 r. Stanistawowi Ciesielczukowi. Probg catoSciowego ujecia,
z okreSleniem miejsca ,jednego z najwybitniejszych w drugim pokoleniu
lirykéw miedzywojennych”, jest artykut J. Krzyzanowskiego45W podobnym
tonie aprobaty i pochwaly twodrczosci wypowiada sie A. Szczerbowski
w artykule Stanistaw Ciesietczuk poeta godnosci ludzkiejs. W 1957 r.
Z. Jastrzebski raz jeszcze okres$la go poeta zapomnianym, drukujac w ,,Ka-
menie” artykut charakteryzujacy jego twoérczosé6. W 1979 r. ukazuje sie
podwojny numer ,,Poezji” w catosci posSwiecony Kwadrydze. A Baluch w ar-
tykule Zycie zamyka sie jak ksiega uznaje wiersze Ciesielczuka za ,typ li-
rycznego pamietnika, swoistg odmiane autobiografii tak charakterystycznej
dla kregu literatury chtopskiej”7. M. Dabrowski w Poetyckich dociekaniach
Stanistawa Ciesielczuka okres$la wazno$¢ tej poezji ze wzgledu na trzy aspek-
ty: topos sielski, przejaw postaw filozoficznych lat trzydziestych i postaw
lewicujgcych tamtego okresu8. Jan Marx natomiast w szkicu Topos sielsko-
§ci — o0 poezji Stanistawa Ciesielczuka zamieszczonym w ksigzce wydanej
w 1983 r., po$wieconej Kwadrydze, odmawia tej twérczosci prawa do pamieci
u potomnych. Konczac ferowanie swych sadéw, autor tak pisze: ,, To przez
nadmierng sktonno$¢ do poetyzacji, poetyzacji nowoczesnej zgodnie z recep-
tami papiezy awangardy z Peiperem na czele — wepchneto go na manowce
infantylizmu. Stad pietrowa metafora konstrukcji Ciesielczukowych. Kon-
strukcji niestety w $rodku wydrgzonych [..]. W dwudziestoleciu miedzy-
wojennym nie miat szans przebicia sie, po wojnie zostat zapomniany. Sadze, ze
dzisiaj moze stanowié co najwyzej przedmiot zainteresowania seminarzystow
na polonistyce i historykéw literatury — tych, jak ich trafnie przezwat

1 Por. K. Zawodzinski: Liryka i epika wierszem. ,Rocznik Literacki” 1937, s. 41—43.

2 F. Siedlecki: O swobode wiersza polskiego. ,,Skamander” 1938, z. 93 —95, s. 111. Jest
to niezwykle ironiczne ujecie, W rozprawie bowiem z Zawodzinskim, jako krytykiem literackim,
ktéry wymaga od wiersza nienaruszonej formy sylabicznej, Siedlecki przywotuje szereg cyta-
tow z recenzji Zawodzinskiego. Recenzje te na o0g6t sugeruja konieczno$é poprawy wersyfika-
cji. 1 na koniec Siedlecki przytacza: ,,Czere$niewski i Lewin unikali destrukcyjnych wptywow
mody, obaj wiadajg doskonale wierszem. [...] Owszem nie tylko zresztg oni - - dodaje Siedlecki
— Jest jeszcze Szpyrkdwna i Ciesielczuk. Honor poezji polskiej zostat uratowany.”

3 K. Czachowski: Obraz wspétczesnej literatury polskiej 1884 1934. T. 3. Warszawa
-Lwéw 1936, s. 354.

4 ). Krzyzanowski: O liryce Stanistawa Ciesielczuka. Warszawa 1946.

5A. Szczerbowski: Ciesielczuk — poeta godnosci ludzkiej. ,,Wie$” 1946, nr 50/51.

6 Z. Jastrzebski: Ciesielczuk poeta zapomniany. , Kamena” 1957, nr 21, s. 2 i 15.

7 A. Baluch: Zycie zamyka sie jak ksiega. ,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 88—92.

8 M. Dabrowski: Poetyckie dociekania Stanistawa Ciesielczuka. ,,Tygodnik Kulturalny”
1980, nr 18, s. 4.
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Galczynski, ,,badaczéw owadzich nogéw”. Tacy go zawsze nadwartosciujg.”0
Ten kategoryczny sad na do$¢ dtugo zamknat usta wszystkim, ktorzy ewen-
tualnie chcieliby o tej poezji orzekac.

W pogladach krytykéw zaréwno przedwojennych, jak i wspdtczesnych
(powojennych) dajag sie wyodrebni¢ dwa biegunowo odmienne stanowiska:
petna aprobata ze wskazaniem wartosci estetycznych i etycznych wpisanych
w te tworczo$¢ (Zawodzinski, Szczerbowski, Krzyzanowski) oraz negacja,
wynikajaca przede wszystkim z odrzucenia formy wiersza, poetyki i lirycznosci
w znaczeniu najbardziej do liryki przystawalnym (Siedlecki, Marx). Roz-
biezno$¢ ta wynika z dwu réznych sposobdw warto$ciowania.

Dla adwersarzy sprawg zasadniczg jest forma wiersza zamknieta w ryt-
miczne strofy, forma okre$lana jako przestarzata lub po prostu nie przystajaca
do nowoczesnej literatury. Dostrzegajg oni ponadto wytgcznie wiejski temat
tych utworéw i odmawiaja im jakiejkolwiek wartosci. Mamy tu do czynienia
z typowa sytuacjg ingerencji krytyka, ktory wytacza dzieto z ,wtasciwego pola
wartosci i osadza na nowym polu, przeksztatcajac przedmiot badany w przed-
miot oceny” 201 Dodajmy — oceny bardziej subiektywnej.

Apologeci wskazujg na ,,wielko$¢ postawy moralnej, poetycznos¢ [...], na
bezkompromisowo$¢ saddéw oraz rzetelnos¢ obserwacji”1l. Czytamy takze
0 ,wytrwatym poszukiwaniu dziwnej prawdy cztowieka i $wiata”, o ,,subtel-
nosci ujecia poetyckiego spraw pospolitych [..], cho¢ nie blahych, lecz
przetworzonych przez mysl i spotecznie doniostych”12.

Wszyscy piszacy o0 poezji Ciesielczuka mOwig o wyrastaniu z romantyzmu,
Norwida, z twdrczosci Konopnickiej, Asnyka, Kasprowicza i skamandrytow.
Dlajednych jest to argument wskazujacy na wtomosc tej poezji (J. Marx), dla
innych — wyraz zwigzku z tradycja (Czachowski, Dabrowski, Jastrzebski,
Zawodzinski, takze Baluch) i podjetego z nig dialogu. Tak postawiony
problem wydaje sie w odniesieniu do tej poezji najciekawszy. Wobec bowiem
rozbieznych sadéw warto obejrze¢ te tworczosé pod katem dialogu z tradycja.
(Ale to jest juz temat na oddzielne opracowanie).

Sprébujmy przedstawi¢ jeden utwor, ktéry pokazuje z jednej strony
zmagania miodego poety z materig stowa, z drugiej — stanowi podsumowa-
nie pewnych dokonan poetyckich, zamknigetych w pierwszym tomiku zatytuto-
wanym Chaty w obtokach, a ponadto jest punktem wyjscia dalszej tworczosci.
Nie chce sie upiera¢ przy jednoznacznych kwalifikacjach catej tworczosci
Ciesielczuka. Sadze jednak, ze warto wskaza¢ na ewolucje, dochodzenie do
odrebnosci droga, ktéra wiedzie od fascynacji skainandryckich do filozoficz-

9 J. Marx: Grupa poetycka Kwadryga. Warszawa 1983, s. 178.

10 Por. J. Stawinski: Funkcje krytyki literackiej. W: tenze: Dzielo, jezyk, tradycja.
Warszawa 1974, s. 189.

11 K. Zawodzinski: Liryka i epika wierszem..., s. 41.

12 1. Krzyzanowski: O liryce Stanistawa Ciesielczuka...
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nych rozwigzan metafizycznych w dialogu z tradycjg Mickiewicza, Norwida,
Hamsuna, a takze filozofig Bergsona. Niejednoznaczno$é czy niejednorodno$é
sadéw krytyki o poezji Ciesielczuka mozna — jak sadze — wywies¢ z jeszcze
jednego Zrddfa: jest nim starcie skamandryckiego ,klasycyzmu” czy tez
tradycjonalizmu z awangardowymi nurtami, ktérych prawodawcg byta oczy-
wiscie Awangarda Krakowska.

Debiut poetycki Ciesielczuka przypadt na 1927 r., czyli ten sam, w ktorym
zaczeto wychodzi¢ nieregularnie pismo literackie ,,Kwadryga”. Poeci skupieni
wokot niego musieli zajg¢ stanowisko wobec spraw, problemdéw i postaw
literackich przez siebie zastanych. Z jednej strony kwadryganci programowo
stajg w opozycji do Skamandra, czynigc zarzut z niezaangazowanig Spolecz-
nego tej formacji. Z drugiej za$ strony Kwadryga sytuuje sie jako grupa
sympatyzujgca z programem Awangardy Krakowskiej. Artykut podpisany
pseudonimem ,,Archiskamandryta” wyraza fascynacje tym, co tworzyli poeci
»Zwrotnicy”13. S. R. Dobrowolski w artykule z listopada 1929 r. pisze stowa
petne ironii i oburzenia: ,,.Skamander przyszedt, aby dowie$¢ nicosci mysli
wobec absolutnego ksztattu. Absolutne stowo — czyli ksztatt niczego. Ho-
cus-pocus, hocestcarpus. Te zastuge nalezy mu przyznaé. | oto pét miliona
snobistycznych panienek i wieszczOw pisze wiersze nie gorsze od wierszy
Tuwima, a siostry poetow sg poetkami i bracia poetdéw wyrastajg na
poetow.”14 Ten napastliwy ton wypowiedzi stanowi wstep do zarzutdw
czynionych dalej o bezideowosci tej poezji. W sposob znacznie bardziej
wywazony i mniej emocjonalny, starajac si¢ o zracjonalizowany dystans wo-
bec przedmiotu, pisze o niespetnionych nadziejach Skamandra L. Rygier:
»L--] grupa Skamander nie stworzyta [..] poezji dnia dzisiejszego. Mam
wrazenie, ze przyczyn kleski szuka¢ nalezy w programowym zatozeniu tej
grupy, jakoby »wielko$¢ sztuki ujawniata sie nie w tematach, ale w ksztattach,
jakiemi sie wyraza« w tej przenajlzejszej i nieuchwytnej grze barw i stow, ktéra
surowe przezycia zmienia w dzieto sztuki! [..] nie sadze, by ziscito sie
optymistyczne proroctwo [Tuwima], ze [..] poezja »barw i stow« krzykiem
zywotnym w dzieje sie wtoczy. Nie zdradzili wprawdzie skamandryci — zgod-
nie ze swa zapowiedzig — »serc dla nowinek«, ale co innego nowinki, a co
innego — nowe mysli i uczucia. Tych stanowczo nie dali.”15

13 Por. Archiskamandryta; Na Zwrotnicy sztuki. ,Kwadryga” 1928, nr 5, s. 2—3.
M. Bibrowski podaje, ze pod tym pseudonimem ukrywat sie S. Flukowski. Por. M.Bibrowski:
Pierwszy okres Kwadrygi. ,,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 52.

14 S. R. Dobrowolski: Miserere. ,Kwadryga” 1929 (listopad), s. 84. Oczywiscie, nie
miejsce tu na polemike z takim osgdem Skamandra, przytoczenia majg pokazac¢ atmosfere sporu
i zajadtosci w wytaczaniu argumentéw przeciw poetom, ktorzy odegrali pierwszorzedng role
w dwudziestoleciu.

15 L. Rygier: Chimera i Skamander. ,,Kwadryga” 1930, nr 5, s. 187.
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Jednocze$nie znalez¢ mozna w wypowiedziach drukowanych przez Kwad-
ryge sady uogolniajgce, dotyczace twdrczosci poetéw skupionych wokot tego
czasopisma. | tak w nr 1/3 z 1931 r. cytowane sg stowa T. Terleckiego,
charakteryzujacego grupe na wieczorze literackim 19 lutego 1931 roku we
Lwowie: ,[...] Jest to pierwsza w Polsce nowej poezja, [...] ktéra wraca, wrasta,
wnika w zycie. Jest to poezja, ktora pierwsza podjeta tragiczny ciezar
wszystkich spraw wspotczesnosci, przez to: poezja w charakterze swoim
spoteczna i w swojej barwie uczuciowej: heroiczna. Poeci Kwadrygi nie sg ani
romantykami historycznego typu ani witalistami dzisiejszego: i nie odrzucajg
rzeczywistosci, ani nie zatracajg sie w niej bezposrednio. Chcg jg tworzyc. Ich
postawa wobec $wiata jest zdobywcza, czynna, tworcza.” 16

W wieczorze poetyckim, na ktérym padly te stowa, Stanistaw Ciesielczuk
nie uczestniczyt. Moze nawet tworczo$¢ tego poety przy charakterystyce
Kwadrygi nie zostata wzieta pod uwage, bo cho¢ formalnie byt on z grupa
zwigzany, to poetyka swych wierszy wyraznie od innych jej cztonkéw od-
biegat. Wynika to w jakim$ stopniu z jego pochodzenia — urodzony na
wsi, w Slawecinie koto Hrubieszowa i tu przemieszkujacy (takze w okre-
sie studenckim), byt poeta nieco oddalony od gtéwnych nurtdéw literackich,
acz — jak wynika z zachowanej, szczatkowej i bardzo zniszczonej kores-
pondencji — wyraZnie nimi zainteresowany17. Jesli jednak przyjrze¢ sie tej
poezji z bliska, to okaze sig, jak wpisuje sie ona w pewne nurty dwudzies-
tolecia, cho¢ w zadnym nie wyczerpuje sie do konca, znajdujgc wiasne, czesto
oryginalne, rozwigzania. To, co stanowi paradoks Kwadrygi — walka ze
Skamandrem przy jednoczesnym korzystaniu z osiggnie¢ poetyki tej forma-
cji — jest udziatem Ciesielczukal8. W listach szczeg6lnie atakuje ,,starych”
Skamandra, cho¢ w pierwszym okresie swej tworczosci w te wiasnie konwen-
cje wpisywat sie najwyrazniej. Ale wiasnie 6w fakt Swiadomego odzegnywa-
nia sie od tej poetyki pozwala utwory, przypominajagce swa witalnoscig
wypowiedzi skamandryckie, traktowa¢ nie w kategoriach nasladowania czy
powielania wzorcow, lecz dialogu z konwencjg, ktora (jakkolwiek na nig
patrze¢) byta w dwudziestoleciu dominujgca. Znajdujemy takze w tej poezji
$lady fascynacji tworczoscig LeSmiana, co z jednej strony stanowi dowdd
czytelniczych fascynacji poety, bardzo zresztg osobnych, gdy zwazymy fakt
stosunkowo niewielkiego zainteresowania krytyki tg poezjg w okresie mie-

16 Pro domo sua. ,,Kwadryga” 1931, nr 1/3, s. 334.

11 Listy od S. Ciesielczuka do S. Autuchiewicza, przyjaciela z lat studenckich, znajduja
sie w Muzeum Literatury w Warszawie.

18 Zauwaza ten paradoks zarowno W. P. Szymanski {Ballady przed burzg), jak
i J. Kwiatkowski (Literatura dwudziestolecia. Warszawa 1990, s. 30); pisze o tym
J. M. Rymkiewicz w rozdziale o Kwadrydze w: Literatura polska 1918—1975. T. 1;
a takze wszyscy piszacy z pozycji socjologicznych o tej grupie poetyckiej.
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dzywojennym19, z drugiej za$ — jest wyrazem pewnej ,,geograficznej wspol-
noty”, moze nawet rodzajem, wspolnej ,,malej ojczyzny”. Ziemia hrubieszow-
ska, ktdra jest w istocie ojczyzng Ciesielczuka, stata sie nig (czy ziemig
wygnania?), od 1918 roku, po wojazach zagranicznych, dla Le$miana20.

Wychodzac z przestanek Ricoeurowskich, sprébujemy potraktowac te
poezje jako rodzaj metapoetyckiej wypowiedzi, w ktorej ujawnia sie doj-
rzewanie Swiadomosci poety. Punktem wyjscia tej poezji jest doswiadczenie
i przezycie jednostkowe, subiektywne, podmiotowe, ale przez fakt jezykowej
dialektyki ,,zdarzenia” i ,,znaczenia”2l prowadzi ono do unaocznienia proce-
s6w uniwersalnych — zmagan cztowieka w odkrywaniu i budowaniu systemu
ontologicznego, a nastepnie etycznego. W ten sposob badajac wypowiedz
poetyckajako zjawisko jezykowe, probujemy dotrze¢ do $wiadomosci w poezje
te wpisang oraz do typu wyobraZni poetyckiej. Utwor poetycki jest dla nas
punktem wyjscia, jego struktura decyduje o wprowadzaniu kontekstow interp-
retacyjnych. Metoda badawcza zatem wyrasta z inspiracji Ricoeurowskiej
hermeneutyki i zblizona jest do tego, co Umbera Eco nazywa ,,pragmatyka
tekstu”22. Odstaniajgc zakodowane w dziele Ciesielczuka znaczenia, prébuje-
my pokaza¢ rodzaj dialogu z tradycja23 i przekraczanie konwencji wspot-
czesnych poecie. W ten sposéb opis wraz z interpretacjg utworu doprowadzi
do odstoniecia systemu ontologiczno-etycznego wpisanego w utwor i zapowia-
dajgcego to wszystko, co pojawi sie w tej poezji w ciggu dziesieciu lat jej
tworzenia. Chaty w oblokach pochodzg bowiem z 1927 r., a ostatni tomik
zatytulowany Teatr natury wydany zostat w 1937 r.

19 W okresie dwudziestolecia poezja LeSmiana rzadko trafiata na tamy pism stotecznych.
Czasami zamieszczana byta w prowincjonalnym ,,Czartaku” i ,Ponowie”. Por. J. Trznadel:
Wstep. W: B. LeSmian: Poezje wybrane. Wroctaw Warszawa Krakow 1991, s. VI VII.
Warto tu takze doda¢, ze jednym z pierwszych badaczy poezji LeSmiana byt A. Szczerbowski,
nauczyciel polonista S. Ciesielczuka, bardzo z poetg pdzniej zaprzyjazniony. By¢ moze to on
wiasnie zwrécit uwage na oryginalng tworczo$¢ swojemu uczniowi. Przed wojng badacz wydat
dwie ksigzki poswiecone Lesmianowi: Brzegiem szalu w niepojetos¢ zielonosci. O ,,£3ce" Bolestawa
LeSmiana. Warszawa 1934; Bolestaw Le$mian. Zamo$¢ 1938.

2 J. Trznadel: Wstep.., s. HI—VI.

21 Wywdd P. Ricoeura jest nastepujacy: ,,Zdarzeniem jest to, ze kto§ mowi [...]. Jezyk nie
mowi, to ludzie méwig. Jednakze nie mozna przeoczyé w zdaniu aspektu samoreferencji dyskursu.
[...] Jedynym Zrédtem wiedzy o znaczeniu pomys$lanym jest bowiem sam dyskurs. Znaczenie dla
mowiacego (autora) odciska $lad w znaczeniu wypowiedzi” (s. 82). ,,Jezyk jest procesem, w ktérym
prywatne doswiadczenie staje sie publicznym. Jezyk jest uzewnetrznieniem, dzieki ktéremu
doznanie przekracza siebie i staje sie ekspresjg lub inaczej moéwigc transformacja psychicznego
w neotyczne (czyli dajace sie pozna¢ rozumem).” P. Ricoeur: Jezyk, tekst, interpretacja.
Warszawa 1989, s. 89.

22 Por. U. Eco: Lector infabula. Warszawa 1994, s. 4.

23 Wchodzimy zatem na teren intertekstualnych nawigzan i odniesien, ktorych kompetencje
i strategie przedstawit S. Balbus: Miedzy stylami. Krakow 1993; wcze$niej problem ten podjat
w pracy: Intertekstualno$¢ a proces historycznoliteracki. Krakéw 1990.



14 EWA JASKOLOWA

J. Kwiatkowski poswiecajac tylko kilka uwag twoérczosci Ciesielczuka,
sformutowat najtrafniejsze okreslenia tej poezji. Nazwat jg mianowicie poezja:
lotu, gwiazd i kosmosu24 — wskazat zatem na istote poetyckiej wyobrazni.
Ciesielczukowe loty, pedy, powietrzne chlupotania, pulsujgce i wrzgce wybu-
chy wyraznie wspotbrzmig z wywiedzionymi z romantyzmu fantazmatami,
ktore w XX w. mialy swe kontynuacje w surrealistycznych wizjach.

Piesn o niebieskim pedzie, zamykajgca mtodziericzy tomik poetycki, jest
ukoronowaniem tych wizji. Mozna je dostrzec w Pie$ni miodziencow i w pew-
nym stopniu w Szarzy — ale sg to utwory wykreowane w bardzo bliskiej
zaleznosci od romantycznej poetyki Ody do mtodosci, pobrzmiewajg tu tony
poezji Staffa i Asnyka. | jest to w jakim$ sensie, zjawisko naturalne, nie
dyskwalifikujace tej poezji. Mtody poeta bowiem sitg rzeczy siega do wzorcow,
bywa, ze wikia sie w nieswojej poetyce zbyt mocno, ale z czasem uwalnia sie od
krepujacego wzorca.

Pie$n o niebieskim pedzie, cho¢ wyrosta z tradycji romantycznej, jest
przeciez doskonatym przyktadem przekroczenia jej konwencji, wykorzystania
nowoczesnych, awangardowych teorii metafory i przetransponowania na
ptaszczyzne poezji mysli filozoficznej. Jest ten utwor przyktadem przekroczenia
»fzeczywistosci codziennego zycia ku rzeczywistosci wyobrazni” — tak mozna
go odczyta¢ w kontekscie rozwazan M. Janion25. Wiersz wydaje si¢ rodzajem
fantazmatu26 utkanego z metaforyki przestworéw, lotu i ognia.

Targany przez febryczne wielkich pragnieh dreszcze,
Palony zarem zadzy, w niedoscigly mete

Pedzitem ws$rod przestworu, potykajac przestrzen,
Szarpigc, prujac, rwac wsciekle rozedrgany eter.
Lot smagat do zywego chtosta promienista,

Nieustraszony korsarz niebnych pacyfikéw,
Pienitem sie¢ nadmiarem, zachtysniety soba.
W pierzchliwego momentu jaskrawym przemyku
Wstecz lata ulataty — tlum gasnacych globow.

24 ). Kwiatkowski: Literatura dwudziestolecia..., s. 107.

25 M. Jani on: Projekt krytyki fantazmatycznej. Warszawa 1991.

26 Fantazmat rozumiem tak, jak wyktada go M. Janion — jako uwolnienie wyobrazni, ktéra
odwotuje sie do wizji pozaswiatowych, kosmicznych. ,,Fantazmat jest derywatem marzenia, ktére
najczesciej odwotuje sie do wyrazistego dualizmu kontrastow, tak charakterystycznego
dla romantyzmu.” Tamze, s. 11.
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To tylko niewielkie fragmenty Piesni o niebieskim pedzie, ktore wskazuja na
romantyczny rodowdd. Nie nastreczy nam wiele trudnoSci przytoczenie
cytatdbw z romantycznej poezji, w ktorych przestrzenie i loty bedg réwnie
ekspresywnie wyrazane:

Jak eter niebios, cho¢ tylko promieniem
Gwiazd swoich widny — gwiazdy owe rodzi,
Przedziela, taczy i wszystko obwodzi,
Rozbtekitniony wiecznosci pierscieniem!
(Z. Krasinski: Myélatem nieraz...)21

Tu szczyt. Lekam sie spojrze¢ w przepasé Swiata ciemna.
Spojrze... Ach! Pod stopami niebo i nad gtowg
Niebo... Zamkniety jestem w kule krysztatowa.
(J. Stowacki: Kordian, poczatek monologu Kordiana na gérze Mont-Blanc)232

Wznosze sie, lece, tam, na szczyt opoki!
Stad ja przysziosci brudne obloki
Rozcinam moja Zrenica, jak mieczem —
Rekami, jak wichrami, mgty jej rozdzieram.
(A. Mickiewicz: Dziady cz. LU, poczatek Matej Improwizacji) 26

Piesni ma, ty$ jest gwiazda za granicg S$wiata,

I wzrok ziemski, do ciebie wystany za gonca,
Cho¢ szklane wezmie skrzydta, ciebie nie dotata,
Tylko o twoja mleczng droge sie uderzy;

Ja, mistrz, wyciggam dtonie,
Wyciggam az w niebiosa — i kfade me dtonie
Na gwiazdach, jak na szklanych harmonijki kregach.
(A- Mickiewicz: Dziady cz. LU, Wielka Improwizacja)30

Odetchnatem! Ku gwiazdom spogladatem dumnie —
I wszystkie gwiazdy oczyma ztotemi,
Wszystkie pogladaty ku mnie,
Wyciagnatem ku S$wiatu ramiona uprzejme,
Zda sie, ze go ze wschodu na zachdéd obejme.
Mysl moja ostrzem led w otchtanie biekitu,
Wyzej, wyzej i wyzej, az do niebios szczytu.
Jak pszczofa, topigc zadto, i serce z niem grzebie,
Tak ja za myslg dusze utopitem w niebie!
(A. Mickiewicz: Farys)3L

27 Cyt. za: Z. Krasinski: Pisma. T. 3. Mikotéw 1901, s. 152.

28 Cyt. za: J. Stowacki: Dzielg. T. 2. Mikotéw 1921, s. 101.

29 Cyt. za: A. Mickiewicz: Dzieta. T. 4. Mikotow [b.rw.], s. 111
30 Tamze, s. 113.

31 Cyt. za: A. Mickiewicz: Dzieta. T. 1. Mikotow [b.rw.], s. 119.
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Romantyczna wizja lotu, wznoszenia sie i przebywania w przestworzach
albo bywa wyrazem niezwyklego mistycznego przezycia, albo odkryciem
rzeczywistosci, ktérej wczesniej ,,uznac nie chciano”. Wizje te ujawniaty takze
»realnos$¢ wewnetrzng”, potgczong nieprzyczynowymi zwigzkami ,,sympatii”
z kosmiczng realno$cig zewnetrzng32.

Mozna by zatem, za M. Janion podazajgc, méwi¢ o odkryciu przez
romantyzm ,.kosmicznych wymiaréw wyobrazni”, ktéra — przetozona na
jezyk poezji — pozwolita na ujawnienie stanéw $wiadomosci czy pod$wia-
domosci nigdy dotgd nie przedstawianych. | rzecz znamienna — cafa poe-
tycka przestrzen lotu, unoszenia ponad Swiatem stanowita ekwiwalent snow,
marzen i wizji, wyrostych wiasnie z wnetrza, z duszy bohatera, poety,
cztowieka. Ale to nie romantyzm pierwszy dat kosmiczng wizje $wiata. Ta
staworzona zostata duzo wczesniej, bo w Boskiej komedii Dantego. Czymze
bowiem innym, jak nie kosmiczng wizja, z centralnym miejscem dla Storica33,
z przywotaniem catej harmonii wszech$wiata, jest Dantejski Raj? | w tym
kontekscie utwor Stanistawa Ciesielczuka wybtyskiwaé zaczyna coraz to
nowymi znaczeniami.

Obserwacja pél semantycznych prowadzi do wyraznego uporzadkowania
znaczen, ktdre przy pierwszej lekturze wydajg sie niejasne, zawiktane, ewo-
kujace gtoéwnie chaos, ruch i jaki$ niepok¢j. Tytutowy niebieski ped zostat
ujety w swoiste trzy fazy. Pierwsza — od | do X zwrotki — jest wyrazem
fascynacji zyciem, Swiatem, czym$ w rodzaju kosmicznej jednosci, ale jed-
nocze$nie metaforyka tej czesci wyraza niepokdj, konstruuje rodzaj fantaz-
matu, w ktorym przedmiotami s3g: plomienie, ogienn i meteory, budujace
kosmiczng przestrzen. Jej natomiast rozlegto$¢ lub nieograniczonos¢, a tak-
ze gwattownos$¢ ruchdéw ewokujg nagromadzone czasowniki, wyrazajace jed-

52 M. Jani on: Projekt krytyki..., s. 8—09.

”  Sloneczna metaforyka Boskiej komediijest sposobem opisania ,,boskiego punktu”, ktéregb
promieniowanie stanowi rodzaj iluminacji: ,,gdy Dante opisuje »boski punkt«, w ktérym obecne sa
wszystkie czasy, dodaje, ze z punktu tego »promieniuje $wiatto«, a »Niebo i natura« z niego moc
biorg.” G. Poulet: Metamorfozy kota. W: tenze: Metamorfozy czasu. Warszawa 1977, s. 336.
Dodajmy jeszcze, ze w Piesni XXIIlI pod postacig Stonca wiasnie ukazuje sie Chrystus:

Jak na ksiezyca petni Diana tarice

Wyprawia Z nimf swych nieSmiertelnych gronem,
Co rozpogadza wszystkie nieba krarce,

Tak zobaczytem nad iskier milionem

Storice; tamtejsze $wiaty nad nim ptong

Jak naszym gwiazdy w stropie wyiskrzonem.

Poulet okresla Boska komedie jako mistyczng podr6z i pisze: ,,Jak wszystkie mistyczne
podréze jest wiec podréz Dantego podrdzg wewnetrzng. Jej ostatecznym celem jest Bog. [...] Dante
osigga to spokojne centrum serca w chwili bedacej zarazem koricem jego podrézy i koncem
poematu. Cala podr6z i caty poemat bowiem to stopnie, po ktoérych wstepuje Duch, osigga
wreszcie owo miejsce i 6w moment, gdzie nie ma juz ruchu ani kolejnosci, ani miary.” G.Pouiet:
Metamorfozy..., s. 342 —343.
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noczesnie burze emocji, a takze wszystkie okre$lenia abstrakcyjne: lot, prze-
stwor, eter, poryw, wir, bezmiar.

Wyrazem zmagan, niepokoju, poszukiwania, ale i poddania si¢ sitom
zewnetrznym, przy jednoczesnej fascynacji lotem, jest nagromadzenie cza-
sownikéw i form odczasownikowych, wyraznie hiperbolizujgcych emocjonalne
stany podmiotu lirycznego:

Pedzitem (...) potykajac, szarpiac, prujac, rwagc;
wdzieratem sig, dziurawitem, szybowatem;
trzeszczatem, buzowatem, ptywatem, nurkowatem;
chluskatem, plutem, bryzgatem, buchatem;
pienitem sig, zachty$niety soba;

Rodowdd takiego zhiperbolizowania emocji mozna by wyprowadzi¢ z neo-
romantycznej poetyki Snéw o potedze L. Staffa, jest to by¢ moze $lad
Nietzscheadskiej, nadludzkiej wizji podmiotu lirycznego, z wyrazeniem wszak
Swiadomosci ,,uwiktania” i ,,zagubienia” w przyttaczajacej, moze nieco ,,znie-
walajacej”, rzeczywistosci.

W tej czesci pojawia sie takze metaforyka, ktéra pozwala na przyblizong
konkretyzacje podmiotu lirycznego tego wiersza. ,,Piesn Swiatdw” stanowi
najbardziej wyrazisty element umozliwiajacy dookreslenie ,ja” lirycznego — to
poeta:

Pedzitem do $miertelnej lotnosci przywykiszy.

Piesn nie jest Swietlna (choé Swietlnos¢ wihasnie w czesci drugiej utwo-
ru jest szczegdlnie wyeksponowana), ale $wietna, co w brzmieniowej war-
stwie przypomina Swietlano$¢, te ,,objawiong” w drugiej fazie lotu: jak
Swietlne objawienie [...] zaptoneta przede mna. Tu wszakze, Swietna piesn
Swiatow, ewokuje dwa przede wszystkim znaczenia: doskonato$¢ i Swia-
towos$¢. Budowa metafory wywiedziona ze szkoty awangardy — $wietnosc,
ped i lotno$¢ stanowig bowiem element wyraznie opozycyjny wobec $mier-
telnosci. Instrumentacja gtoskowa staje sie tu jeszcze jednym ekwiwalen-
tem czego$ w rodzaju zagrozenia, ktére dodatkowo sugeruje straszliwy
Swist. Uzycie pietrowej metafory opartej na znaczeniach wyraznie przeciw-
stawnych jest swoistym wskazaniem nurtow awangardowych, porazajgcych
swa sita, epatujacych atrakcyjnosciag programow. Ale wiaczenie w te meta-
fore elementu instrumentacyjnego przywotuje takze witalizm, rodem z po-
etyki Skamandra. W ten sposdb pierwsza cze$¢ wiersza — taczac w sobie
romantyczng poetyke lotu z awangardowg metaforg synkretyczng i ok-
symoroniczna:

2 Jezyk Artystyczny”
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w niedoscigty mete pedzitem;

rozkosz przeszywata bolem;

Swist gwizdat cisza;

zar najmrozniejszy, zimno najgoretsze;
stata sie niewola swoboda;

chwila wiekow;

— rekonstruuje $wiadomo$¢ poszukiwania drogi, fascynacje tym, co zastane,
a jednocze$nie pewne w tej rzeczywistosci zagubienie.

Tak oto ujawnia sie niezwykia glebia fantazmatu, ktory nie jest juz
romantycznym marzeniem prowadzacym marzyciela w giab duszy i przenosza-
cym wjakies odlegte rejony od miejsca ,,tu i teraz”. Ten ,,kosmiczny” lot, ktéry
zdaje sie lotem ku rajskim przestrzeniom, jest bardzo podobny do przezycia
w Dantejskim Raju, ale i w Piekle. Ta niezwykta kontaminacja wydaje sie tu
i uzasadniona, i bardzo ptodna w znaczenia. Ciesielczukowa wizja jest
wyraznie bardziej dynamiczna od werbalizowanych w Boskiej komedii.

Czutem, ze wzrok moj nowych sit dostaje
| ze jak gdyby poteznymi pi6ry
Jestem z ma panig rwany w wyzsze raje.
Czutem to, zeSmy lecieli do gory,
Po rozeSmianiu gwiazdy purpurowym,
Czerwienszym niz ton jest zwyklej purpury.
(Raj. Piesh XIV)

Kto chce oglada¢ wiasnymi oczyma,
Com teraz ujrzat, niech mysli posplata,

(..)
Te pietnascioro gwiazd najwyzszych $wiata,
Tak gorejacych, ze $r6d mglawic metu
Mrok sie najtezszy przed nimi odmiata.
(Raj, poczatek PieM XIII)

— to pierwsze wybrane fragmenty, dla ktorych charakterystyczne jest przed-
stawianie lotu, wznoszenia, przywotywanie elementéw kosmicznych: gwiazd,
mgtawic, a takze ksiezyca i stonica.

| w stofAce patrze wbrew ludzkiej naturze.
(Raj, Plein 1)

Ta wedréwka w przestworzach zdaje sie ptaszczyzng odniesienia utwo-
ru Ciesielczuka. Poeta dwudziestowieczny, podobnie jak Dante, wznosi sie
ku przestworzom. Tamten jednak prowadzony byt przez Beatrycze, ktéra
rozprawiajac o Raju, wskazywata na tad i porzadek we wszech$wiecie.
Dwudziestowieczny poeta poddaje sie niebieskiemu pedowi, jest sam, nie ma
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przewodnika, ktory utatwitby mu poznanie. Ono bowiem jest celem. Dan-
te szedt, by poznaé — prowadzony najpierw przez Wergiliusza, pdzniej
przez Beatrycze — nie bigdzit. Poznawat kolejno przestrzenie da i dobra, by
dotrze¢ do poznania istoty najwyzszej. Dwudziestowieczny poeta, pozbawiony
przewodnika, skazany jest na poszukiwanie samotne. I tym m.in. mozna
tlumaczy¢ swoistg kontaminacje w kosmicznej wizji Ciesielczuka tego, co
wywiedzione zostato z Dantejskiego Piekta i Raju jednocze$nie. W tekscie
mozna wyodrebnié dwa pola semantyczne, z ktdrych pierwsze wyraznie
koresponduje z Dantejskimi scenami piekielnymi; drugie zas — wskazuje na
przestrzen, w ktorg daje sie unosi¢ poeta, cztowiek, wedrowiec, nieustraszony
korsarz pacyfikdw.

i M
palony zarem zadzy przestwor
chtosta ptomienista przestrzen
kty ognia niby zwierz najdzikszy rozedrgany eter
wdzieratem sie pociskiem kosmos
najdotkliwszy bol rozkosz
ptomieA wrzynat sie we mnie sfera powietrza

Faza druga lotu zamyka sie w czterech kolejnych zwrotkach (XI—XIV)
i jest wyraznie sygnalizowana leksykalnymi Srodkami, wskazujgcymi na nagtg
zmiane sytuacji: Az raz — zmienia sie tu zupetnie uktad pdl znaczeniowych.
W warstwie brzmieniowej ostabiona zostaje instrumentacja gtoskowa, cho¢ nie
znika catkowicie, zatamaniu ulega rytm wiersza, w tym miejscu wyraznie
znaczacy, a cata wypowiedz staje sie jakby mniej agresywna. Pojawia sie Ona
— co do ktdrej trudno w pierwszej chwili mie¢ przyblizone wyobrazenie. Gdy
jednak wydoby¢ wszystkie jej okreslenia, buduje sie wizja niezwyktego ol$nie-
nia, przewodniczki..., poezji:

(...) On swa droge mi rozdarta;

jak Swietlne objawienie;

szukana podswiadomie;

zaptoneta przede mnag;

stodko diawity fale jej wonnego ciepta;
Swiattem kiuta;

widokiem piekia;

Gwiazda najsliczniejsza;

Dwa elementy: Ona — Gwiazda, sygnalizowane w tekscie graficznie
(pisane wielkg literg), sg uzyte zamiennie w kolejnych wypowiedzeniach
i wprowadzajg te trudng do nazwania jako$¢, ktorg jest rodzaj wewnetrz-
nego ol$nienia, rozpoznania, odkrycie czego$ niezwyktego — poznanie po
prostu.

\
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Poznatem, zem byt dotad przygrywka, prologiem,
Ze teraz burza piesni mam de sta¢ wspaniatej, (podkr. — B. J.)

Poznanie stanowi konsekwencje zmagan. Ma wymiar podobny temu, ktore
byto udziatem najwiekszych. Dante wchodzi do sfery kosmicznej, by poznac
fad, doswiadczy¢ jednosci i powrdci¢ pogodzony z samym soba34. Poeta
dwudziestowieczny wchodzi tam takze, by pozna¢, cho¢ jego droga jest mniej
uporzadkowana. A finatjego wedréwki oznacza powr6t do zrddet, do swoistej
jednosci z samym soba.

Trzecia faza ,pedu” (strofy XV—XVII) rozpoczyna sie emocjonalnym
wykrzyknieniem, bedacym konsekwencjg poznania: Juz! Dopadiem! O!, z kto-
rym fagczy sie caty szereg odkryc:

zrzucitem Boga w przepasc;

rozsadzitem orbite, wigzaca mnie kotem;

mam juz, mam swg droge;

morduje noc, $mier¢ mrokom w samo serce whijam;
jestem buntem uczu¢, rewolucjg marzen;

jestem swobodg Duszy;

ol$nie was poraze;

Ostatnia faza lotu najbardziej przypomina romantyczny fantazmat wyrosty
z postawy buntu, cho¢ ma on nieco odmienny od romantycznego charakter.
Jest przede wszystkim konsekwencjg ograniczen, ktére musiaty zosta¢ odkryte
i odrzucone, by mozliwy byt powr6t do zgody z samym sobg. Ograniczenie
wyraznie zwerbalizowane zostato w metaforze: Bog na mnie jak na koniu gonit
nieskoriczonosc.

A zatem nie ja sam pedzitem, lecz bylem kierowany. Stgd pierwszym
i koniecznym gestem byto odrzucenie tego, co krepowato wole i nie pozwalato
na ,wiasng” droge; tego, co bylo doskonate, ale cudze: rozsadzitem orbite
wigzgcg mnie koltem3b

34 Ostatnie wersy Boskiej komedii dotyczace objawienia taski bozej wydawca objasnia:
,Dante nie byt w stanie poja¢ wiasnym umystem tajemnicy Boga — Cztowieka, dopiero faska boza
jak grom objawita mu jej tre$¢; poeta poczut, ze jego wola i pragnienie zgodne sg z wolg boza,
osiggnat najwyzsze szczescie i spok6j.” D.Alighieri: Boska komedia. Przekt. E.Porebowicz.
Warszawa 1959, s. 606.

35 Koto jest symbolem catosci oraz doskonatosci i jako takie znajduje swe omoéwienie
w: M. Jani on: Gorgczka romantyczna. Warszawa 1977, s. 384. Petna egzemplifikacja prze-
mian znaczenia i symboliki kota w: G. Poulet: Metamorfozy czasu.., por. zwlaszcza Me-
tamorfozy kota i Romantyzm (s. 331—354; 430—468). Poulet pokazuje, jak w ciggu wiekow
zmienia sie symbolika kota ($rodka i sfery). ,,Nie odnosi sie ona juz wytacznie do Boga, ale réw-
niez do cztowieka, ktory odkrywa, ze jest na réwni z Bogiem S$rodkiem i sfera. Co wiecej,
kazda chwila i kazde miejsce, w ktorym sie cztowiek znajduje, staje sie jak gdyby ciagle
odnawiajagcym sie $rodkiem tego niedokonczonego kregu; kazde miejsce bowiem i kazda chwi-
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Jest to moment inicjacyjny, poczatek ,drogi” poetyckiej, nowej, wias-
nej, rodzaj romantycznego przeistoczenia, cho¢ zasadniczo odmienny od
pierwowzoru. Romantycy kreujac wizje gtebi i przestworzy, stworzyli ,,dok-
tryne o samozbawieniu cztowieka, czynigc go twoércg wiasnego losu; tyta-
nicznym, prometejskim buntownikiem...”36. Poetyka wiersza Ciesielczuka
wskazuje na gesty buntownicze, ktére mozna wigzaé z nietzscheanizmem
(Zrzucitem Boga), acz podkre$lmy, ze jest to w dominujacej niierze bunt
przeciwko tyranii programow poetyckich oraz krytykow, okreslajacych sposo-
by tworzenia i dzielagcych poetdw wedle przynaleznosci do okreslonych
.konfraterni”.

Odnalezienie wtasnego losu, wiecej — przekroczenie go ku samodzielnosci,
cho¢ jednoczesnie samotnosci wyeksplikowane zostato w finalnym buncie
uczu¢, rewolucji marzen i swobodzie Duszy. Czy jednak koricowe zapewnienie
jest juz tylko krzykiem samotnego romantyka, powtarzajgcego gest mistrza
I zywigcego to samo przekonanie, ze zostanie po mnie sitafatalna, co [...] was
zjadacze chleba w aniotow przerobi? Czy agresywne zapewnienia: bluzne
ukropem blasku, ol$nie was, poraze i ogniem zagrzmie legende o Storicu sg tylko
powtdrzeniem marzen romantyka? Otdz nie. Najpierw nie, gdyz poeta roman-
tyczny przemawia z pozycji wieszcza, ktéry jeszcze niedoceniony stawe swa
przepowiada, a ten dwudziestowieczny dopiero odkrywa, ze musi obra¢ droge
zgodng z wiasnym programem (poznatem, zem byt dotad prologiem)-, Nie
— dlatego, ze wiersz Ciesielczuka — jak sie zdaje — przekracza bardzo
zasadniczo romantyczng konwencje.

Dostrzegamy tu wprawdzie co$ w rodzaju romantycznego przeistocze-
nia, ale zbyt wiele w nim elementéw odmiennych, wskazujacych na meta-
poetyckos$¢ tego tekstu. Jest to utwér wyrazajagcy — z jednej strony — fas-
cynacje poezja, uwikfanie wjej nurtach, pradach i odlegtych od siebie drogach.
Ale z drugiej za$ strony przez symbolike uwikfan (ewokowang m.in. przez
odlegte pietrowe metafory) prze$wituje symbolika poszukiwania wiasnej,
odrebnej drogi poetyckiej. A finalna legenda o Storicu zdaje sie powrotem do
zrodet — do tego, co ma by¢ wyrazem prawdy o Swiecie. Ten wiersz,
umieszczony jako ostatni w miodzienczym tomiku poetyckim, jest sym-
bolicznie wyrazonym powrotem do tej wyobrazni, ktora wyrasta z mistycz-
nego zwigzku z naturg.

la stanowig dla cztowieka nowy punkt widzenia" (s. 353). Ten nowy punkt widzenia wydaje
sie w utworze nas interesujgcym odkryty wiasnie w momencie uswiadomienia sobie wyjscia
z ,orbity wigzacej kotem”. Por. tez. M. Rurker: Kotojako obraz $wiata. W: idem: Przesianie
symboli w mitach, kulturach i religiach. Krakow 1994, s. 152—168.

3®M. Janion widzi narodziny buntowniczej mysli, ktora swdj literacki wyraz zyskata
w romantyzmie, w wielkiej rewolucji francuskiej. Badaczka wskazuje na rewolucjonistow ja-
ko tych, ktérzy buntem wiasnie ,,przekraczali los”. Por. M. Janion: Goraczka..., s. 398, a tak-
ze 391-405.
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A. Baluch uznaje wiersze Stanistawa Ciesielczuka za ,,typ lirycznego
pamietnika, swoistg odmiane autobiografii, tak charakterystyczna dla literatu-
ry chtopskiej. Dlatego lektura wierszy Ciesielczuka sprowadza sie do starej, ale
odwrdconej tym razem formuty — twodrczo$¢ i zycie:

Bo jak brzmi piesn, tak zycie brzmi —
Innego zycia nie ma.”31

Nie mogac sie zgodzi¢ na takie zawezenie tworczosci Ciesielczuka, warto
zwréci¢ uwage, ze — w Swietle analizy catego tomiku wierszy, zatytutowanego
Chaty w obtokach, zamknietego omawianym tu utworem — Norwidowska
zasada zgodnosci piesni i zycia zyskuje rowniez swojg modyfikacje. Oto wyjscie
z wigzacej kotem doskonatosci, ktora nie jest odbieranajako wiasna, powoduje
kolisty powrdt do wartosci poecie najblizszych — sg nimi: zycie, natura,
ziemia38. Ten zwigzek jest czym$ wiecej niz wyrazem pochodzenia i dlatego
trudno zgodzic sie z wpisaniem jego tworczosci wytgcznie w obszar literatury
chtopskiej.

Oto bowiem wiersz, ktérego struktura (jak staraliSmy sie pokaza¢) ma
charakter fantazmatyczny, konczy sie przywotaniem symbolicznego elementu
Stoica: | ogniem, ogniem zagrzmie legende o Stoncu!

Caly fantazmatyczny lot byt czym$ w rodzaju przygotowania do poetyc-

nicy wiasnej drogi twdrczej. Stonce w tym kontekscie petni wazne funkcje
— jest symbolem wiecznosci, wtajemniczenia, symbolem przewodnika, ale

37 A. Baluch: Zycie zamyka sie jak ksiega..., s. 92.

38 Debiutancki tomik S. Ciesielczuka zorganizowany jest do$¢ konsekwentnie jako wizja
Swiata, w ktorej cztowiek odnajduje rodzaj kosmicznej jednosci z naturg. Sposob organizacji
przestrzeni w takich utworach, jak: Wygon, Wulkan, Zachwycone stodoty czy Ziote bariery,
prowadzi do uchwycenia metafizycznego misterium zyda i nosi wszelkie znamiona sacrum. Kilka
przytoczen rzecz zilustruje najogélniej:

Wszystko rozumie dobrze wazng tajemnice,
Ze zyde jest wieczyste na wygonie $wiata.
{wygon)
A gdy noc ziemie spoi wodka lazurowsa
| zwykle trwanie czysta staje sie rozkosza,
| $wiat, jak ogréd wsdhodni, pachnie ksiezycowo —
Zachwycone stodoty w niebo si¢ unosza!
(Zachwycone stodoty)
Niebo $wieza posokg broczy u podnéza.
Z6itawe migotania czerwien wsysa drzaca,
Peka biekit; nad ziemig z wolna si¢ wynurza
Z kolorowybh pepowin noworodek storica.
(Ztote bariery)

W catym tomiku ujawnia sie wyrazna linia przemian $wiadomos$d podmiotu lirycznego,
ktora biegnie od uchwycenia mistycznego wzorca ptodnosd przez fascynacje misterium zycia
po sakralizacje dziatari wyrostych z odkrycia mistycznego zwigzku cztowieka i natury.
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i samego artysty39. Storice jest Swiattoscig i jako takie jawi sie w metaforyce
Dantego, wyrazajac jednocze$nie przeciwng strone mroku4o0.

W kontekscie wiersza Ciesielczuka staje sie Stoice (pisane wielkg literg)
elementem symbolizujagcym zwyciestwo po przejsciu przez chaotyczne ciem-
nosci. Metaforyka wiersza wskazuje na Stonce jako oko — patrzaca, nie-
zblaganie jarzaca sie struga — odkrywajgce wszelkg prawde4l. Zanim bowiem
w ostatnim wersie pojawi sie zapowiedz ,legendy o Storicu”, jest ono
zasygnalizowane peryfraza:

Patrzaca, niezbtaganie jarzacg sie struga
Morduje noc, $mieré mrokom w samo serce wbijam!

Storice przywotane jest jako rodzaj sity magicznej, ktora staje po przeciwnej
stronie nocy, ciemnosci i $mierci, pozwala na zrozumienie rzeczywistosci oraz
rozpoznanie prawdy. Ta metafora zdaje sie zatem najwyrazniej sugerowac
sensy, na ktére juz wskazaliSmy: Stonce, nazwane wprost i przywotane
metaforycznie, petni (podkresimy to jeszcze raz) w utworze Ciesielczuka
wielorakie funkcje — jest symbolem prawdy, wtajemniczenia, symbolem
wiecznosci, ale takze przewodnika i samego artysty.

Analiza catego miodzienczego tomiku Chaty w oblokach pozwala na
postawienie tezy, ze wyobraznia poetycka Ciesielczuka wyrasta z mitologii
agramo-wegetacyjnej, symbolika sotarna zas jest tej wyobrazni uzupetnieniem
i zamknigeciem.

By kwestie te wyjasni¢, siegnijmy do wywodu M. Eliadego. Pisze on
mianowicie o wierzeniach faczacych elementy solame i wegetacyjne, ttumaczac
je ,rola, jaka majg do spetnienia w pfaszczyznie kosmicznej i spotecznej
w nagromadzeniu i rozdawaniu zycia”42. Wskazuje takze, ze ,solamy kom-
pleks roku [..] scalit sie z magig i mistykg agrarng starozytnych wierzen
europejskich i folkloru wspotczesnego”43. Stonice jest ponadto hierofania grup
uprzywilejowanych, ,wybranych, wtajemniczonych mniejszosci”. W ,,$wiecie
grecko-rzymskim staje sie zasadg kosmiczng, przeksztatca sie z hierofanii
w idee”44.

Legenda o Storcu — przywotana w finale Piesni o niebieskim pedzie
— miesci w sobie wszystkie ambiwalentne znaczenia: symbolizuje poczatek

39 Por, W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 387.

40 ,,Biegunowos$¢ Swiatto — mrok, pisze Eliade, solarne — chtoniczne mogta by¢ zrozumiana
jako dwie nastepujace po sobie fazy tej samej rzeczywistosci.” Por. M. Eliade: Traktat o historii
religii. £6dz 1993, s. 145.

41 Na takag symbolike storica wskazuje W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 387.

42 Tamze, s. 130.

43 Tamze, s. 149.

44 Tamze, s. 150—151.
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nowej wiasnej drogi poetyckiej, wskazuje na rodzaj poetyckiego wtajem-
niczenia, ale ewokuje takze idee powrotu do Zrodet mistyki wegetacyjnej, tej,
ktéra w réznych odmianach przywotywana byta w catym tomiku wierszy.
Z jednej zatem strony jest to rodzaj zamkniecia, z drugiej — rodzaj programu
wyrazonego ku przysziosci.

Stonce staje sie takze wyznacznikiem czasu — ,,co noc przechodzi przez
imperium Smierci, a nazajutrz ukazuje sie na nowo, zawsze wieczny i wiecznie
sobie réwny”4S. Wprowadzona zatem symbolika solama jest posrednio
zwiastunem tematu czasu, ktory w réznych odmianach ekwiwalentnych bedzie
podejmowany w nastepnych tomikach, a jego zapowiedz artykutujg juz
miodziencze Chaty w obtokach.

Stonce, ktore w tak emocjonalny sposob zostato przywotane w finale Piesni
0 niebieskim pedzie, ewokowa¢ moze jedng z oryginalniejszych mysli o cyklicz-
nym czasie kosmicznym, mysli, ktéra najpetniej rozwinieta zostata w indyjskiej
mitologii czasu, cho¢ — jak pisze Eliade — ,,mit o cyklicznym Czasie, to
znaczy powtarzajgcych sie w nieskoriczono$¢ cyklach kosmicznych nie jest
innowacjg indyjskiej spekulacji [...]. Spoteczenstwa tradycyjne [...] wyobrazajg
sobie egzystencje cztowieka w czasie nie tylko jako powtarzanie ad finitum
pewnych archetypdéw i wzorcowych gestow, ale takze jako wieczne roz-
poczynanie na nowo.”46 W mitologii tej wiasnie szczegdlna rola przypada
Stoncu, ktore jest Czasem. ,,Stonce (= Czas) pozostaje nieruchome dla tego,
ktory wie; nuncfluens paradoksalnie przeobraza sie w nunc stans. O$wiecenie,
zrozumienie, urzeczenie, cud wyjscia z Czasu.”

Rodzajem takiego wyjscia jest koncowe zjednoczenie cztowieka z Bogiem
w poemacie Dantego. Poulet pisze: ,,Nawet najbardziej dtugotrwate i naj-
stawniejsze przedsiewziecie, jakie zachowato sie w ludzkiej pamieci, jest niczym
w poréwnaniu z chwilg, w ktorej pomimo uptywajacego czasu i niepamieci
przypominamy sobie, ze ogladaliSmy Boga. Jednak dzieki niezwykle odwaznej
grze stow Dante rozmysInie miesza dwa [...] punkty i dwie chwile Unpunto solo
— punkt jeden ma wyraznie znaczenie wioskiego wyrazenia un punto di
momenta — mgnienie chwili. [..] W takim wiasnie punkcie ludzkiego czasu
dane bylo Dantemu poznanie boskiego Punktu, punktu wiecznosci. Do-
chodzac zatem do konca swej drogi, osigga Dante punkt bedacy zarazem
punktem boskim, w ktérym poznaje bosko$¢.”47

Tyle interpretacja Pouleta, ktéra ukazuje, jak w poemacie Dantego
nastepuje zjednoczenie czasu boskiego i ludzkiego, jak w konsekwencji
dochodzi do ,,poznania”. Dla naszych rozwazan jest to refleksja wazna oty -
fe, o ile w utworze Ciesielczuka dostrzegamy w finale utworu rodzaj po-

45 Tamze, s. 138.
46 M. Eliade: Indyjski symbolizm czasu i wiecznosci. Cz. 1. ,,Pismo” 1986, nr 6- 7, s. 167.
47 G. Poulet: Metamorfozy czasu..., s. 138.
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dobnego ol$niewajacego rozpoznania, ktére stanowi nie tyle punkt dojscia
(jak w poemacie Dantego), ile raczej punkt wyjscia dalszych kreacji cza-
su i calej problematyki zwigzanej z budowaniem wlasnego programu poe-
tyckiego.

Podmiot liryczny w wierszu Ciesielczuka do$wiadcza rodzaju ol$nienia,
iluminacji. Odnajdujemy je w takiej oto metaforze:

Gromy blasku zatrzesty kulistym ogromem!
Jak Swietlne objawienie, co na wskro$ rozkrawa
Catg wieczno$é jasnosci deciem niespodzianem,

Zaptoneta przede mna ztotym rankéw btamem.

W tych biyskawicach objawia sie prawda*8. Koniec Piesni XXIII Raju
Dantego w tlumaczeniu Porebowicza brzmi tak:

Wtem grom mie razit; my$l w cudo sie grazy,
Czutem, ze wola jego w nig uderza.

A zatem mamy do czynienia z pewng uniwersalnoscig objawienia, po-
dobny bowiem sposob ,,bltyskawicowego ol$nienia” spotyka sie w metafizyce
greckiej, mistyce chrzeScijanskiej oraz indyjskiej mysli o czasie*9. Tak wie-
lorakie kody kulturowe prowadzg do uswiadomienia wieloSci powigzan poezji
Ciesielczuka z nurtami dwudziestolecia miedzywojennego. Ujawniajg sie zatem
charakterystyczna dla tej epoki fascynacja pierwotnoscig, zwrot ku egzotyce
kultur prymitywnych, podjecie elementow orientalnych80.

Nie sg to wszak jedyne zwigzki Ciesielczuka z nurtami epoki. Gdy
poréwnamy sposéb mowienia o poezji w literackiej kreacji z tym, co poeta
zwierza przyjacielowi w prywatnej korespondencji, zauwazymy ciekawe pa-
ralele.

Niepokoje i buntownicze nastroje towarzyszace procesowi tworzenia Pie-
$ni 0 niebieskim pedzie mozna zrekonstruowa¢ na podstawie listow do

48 M. Eliade, przywotujac fragmenty ksiag wedyjskich, cytuje: ,,W blyskawicy prawda”.
»Pismo” 1986, nr 8, s. 138.

48 Tamze.

50 Fascynacje te ujawniaja sie na wiele sposoboéw, od tego, co tworzyt LeSmian, przez réz-

ne realizacje skamandryckie, az po ludowe stylizacje Czartaka. Por. J. Kwiatkowski:
Literatura dwudziestolecia..., s. 78—86. Skamandryd w swoich wierszach podejmowali tematy
egzotycznych podr6zy, takze tych, ktoére sami odbywali (np. Stonimski i Balifski), por.
J. Kwiatkowski: Literatura dwudziestolecia...,, s. 86—88; a takze: A. Wegrzyniakowa:
Motyw podrézy w liryce Stanistawa Balinskiego. W: Skamander. T. 4: Studia o tworczosci
Stanistawa Balinskiego. Red. I. Opacki, M. Pytasz. Katowice 1984; E. JaskoOtowa:
Poetyckie podroze Stanistawa Balinskiego. Katowice 1988, s. 10—30.
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Stanistawa Autuchiewicza. Dnia 8 kwietnia 1927 r. takie czynit poeta zwierze-
nia: ,,Mam w pomysle okropnie dtugi wiersz Piest o niebieskim locie5l, ktory
powinien by¢ w wykonaniu mocny i bijacy prosto kamieniem w teb, utrzymany
w wysokim natezeniu i jedyny w swoim rodzaju — ale pewnie mi si¢ nie uda,
jestem jeszcze za staby [...]” W licie nastepnym z 30 maja czytamy: ,,Mam juz
kilkanascie zwrotek Piesni o niebieskim locie [...]* Uniezaleznitem sig i pisze po
swojemu. Czuje czasem w sobie potezne pchniecie i tak tatwo sie nie poddam,
choé coraz trudniej jest mi pisa¢, musze czatowaé na stowa, chwytajac je jak
dzikie zwierzeta i oswajaé [...]”

Listy sa naturalnym komentarzem do tworczosci poetyckiej, zwkaszcza ze
ujawniony w nich typ myslenia zbiezny jest z wizjami poetyckimi. | trzeba tu
dostrzec jeszcze jeden znamienny dla dwudziestolecia nurt, ktérego zrodta da
sie wyprowadzi¢ z mtodopolskich wizji Micifskiego, nurt wyrazisty w poezji
LeSmiana i budujgcy nowe sensy w wizjach katastrofistow — nurt najogélniej
okreslany mianem wizjonerskiego, realizowany przez tobodowskiego, Buj-
nickiego, Pietaka czy Mitosza. Nie mozna wszakze mowi¢ o wtdrnosci czy
nasladowaniu przez Ciesielczuka poetyki LeSmiana. Nawet bowiem wowczas,
gdy elementy wyobrazniowe w poetyce obu autoréw sg podobne, warto
zwrdéci¢ uwage na réznice w poetyckich przestaniach. Jako przyktady mozna
przywota¢ dwa utwory LeSmiana: W locie i Eliasz:

Az nagle zwierz moj trafia na lek, na przeszkode
I w miejscu, gdzie dla oczu koncza sie biekity,
Staje deba! Wiem dobrze: tu — Bog jest ukryty!
Nie znam kresu! Mej zadzy zuchwatym przymusem
Znaglilem zwierza w bezmiar, a on jednym susem
Przesadzit otchtan z Bogiem, jak niklg zapore —
I znow jestem swobodny!

(W locie)
Scigat bezkres i piersig czut rado$é poscigu.
A gwiazdy, drobniejgce za nim w okamgnieniu,
| Swiaty, co we wprawnym kotujg obitedzie,
| to zycie, co pragnie trwa¢ zawsze i wszedzie,
Wszystko bladto, zmarniato w wyzynnym wspomnieniu.
Jak sen, co $ni¢ sie nie chce, a $ni sie wbhrew chceniu.
Smuga zgasta, i Eliasz wziagt jej Zmrok za zgode.
Wiatr pobruzdzit gtgb nieba, jak jeziorng wode,
A on pedzit na oslep i Zgasta ominat.

51 W rekopisie znajdujgcym sie w Muzeum Literatury w Warszawie tytut wiersza ma postac:
Piesn o niebieskim locie. List drukowany w ,Poezji” podaje tytut wydania ksigzkowego Piesn
o (...) pedzie. Por. ,,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 183. Cytuje za rekopisem.
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Wolny, Bogu zbyteczny — sam teraz poptynat.
Wyzej i niebezpieczniej w ten zmierzch ponadniebny,
Gdzie juz nie ma stworzenia i Bég — niepotrzebny!
(Eliasz)

Znajdujemy u LeSmiana i loty w przestworzach, i Boga, wobec ograniczen
ktorego cztowiek sie buntuje. Fascynacje Ciesielczuka LeSmianem, dokumen-
towane zarowno tekstem poetyckim, jak i korespondencja, nie prowadza
przeciez do powielania LeSmianowskiego sposobu myslenia. Inspirowaty
natomiast do budowania wiasnego systemu etyczno-estetycznego. Bardzo
ostroznie trzeba poréwnywac poetyke Ciesielczuka i LeSmiana, okazac sie
bowiem moze, jak w przypadku Pie$ni o niebieskim pedzie i Eliasza, ze to, co
wydaje sie wyrasta¢ z fascynacji Le$mianem, jest wobec jego tworczosci
pierwotne. Pie$n o niebieskim pedzie powstata, jak wynika z korespondencji,
w 1927 r. i w tym samym roku zostata wydana w debiutanckim tomiku pt.
Chaty w obtokach, natomiast LesSmianowski Eliasz, zamieszczony w Napoju
cienistym z 1936 r., drukowany byt pierwotnie w 1929 r. w ,,Pamietniku
Warszawskim” 52.

Juz zatem w pierwszym tomiku Ciesielczuka ujawnia sie z jednej stro-
ny rodzaj osobnos$ci poety, z drugiej za§ — umiejetno$¢ przetwarzania tego,
co niesie ze sobg wspotczesnos$C. Jesli wyrasta on ze skamandryckiego
witalizmu, to bardzo szybko poetyke te modyfikuje. Nie realizuje w spo-
sob niewolniczy poetyki awangardy, cho¢ techniki pisarskie tej formacji
s§ mu wyraznie znane. Siega do tych zjawisk swojej epoki, ktoére nie sg
dominujace, choé istnienie ich zaznacza si¢ wyraziscie, jak zwrot ku pier-
wotnosci i fascynacja egzotyka. A poetycka kreacja w Piesni o niebieskim pe-
dzie jest wyrazem Swiadomosci wpisywania sie w te nurty i wyzwalania z ich
ograniczen.

52 Podaje za: B. LeSmian: Poezje wybrane. Opraé. J. Trznadel. Wroctaw—War-
szawa—Krakow 1991, s. 243; pierwodruk Eliasza w: ,,Pamietnik Warszawski” 1929, z. 4.
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Ewa Jaskdiowa

BECOMING FREE FROM CONVENTION

Summary

The article is an attempt to interpret a work by Stanistaw Ciesielczuk as kind of phantasm in
which the poetic consciousness of the young artist appears. In his ,Piesn o niebieskim pedzie”
(,,A Song of a Heavenly Onward Rush”) the author of the article detects some universal cultural
codes owing to which the discussed poet can be seen as belonging to an important tradition in the
context of the interwar period. At the same time, the author, while showing that work as a kind of
metapoetical utterance, treats it as a proof of the maturation of the poet’s self-awareness.

The author demonstrates how the work in question grew out of a Romantic tradition, and
transcended it by introducing a solar symbolism, and her argument leads to a disclosure of the
cosmic unity of man and nature. At the same time, this symbolism is an expression of the lyrical
subject’s experiences, for whom the lightning revelation is a consequence of his having discovered
his own, individual way of artistic creation. The intertextual connections with Dante’s ,,Divine
Comedy” make it possible to show how the poet binds together various poetical elements that can
be derived both from Dante’s ,,Inferno” and ,,Paradiso”, and evinces his involvement in the
modern literary currents, and, finally, how he frees himself, in a phantasmal image, from the
limitations imposed by those currents.

Ewa Jaskdiowa

LE DEPASSEMENT DES CONVENTIONS

Résumé

L’article est un essai d’interprétation d’un texte de Stanistaw Ciesielczuk considéré ici comme
une sorte de fantasme dans lequel se révéle la conscience poétique du jeune artiste. Dans son Chant
sur la vitesse bleue (Piesn o niebieskim pedzie), I'auteur repére et analyse les codes culturels
universels par lesquels le poéte s’inscrit dans une tradition importante pour la littérature de
I’entre-deux-guerres. En méme temps, en démontrant le caractere métapoétique de lI’oeuvre en
question, l'auteur la caractérise comme le témoignage de la prise de conscience poétique
du poete.

L’auteur montre également que le texte étudié, tout en puisant son inspiration dans la
tradition romantique, la dépasse par I'introduction de la symbolique solaire. L’analyse révele en
outre dans I’oeuvre de Ciesielczuk I’existence d’une unité cosmique de I’homme et de la nature.
Cette symbolique constitue également un outil qui permet de révéler le processus créatif du sujet
lyrique pour lequel I’éblouissement de I’éclair constitue la conséquence de la découverte de sa voie
personnelle vers la poésie. Les relations intertextuelles avec la Divine comédie laissent voir
comment, en liant les éléments de la poétique propres aussi bien au Paradis qu’a YEnfer
dantesques, le poete montre I’enracinement de son oeuvre dans les courants littéraires de son
époque tout en révélant, a travers une image fantasmatique, le dépassement des contraintes de cet
ancrage.



