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Danuta Ostaszewska

Adekwatne da¢ rzeczy slowo,
czyli o stylu opowiadan
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego

W ocenie tworczosci roznych pisarzy zawart Grudzinski w sposob posredni
takze wlasne poglady na temat sztuki pisarskiej. Opowiada sie — wzorem
Stendhala i Babla — za lapidarnoscia przekazu 1 oszczgdnoscia ornamentacji.
Rezerwa w stosunku do ozdobnego stylu prowadzi w konsekwencji do tego, iz
pisarz ,,oczyszcza zdania ze wszystkiego, co zbgdne™!. 1 ku takiej stylistyce
sktania si¢ Grudzinski przede wszystkim jako autor dziennikowych zapisow;
rzadziej opowiadan.

W spusciznie pisarskiej Gustawa Herlinga-Grudzinskiego opowiadanie zaj-
muje pozycj¢ wazna, rOwna esejowi. Niemniej jednak pojawilo si¢ ono pozniej,
dopiero w roku 1958. Ten gatunek, zainicjowany utworem Wieza, staje si¢ wigc
dopiero z biegiem czasu — cho¢ pewne jego sygnaly widoczne sa juz w Innym
$wiecie — jedna z podstawowych form wypowiedzi literackiej, a forma ta
zyskuje szczegOlne znaczenie w latach 1980—1983, kiedy zostaje wlaczona
do Drziennika pisanego nocq, wzbogacajac na stale jego gatunkowa wielo-
ksztaltnoS¢.

Z pelna swiadomoscia — podkreslaja badacze — przywoluje Grudzinski
model swojego pisarstwa, ktéremu wyznacza ramy narracji kronikarskiej?,
o stylu przezroczystym i wyjatkowo zwigzlym; dzieje si¢ tak zawsze wowczas,
gdy autor — w poszukiwaniach tego, co najistotniejsze — stara si¢ patrze¢
z dystansem na fakty, a w ocenach wypowiedzi innych dazy do obiektywizmu.
A jednak nawet ,,w takim sposobie pisania Gustaw Herling-Grudzifiski jest
bardzo subiektywny, w jego utworach wszystko »podporzadkowane jest pasji
czlowieka o wielkiej wrazliwo$ci moralnej i metafizycznej«. Doborem tematow

1 7. Kudelski: Czy pisarska porazka? O ,,Dzienniku pisanym nocq”. W: Herling-Grudzinski
i krytycy. Antologia tekstéw. Wybor i oprac. Z. Kudelski. Lublin 1997, s. 344,

2 Zob. W. Bolecki: , Ciemna milos¢”. W: Etos i artyzm. Rzecz o Herlingu-Grudzifiskim.
Red. S. Wystouch, R. K. Przybylski. Poznan 1991, s. 114; R. Nycz ,Zamkniety odprysk
Swiata”. O pisarstwie Gustawa Herlinga-Grudziniskiego. W: Etos i artyzm..., s. 131.
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i formg ich zapisu rzadzi co$ w rodzaju »aksjologicznego ja« autora, ktore
zmusza do selekcji utrwalonych wydarzen i eksponowania szczegoélnie waz-
nych.”3 Jest to stosunek, ktory pozwala w kazdej nieomal sytuacji uaktywnic
postawe podmiotu wartosciujgcego.

Te poetyke tgczy pisarz w zasadzie ze stylem zwieztym i pozbawionym
ekspresji, na co bez watpienia ma wplyw fakt intertekstualnych odniesien jego
pisarstwa — z toku intelektualnych dyskurséw wytaniajg sie bowiem pasje
kronikarza i komentatora, wymagajace precyzji, scistosci, a nieraz powsciagli-
wosci, pasje jakze czesto zrodzone w zaciszu bibliotek, zainspirowane obco-
waniem ze starymi zapiskami, kontaktem z legendami badZ wreszcie jako po-
glos cudzej tworczosci. Te samoswiadomos¢ interdyskursu, w ktérym upatruje
»Zaczynu” nowoczesnej sztuki pisania, tak komentuje Grudzinski: ,,Opieram
sie na kronikach, na jakich$ analogiach, zestawiam w spos6b $wiadomy lite-
racko. Wydaje mi sie, ze stworzylem nowa forme pisarska. (...) Wychodzac
od jakich$ kronik, niekoniecznie trzymam sie ich rygorystycznie, czesto poza
nie wychodze. Znajduje w tym wielkie upodobanie. Nie bede powtarzat bana-
16w o »Smierci powiesci« (...). Niewatpliwie proza jako taka przezywa pewnego
rodzaju kryzys, jest na rozdrozu. Dlatego mysle, ze robie rzecz, kt6rag kiedy$
bedg robi¢ inni i jestem tu troche prekursorem.”4

W ramach tych znalazto sie réwniez miejsce dla opowiadania, chociaz
Herting-opowiadacz pozostaje jakby w cieniu kronikarza i interpretatorab.
Opowiadanie o osobach, sytuacjach, wydarzeniach wpisuje sie po czesci
w kanony wyzej zaprezentowanej poetyki, ale tez wyznacza je odmienny rytm
artystycznej kreacji, gdyz opowiadanie Grudzirskiego ma specyficzny status.
Nierzadko stanowi ono — m.in. przedmiot krytycznych uwag na temat jego
pograniczno$ci — szczegblng mieszaning kroniki historycznej, pamietnika,
szkicu o sztuce, urywkow traktatu moralnego czy wreszcie prozy poetyckiej6;
w innym planie owa mieszanina wyraza sie potgczeniem rzeczywistosci i fikcji,
przesztosci i teraZzniejszosci.

A jesli pojawia sie opowiadanie, to jest w nim réwniez miejsce dla opisu,
wnoszgcego do obiektywnosci, miejscami nawet protokolarnosci, stylu kroni-
karsko-wydarzeniowego, czy tez w zakres waloryzacji stylu komentujgcego,
refleksy lirycznosci i — co sie z tym wigze — innego wymiaru aksjologie?.

3 Z. Kudelski: Czy pisarska porazka?...

4 Dawni mistrzowie. Rozmowa z Gustawem Herlingiem-Grudzinskim. Rozmawiat Z. Kudelski.
»Tygodnik Literacki” 1990, nr 10, s. 11.

5 W. Bolecki: ,,Ciemna mito$¢”..., s. 114.

6 J. Bielalowicz: Brewiarz dla cierpigcych. List do autora ,Skrzydet ottarza" (1960).
W: Herling-Grudzinski i krytycy..., s. 254.

7 Por. refleksje na temat narracji obiektywnej i subiektywnej w A. Wilkonia O jezyku
i stylu ,,Ogniem i mieczem" Henryka Sienkiewicza. Krakow 1976, s. 39 49; tu tez literatura
przedmiotu.
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Swiadome zamierzenie, by ze sktadnikéw wieloksztattnych stworzy¢ nowy
gatunek prozaiczny, powiodto sie znakomicie; na styku tak rdznorodnych
poziomdw poetyk zrodzita sie wielowymiarowos$¢ pisarstwa Herlinga-Grudzin-
skiego, jako jego znamienny wyznacznik. Wielowymiarowos$¢ te wspierajg
réwniez propozycje stylistyki.

Juz w pierwszym zbiorku opowiadan zatytulowanym: Skrzydia ohtarza
(stanowigcego dylogie, w sktad ktorej wchodza opowiadania: Wieza oraz Pieta
deirisola) oprdcz obiektywnego rejestratora ,,Swiata historycznosci” jawi sie
podmiot opisujacy, przepetniony liryzmem. Jan Bielatowicz zapytuje: ,,Nie
umiem okresli¢, jak Ty to robisz, ze majac w istocie pogarde dla poezji,
wywotujesz wrazenie poetyckosci Twoich dzietl.”8

Ukazanie sie pierwszych opowiadan stanowito dla wizerunku pisarza
wydarzenie niezmiernie istotne. Zburzyto ono bowiem stereotyp myslenia
0 Grudzinskim jako pisarzu politycznym, przede wszystkim publicyscie.
Opowiadania, podkreslaja badacze, wyraznie realizujg postulat dwczesnych
czasow: wpisuje sie Grudzinski za ich posrednictwem w potrzebe stworzenia
metody opisu i porzadkowania doswiadczen, w potrzebe poszukiwania szcze-
golnego jezyka literackiego.

| tak, Bielatowicz podkresla specyfike tego rodzaju prozy. Opowiadania
tworzg taka jej odmiane, ktérg mozna okresli¢ jako traktat moralny, za-
mkniety w obrazowo-poetycka forme: ,(...) i tworzywo, i budowa tych opo-
wiadan sg niezwykte”9. Jerzy Stempowski dodaje, iz Wieza stanowi jeden
z najciekawszych rozdziatow historii prozy, chociaz jej lektura wyraznie pod-
powiada, ze autor Jest zdomu eseistg”. Jezyk opowiadan Skrzydet ottarza jest
charakteryzowany jako stonowany, powazny i powolny, o szczeg6lnej jasnosci
1 precyzji, przylegajacy Scisle do kazdego opisywanego przedmiotulOl

Médwiagc o poetyckosci opowiadan, trzeba mie¢ na uwadze fakt, iz ma
ona wymiar swoisty — widzie¢ jg trzeba, jak trafnie nazywa to Z. Kudel-
ski, poprzez ,,poetyke wyrzeczenia”.11 A wyrzeka sie Grudzinski —te po-
szukiwania jezyka i stylu trwajg juz od czaséw Innego Swiata ,»pokus
stylistycznej ekwilibrystyki” i szczeg6lnych eksperymentéw warsztatowych
na rzecz jezyka ,stonowanego”, Jasnego i precyzyjnego”. Na czym zatem
polega owa niezwykto$¢ tworzywa jezykowego opowiadan? Z koniecznosci,
w artykule mozna zaledwie wskaza¢ pewne, ale charakterystyczne, wyznacz-
niki artyzmu.

Znamienne rezultaty poszukiwan waloréw artyzmu, ktére stang sie poz-
niej wyznacznikami idiostylu, rejestruje w sposéb wyrazisty juz pierwsze opo-

8 J. Bielatowicz: Brewiarz dla cierpigcych..., s. 254.

9 Tamze.

10 J. Stempowski: Po powodzi. W: Herling-Grudzinski i krytycy..., s. 245- 246.

Il Zob. Z. Kudelski: Miedzy wyrzeczeniem a wieloznacznoscig. (O ,,Wiezy" Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego). W: Etos i artyzm..., s. 79.
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wiadanie zatytutowane Wieza. Analiza tekstu pokazuje, iz sugerowang po-
etyke wyrzeczenia dotyczaca sprawnosci warsztatowych, ktére mogtyby sie
objawia¢ m.in. poszukiwaniami niezwyklej ornamentyki, kompensuje Gru-
dzinski szczeg6lnym kultem stowa, kultem polegajagcym na pieczotowitym
pielegnowaniu jego potencji znaczeniowej, a takze mozliwosci kompozycyj-
nych. Istotne bedzie zatem pytanie zaréwno o zakres znaczeniowej pojem-
nosci wyrazu, jak i o typ asocjacyjnych zwigzkéw oraz sposoby ich konkretnej
realizacji.

A wida¢ to zwlaszcza w partiach opisowych. Obok rozwazania bowiem,
ktéremu odpowiada dyskurs kronikarski, z jego podstawowg funkcja rela-
cjonujgcg czy tez komentujgcg, we wskazanych opowiadaniach nie brak
fragmentow, ktére wypetnia narracja deskryptywna — opis wspotkreuje
wieloksztattno$¢ struktury.

Opisowemu sposobowi kreowania rzeczywistosci podporzadkowany zo-
stat takze repertuar Srodkow stylistycznych; o ksztalcie tropéw, zwilaszcza
metafory, uzytych we fragmentach opisowych decydujg — co oczywiste
— w wiekszym zakresie niz w partiach relacji i komentarzy, wzgledy este-
tyczne, zwiaszcza wtedy, gdy podstawg metaforycznych kreaqi staje sie
sfera doznan, przywotujgca realne obrazy, a Herling-obserwator szczegdl-
nie wyraziscie prezentuje sie ,,na tle” obrazéw wioskich: przestrzeni i jej
obiektow.

Wieza zawiera wiele metafor kreacyjnych, ktdre same w sobie nie stanowig
metaforyki zbyt odkrywczej, ktorej $miato§¢ — powtérzmy za Teresg Do-
brzyfiska — wyznacza ,0dlegto$¢ pomiedzy obu jej terminami: pojeciem
podstawowym i literalnym znaczeniem przenos$ni”12; dopiero usytuowanie
w kontekscie catego tekstu pozwala zaliczy¢je do osobliwosci jezyka artystycz-
nego Herlinga-Grudzinskiego. Prze$ledZmy udziat tropow w opisach w aspek-
cie ich funkcjonalnej wartosci.

W zakres naddanej sfery obrazowania deskrypcji miejsc, pojawiajacych sie
kilkakrotnie w tym opowiadaniu, wprowadza juz pierwszy opis. Operacje
metaforyzacji przestrzeni i obiektdw jg wypetniajacych ogniskujg sie w tym
samym polu stylistycznym, nadrzednie wyznaczonym za pomoca metafory
pojeciowej POJEMNIKAZ13, metafory jedynie w rézny sposdb konceptuali-
zowanej. Zamiast poszukiwan réznorodnych odpowiednikéw poje¢ metafory-
zowanych Grudzinski wybiera wiec wariancje funkcjonalng, tgczac metafory
jako synonimy kontekstowe.

Przede wszystkim jest to przestrzen kwantyfikowana polem widzenia pod-
miotu postrzegajacego, a punkt odniesienia centrum obserwagqi Wy-

12T. Dobrzynska: Antyczne watki myslenia o metaforze w pismach staropolskich. W:
Studia o metaforze. T. 1. Red. E. Sarnowska-T em eri usz. Wroctaw 1980, s. 27.
13 G. Lakoff, M. Johnson: Metafory w naszym zyciu. Warszawa 1988, s. 53.
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znacza w sposob artystyczny poréwnanie: Domek znajdowat sie na zielonym
zboczu stanowiacym jak gdyby cokot najwyzszego w okolicy szczytu (s. 7)M4.
Poréwnanie to jest nie tylko impulsem dalszego rozwoju tematu — poja-
wienie sie opisu miejsca implikuje kontekst cztonu subiektywnego porow-
nania: na zielonym zboczu (stanowigcym jak gdyby cokdt). Poréwnanie petni
jeszcze inng tekstowg funkcje — sygnalizuje moment ,,wchodzenia” obra-
zowego sposobu przedstawiania. Drugi jego czton, obiekt poréwnania: (na
zielonym zboczuy stanowigcym jak gdyby cokét ... szczytu, rysuje bowiem
linie sfery naddanej, inicjujagcej obrazowe impulsy — state nawyki jezykowe
i percepcyjne nasuwajg skojarzenia z wytworem artystycznej dziatalnosci czto-
wieka (szczyt usytuowany na zboczu gory tak, jak pomnik czy rzeZba na
cokole). Uwydatnione w ten sposdb podobienstwo uruchamia kreacyjnosc,
ktéra objawia sie wieloma $rodkami jezykowymi wspdttworzacymi artystyczne
charakterystyki opisywanego miejsca. Granice przestrzeni fizycznej — wy-
znaczonej usytuowanym na cokole najwyzszym szczytem — eksplicytnie wy-
znacza potoczny zwigzek jezykowy: roztaczat sie widok. To, co wypetnia
wnetrze pola widzenia podmiotu opisujacego, przedstawione zostato naste-
pujaco, a udziat w kreowaniu obrazu ma réwniez metafora:

[Z domku na zboczu] przez otwdr miedzy dwoma ldonami roztaczat sie widok na doline
Elvo zjej ciemnozielonymi kepami drzew, jasnymi ptatami tgk, czerwonymi cetkami dachow
otaczajgcych wiezyczki kosciotow i daleko na horyzoncie - wyptowiatymi kapturami
zamkow na wzgo6rzach; Mur z obu stron zajazdu znikt juz catkowicie pod zbyt roz-
krzewionym pokrowcem bluszczu i dzikiego wina.

(s. 8

Obraz uzupetniajg charakterystyki zamieszczone w innych partiach tek-
stu:

Lepkie i geste powietrze, nakrywajgce za dnia dolinge opalowym kloszem, unosi si¢

Z pierwszym powiewem wiatru (...) $piewali swoje gardtowe piesni do ksiezyca, ktory

ogromnag tuska przeswiecat miedzy lis¢émi w dachu altany, (...) strugi wody (...) przebiegaty

z dudnieniem po klawiszach obluzowanych dachéwek, Chmury opinaty Mucrone po-
strzgpionym i zwelnionym kotnierzem.

02

Zarzekajednak otwiera sie znienacka gteboka miednica whasciwej Aosty, (...) podobna
dzieki rozrzuconym beztadnie plamom matych osiedli i samotnych domkoéw do palety
malarza. (...) te kolorowg muszle natura uwiezita w martwym uscisku nagich szczy tow
i lodowcow.

(s- 29)

14 Podstawe materiatowa w niniejszym artykule stanowi G. Herling-Grudzinski:
Skrzydta ottarza. Opowiadania. Warszawa 1995. Cytaty z tej pozycji, bedace dokumentacjg analiz,

sygnowane sg jedynie numerem strony.

2 Jezyk Artystyczny”
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Temat opisu rozszerza sie, obejmujac wnetrze pomieszczen, gdzie pojawia
sie podobny mechanizm metaforyzowania fragmentow przestrzeni:

(...) pokoéj posiadat jedno tylko okno, ktore nie starczato, by rozproszy¢ panujacy tu od
$witu do zmierzchu potmrok i wysuszy¢ w katach liszaje wilgoci.
bR

[W wiezy] przyduszony wzrok wymagat dtuzszej chwili, by z gry plam Swietlnych, cieni
i czarnych zapadni utozy¢ mape poétmroku.

(s- 323

Jak widaé, w stworzeniu obrazowego rysunku opisywanej przestrzeni zna-
czaca role odgrywajg leksykalno-tematyczne paralele pozwalajgce potgczyc
metafory w dwie nadrzedne grupy, powigzane wspolnotg asocjacji.

Jest to, po pierwsze, taka kreacja przestrzeni i jej obiektéw, ktora pozwala
je w sposéb metaforyczny obejmowaé albo od gory (sa one okrywane czy tez.
otulane — niejednokrotnie czynno$¢ zostaje eksplicytnie wyrazona: powietrze
nakrywajgce — kloszem-, chmury opinaly — kotnierzem), na przykiad: [mur
pod] rozkrzewionym pokrowcem bluszczu i dzikiego wina; wyptowialymi kap-
turami zamkOw, Lepkie i geste powietrze, nakrywajace za dnia doline opalowym
kloszem; chmury opinaty Mucrone postrzepionym i zwelnionym kotnierzem, albo
od dotu (ujmowane w odpowiedni ksztatt): gleboka miednica wiasciwej Aosty,
te kolorowg muszle natura uwiezita w martwym uscisku.

Po drugie, jest to rodzaj metaforycznej konceptualizacji przestrzeni, ktéry
dotyczy jej fragmentaryzacji uwzgledniajacej tylko dwa wymiary. Takie meta-
fory odnoszg sie zarowno do przestrzeni otwartej: jasne ptaty tgk; czerwone
cetki dachow; klawisze obluzowanych dachdwek; rozrzucone beztadnie plamy
matych osiedli; w obrebie takiej catosci jest rowniez miejsce dla ksiezyca, ktory
ogromng tuska przeswiecat, jak i do zamknietych pomieszczen, w ktérych
pojawiajg sie: liszaje wilgoci czy tez mapa potmroku [utozona] z gry plam
Swietlnych, cieni i czarnych zapadni.

W artystycznej kreacji, kreacji naddanej — o czym S$wiadczy analizowana
tutaj metafora powotana do wykreowania przestrzeni — objawia sie¢ Grudzin-
ski jako tworca, ktory nie tyle zainteresowany jest szczeg6lnym bogactwem
leksyki, ile semantyka stowa, a SciSlej jego pojeciowymi mozliwosciami, ktore
— dzieki potencjalnym konotacjom — stajg sie tworzywem indywidualnej
artystycznej kreacji. Zainteresowanie to Scisle wigze sie z mozliwoSciami
tekstotworczymi $Srodkow artystycznych.

Warto$¢ obrazowa zgromadzonych metafor stuzacych opisowi objawia sie,
jak widac¢ w przytoczonych cytatach, nie w réznorodnosci leksyki, ale wiasnie
w dazeniu do ujawnienia wspolnoty przedstawien; przenosnie stajg sie w opi-
sie synonimami kontekstowymi, ze wzgledu na blisko$¢ literalnych znaczen
cztonéw metaforyzujgcych. Definiens metafor nalezy bowiem do zakresu nazw
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oznaczajacych jaki§ rodzaj nakrycia czy okrycia: pokrowiec, kaptur, klosz,
kolnierz. Jgzykowy mechanizm tworzenia metaforycznych znaczen — polega-
jacy na przesunigciu stowa z krggu jego zwyczajnej (systemowej) laczliwosci
w krag niezwyczajnej laczliwosci — dziala tu dzigki odniesieniom do tego
samego kregu metaforyzowanych realiow: fragmentow przestrzeni badz jej
obiektow. Przeksztalcenia semantyczne koncentruja wszystkie metafory wokol
semoOw tworzacych znaczenie ‘okrywania, otulania, chronienia’. Takie meta-
fory, wpisujace si¢ w krag synonimii funkcjonalnej, zblizaja oznaczane za ich
pomocg obiekty, stajac si¢ ich artystycznym wyznacznikiem w powracajgcych
opisach na przestrzeni calego tekstu.

Podobny rodzaj operacji ujawnia interpretacja metafor wspotkreujacych
obraz miasta: miednica Aosty; ta kolorowa muszla. Tu takze metaforyzowana
jest przestrzen, ale metafora pojeciowa POJEMNIKA tym razem odwohuje si¢
do znaczenia ‘obejmowania od dolu w odpowiedni ksztalt’. Stad w obrgbie
zdan motywacyjnych!$ istotnym — bo decydujagcym o wspdlnocie konteks-
towej obydwu metafor — jest predykat odwolujacy si¢ do ksztattu. Ten sens
wnosi znaczenie wyrazu miednica ‘naczynie w ksztalcie duzej misy’; wprawdzie
w znaczeniu wyrazu muszla ,ksztalt” nie pojawia sig, ale wskazuje nan derywat
muszlowaty, oznaczajacy: ‘podobny do muszli, majacy ksztalt muszli’.

OczywiScie, interpretowane przeno$nie wyizolowane zostaly z kontekstu,
w calosci bowiem wpisuja si¢ one w oryginalne poetyckie obrazy metaforyczne,
ktorych kreacyjnoS$C wspiera takze wiele innych tropow (personifikacje, epi-
tety, porOwnania):

Za rzeka jednak otwiera si¢ znienacka gleboka miednica wlasciwej Aosty, (...) podobna
dzigki rozrzuconym bezladnie plamom malych osiedli i samotnych domkéw do palety
malarza, (...) t¢ kolorows muszlg natura uwi¢zila w martwym uscisku nagich szczytéw
i lodowcow.

(. 29)

By pokaza¢ znamienng wlasciwos$C idiostylu Grudziniskiego, polegajaca
na skupieniu uwagi na sugerowanej juz potencji semantycznej slowa (to ona
pozwalita budowaé calosci obrazowe z elementow roznych, a wykorzysta-
nych kontekstowo jako jednorodne), ale tez po to, by uwypukli¢ tekstotwor-
czg funkcj¢ takich funkcjonalnych synonimow, zestawimy przywolany frag-
ment z innym opisem. Pozwoli to ujawni¢ dwie tendencje uzycia metafor. Oto
przytoczony wczesniej opis:

[Z domku na zboczu] przez otwdr migdzy dwoma klonami roztaczal si¢ widok na
doling Elvo z jej ciemnozielonymi kepami drzew, jasnymi platami Igk, czerwonymi cgtkami

15 Por. T. Dobrzyniska: Metafora a spjnosé tekstu. W: Tekst i zdanie. Zbior studiow.
Red. T. Dobrzyniska, E. Janus. Wroctaw 1983.

2*
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dachow otaczajacych wiezyczki kosciotéw i daleko na horyzoncie - wyptowiatymi
kapturami zamkéw na wzgorzach; Mur z obu stron zajazdu znikt juz catkowicie pod zbyt
rozkrzewionym pokrowcem bluszczu i dzikiego wina.

v 8

W pierwszym opisie metafory (wsparte innymi $rodkami obrazowania)
wpisujg sie w taki typ nastepstwa, ktéry pozwala moéwi¢ o ich uczestnictwie
w dynamice rozwoju watku obrazowego. Organizacja opisu bowiem, polega-
jaca na nastepowaniu po sobie w bliskim konteks$cie synonimicznych meta-
for: otwiera sie znienacka gieboka miednica wkasciwej Aosty -> te kolorowa
muszle natura uwiezita..., sprawia wrazenie jakby przejscia do nowego watku.
Jednoczesnie wspolnota tematu (opis tego samego zjawiska) wigze artystyczne
impulsy w jeden obraz, przypisujagc metaforom w tym konteksécie charakte-
rystyki funkcjonalnych synoniméw.

Drugi opis prezentuje inny typ organizacji. Wprawdzie tutaj takze wjedng
catos¢ zebrane zostaty metafory (stanowigce funkcjonalne synonimy); ponie-
waz jednak odnoszg sie one do rdéznych zjawisk, usytuowane zostaty jako
szereg wyliczeniowy; tworzg kompozycyjna strukture wyliczenia.

Obserwacja metafor uczestniczacych w artystycznym kreowaniu opiséw
rodzi konkluzje. Zapewne nie sg to metafory, ktére tworzytyby zbiér wy-
szukanej ornamentyki stylistycznej. Motywacje semantyczng takich meta-
for nietrudno w sposdb jednoznaczny ustalic. Ale nie jest to tez meta-
fora konceptualna, bedaca rezultatem gry konwencjami. Jesli mowi¢ o kon-
wencjach, to raczej trzeba odnotowac nawigzania do potocznych poktadow
jezyka, warunkujacych istnienie takich metafor, jak: ptaty tgk czy plamy
osiedli.

W wielu wypadkach artystyczna kreacja spoczywa nic tyle na samych
wyrazeniach metaforycznych, ile na poszerzeniu kontekstow ich wystepo-
wania o ekspresywne uzupeinienia, przydajgce wyrazeniu metaforycznemu
wyrazistosci i Swiezosci; obrazowo$¢ w gtownej mierze spoczywa na ko-
notacjach wspditworzacych metafore epitetéw, jak w przykfadzie: chmury
opinaty Mucrone postrzepionym i zwetnionym kotnierzem-, takg funkcje pel-
ni tez zderzenie w tym samym kontek$cie epitetow kolorystycznych: jas-
nymi ptatami tgk, czerwonymi cetkami dachéw, wyptowiatymi kapturami zam-
kow. Wyktadnikiem kreacyjnosci moze by¢ réwniez zderzenie metafory, kté-
rej definiens bazuje na bliskich potocznym asocjacjach: (powietrze nakry-
wajgce doling) kloszem, z kontekstem kilku epitetow, w tym z epitetem
0 literackich konotacjach: opalowym (kloszem)-. Lepkie i geste powietrze, na-
krywajace za dnia doline opatowym kloszem. Epitety — ich nagromadzenie
1 kreowana przez nie obrazowo$¢ — nalezg do gtéwnych nosnikéw war-
tosciowania.
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Oczywiscie, same metafory takze stuza wyrazeniu wartosci opisywanych
realibw16, przy czym rzadko Grudzinski wyzwala wartosciowanie w sposéb
ostentacyjny, budujagc metafory przez odwolywanie sie do nazw semantycz-
nie wartoSciujacych. Tak jest w wypadku metafory: liszaje wilgoci z nega-
tywnymi konotacjami przypisanymi znaczeniu wyrazu liszaj. Ale tez bardziej
obrazowe jest implicytne warto$ciowanie, ujawniajace sie poprzez dobrane
stylistyczne chwyty. Do takich nalezg konotacje nazw z dziedziny sztuki

wymienione juz poréwnanie, a takze metafory: (zbocze stanowigce) jak
gdyby cokot; klawisze dachéwek; wspaniale widowisko gor narzucato sie ze
szczegOlng sitg zmystom 13; czy tez typowy poetyzm: przedziwne wierzcholki
wzgorz krélujgce nad doling 13.

*kk

Nierzadko zdarza sie tak, iz tematyka jakiego$ opowiadania podejmowana
jest na nowo po kilku lub nawet kilkunastu latach. Tak powstajg cykle,
obejmujace dwa utwory lub wiecej utwordéw, cykle pozwalajace na nowo
zinterpretowa¢ problemy, poglebi¢ je, a niejednokrotnie przewarto$ciowaé
w nowym S$wietle i nowych warunkach. Takg sytuacje obserwujemy w dwu
opowiadaniach, ktore powstaty w odstepie siedmiu lat. Mowa tu o opowiada-
niu Cud i kontynuujagcym je opowiadaniu Dzuma.

Mozliwos$¢ takich powrotdéw zapewnia sobie sam autor, nierzadko ,,biorac
na warsztat” zagadnienia ponadczasowe, ktérych aktualno$é usensownic
mozna w r6znych momentach dziejowych; na zasadzie paraboli pozwalajg sie
one na nowo odczytaC i przeanalizowa¢. A w wyborze ciggle aktualnych
tematéw pomaga Grudzinskiemu ten wihasnie fakt, iz niezbyt dobrze czujac sie
w roli ,,uktadacza” fikcyjnych fabut, siega czesto do skarbca historii: nie tylko
do starych legend, opowiesci, ale tez kronikami potwierdzonych waznych
wydarzen. ,,Powtarzanie sie historii” pozwala na dostrzezenie paraleli miedzy
tym, co aktualne i tym, co dawne, a w wielu wypadkach historyczne
wydarzenia ozywajg pod piérem pisarza w tym tylko celu. Problem formutuje
Grudzinski w rozmowie z Z. Kudelskim: ,,Mam po prostu (oczywiscie tylko
w moim pisarstwie) niechetny stosunek do czysto fabularnych watkéw; zawsze
w jaki$ sposob staram sie je wbudowaé, czy to w rzeczywiste wypadki dziejgce
sie wspotczesnie, czy w kroniki historyczne. Jestem zapalonym czytelnikiem
starych kronik, znajduje w nich czesto epizody, ktdre sam potem rozbudowuje
w opowiadania, prawie zawsze w »zaczepieniu« o pewne aktualne wydarzenia
historyczne.” 17

Sposérod trzech obszarow fascynacji: historig, sztukg i krajobrazami — cykl
Cud i Dzuma odzwierciedla fascynacje historig neapolitanska.

16 Zob. J. Puzynina: Jezyk wartosci. Warszawa 1992, s. 126.
17 Z. Kudelski: Miedzy wyrzeczeniem a wieloznacznoscia..., s. 14.
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lemat pierwszego z wymienionych opowiadarn konstytuujg rézne wy-
miary tytutowego cudu, ktéry zgodnie z pierwotnym zamystem odnosi¢ sie
miat do neapolitaniskiego $wieta o uptynnieniu sie krwi Swietego Janua-
rego. Ten temat rozrost sie pézniej w obraz innego cudu, ktéry stanowita
rewolta z roku 1647 i jej tragiczny przebieg; to cud solidarnosci. Od tra-
gicznej historii rewolty Masaniella krok juz tylko — cho¢ parabola to pier-
wotnie niezamierzona — do historii ,,Solidarnosci” po ogtoszeniu stanu wo-
jennego.

Cud to niemalze kronikarska relag'a o odlegtych wydarzeniach18 W tym
dialogu z przesztosScig podmiot sytuuje sie na pozycji prawie obiektywnego
obserwatora i komentatora; pojawia sie wiec w dyskursie potrzeba adekwat-
nych $rodkdw jezykowych, Srodkéw pozostajgcych przede wszystkim na
ustugach funkq'i komentujacej.

Tekst w zasadzie pozbawiony jest ozdobnych sposobdéw kreowania. Taki
sposob relacjonowania, zgodny jest z owym ,kluczem narracyjnym”, ktory
— za Danielem Defoe — stuzac przedstawianiu waznych wydarzen dziejo-
wych, w $Swiadomy sposéb kaze unika¢ wszelkich ozdobnikdw19. Takie
sktonnos$ci warsztatowe majg odniesienie bezposrednie do wspomnianych juz
patrondw stylistyki Herlinga: Stendhala i lzaaka Babla.

Nie oznacza to jednak, iz relaga o historycznych wydarzeniach przed-
stawionych w opowiadaniu pozbawiona jest wyznacznikéw emocjonalnosci.
Pojawiaja sie one tam, gdzie w spos6b mniej lub bardzig uswiadomiony
zaciera sie dystans czasowy i wydarzenia historyczne stajg sie blizsze wspot-
czesnosci. Opowiadanie o buncie Masaniella w wielu miejscach przypomina
ekspresywnie nacechowane pisarstwo dziennikarskie — adekwatna do przed-
stawionych wydarzen i charakterystyk staje sie potoczna leksyka; pojawiajgca
sie metafora czy tez rzadziej inne tropy majg takze ksztalt ustabilizowanych
ekspresywnych zwigzkdw: sfrazeologizowanych bgdZ z frazeologizmami kore-
spondujacych. Ekspresywne S$rodki jezykowe, zdradzajace pozytywny lub
negatywny stosunek do relacjonowanych wydarzen i 0oséb, posrednio charak-
teryzujg posta¢ narratora. Wigczenie takich srodkdw motywowane jest ze-
stawem leksykalnym tekstu; nadrzednie odnosza si¢ one do dwu kregéw
tematycznych — dotyczg albo charakterystyk bohatera, albo tez tytutowego
cudu, bedacego jego udziatem.

Poniewaz caty tekst opowiada o prostym cztowieku, koloryt potocznosci
wyznacza rowniez jezyk. Potoczne okreSlenia: podarte portki, rozchetstana
koszula, jedyny frazeologizm $miate spojrzenie w charakterystyce Masaniella,
bohatera opowiadania:

18 Jest to niemalze kronikarska relacja, poniewaz kazda laka relacje z przesztosci zabarwia
Grudzinski elementami narracji osobistej.
19 Z. Kudelski: Czy pisarska porazka?..., s. 344.
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Byt rybakiem i sprzedawcg ryb, mia! wéwczas dwadziescia siedem lal. Postawny,
silny, o $miatym spojrzeniu, w podartych portkach, z ptétna zaglowego, w rozchelstanej
na piersiach koszuli, z siecig zarzucong na ramie.

v T

wzbogacajg konwencjonalne, w mniejszym lub wiekszym stopniu zleksykalizo-
wane, metafory. Te stale zwigzki wyrazowe, cho¢ w wiekszosci stylistycznie
neutralne, stajg sie znaczace@l, gdyz pomagajg wykreowaé osobowos$é boha-
tera buntu — prostego rybaka, zdolnego do realizacji cudu solidarnosci:

Masaniello zmobilizowat trzystu wyrostkéw i ukut hasto (...) tak dtugo i uporczywie je
powtarzat, az odcisneto sie w pamieci i duszach jego chtopcow;

(...) jak silnie musiat przemawia¢ do wyobrazni.
. 12, 13)

Emocjonalno-ekspresywng wyrazistos¢ uzytych zwigzkéw uwypukla sam
fakt ich nagromadzenia w charakterystyce bohatera i jego czynu. Nawet
metafore wspiera sfrazeologizowane pordwnanie;

Czeg6z 0 nim nie pisano, gdy jak meteor zatoczyt tuk na niebie siedemnastowiecznej
Europy.
6D

Emocjonalne zaangazowanie podmiotu komentujacego zdradzajg rowniez
utrwalone zwigzki wyrazowe zgromadzone jako ekspresywne charakterystyki
tytutowego zjawiska, tzn. rewolty, ktéra byla dzietem Masaniella. W szcze-
gélny spos6b wage czynu Masaniella podkresla szereg skonwencjonalizowa-
nych, w mniejszym lub wiekszym stopniu zleksykalizowanych, metafor i meto-
nimii uzytych w postaci adekwatnych do sytuacji okoliczno$ciowych haset.
To one tworzg ten wyrazisty kontekst, ktdry nie tylko koresponduje, ale
wspiera pozytywng aksjologie nadrzednego pojecia cudu solidarnosci:

Mowit takze, ze wybita godzina wyzwolenia, zapowiedziat walke do ostatniej kropli
Krwi.
(s. 13)

metonimie;

(...) garstka wyrostkéw  oberwancow pociggneta za sobg cate miasto ... miasto znalazto sie

w rekach ludnosci.
(s. 14)

20 G. Herling-Grud zinski: Cud. Dzuma w Neapolu. Lekcja literatury z Wiodzimierzem
Boleckim. Krakéw 1998. W dalszej czesci artykutu lokalizacja cytatdbw ogranicza¢ sie bedzie do
podania strony.

21 J. Puzynina: Jezyk wartosci..., s. 129.
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W kontekscie stuzalczych i znienawidzonych patrycjuszy oraz pozytywnie
ocenianej rewolty rowniez frazeologizm puszcza¢ z dymem przynosi pozytywne
konotacje:

(...) z dymem puszczano urzedy i rezydencje najbardziej stuzalczych i znienawidzonych
patrycjuszy.
h H)

— chociaz w jezyku ogd6lnym niesie on konotacje negatywne: ‘straci¢, znisz-
czyé, zaprzepasci¢’22. Pozytywnie oceniona zostata réwniez, upersonifikowana
poprzez kontekst znaczenia wyrazu wigor (por. pozytywne konotacje, jakie
niesie staty zwiagzek: peten wigoru) i duzg literg oznaczona: petna wigoru Potega
Ludu (s. 14).

W opowiadaniu Cud wyzyskat Grudzinski w znacznie szerszym zakresie
mozliwos¢ uzycia wielkiej litery. To, oczywiscie, bardzo jednoznaczny i wyra-
zisty zabieg, pozwalajagcy na kreowanie tresci w sposéb naddany — zabieg
ten pozwolit bowiem wykroczyé poza znaczenie literalne i uruchomi¢ sym-
boliczne badz metaforyczne wartosci leksyki apelatywnej. Zawsze, gdy apela-
tywny wyraz sygnowany jest duzg literg to — jak podkresla Bolecki — ,,auto-
rowi nie chodzi o jednorazowo$¢, lecz o uog6lnienie, nie o dostownos$¢, lecz
0 przypowies¢, nie tylko o konkret, lecz i o rzeczy niewymierne. A przede
wszystkim nie o rekonstrukcje »nagich« faktéw, lecz o dotarcie do idei, ktore
byty przyczynami powstania takich faktéw w zyciu publicznym. Bywajg nimi
takze emocje i wierzenia, uczucia i pragnienia, pasje i legendy.”23 Uzycie wiel-
kiej litery pomogto przeciwstawi¢ w spos6b metaforyczny i usymbolizowany
dwie opozycyjne wobec siebie Potegi: Potege Ludu i Potege Patacu (s. 6).

Odzwierciedleniu negatywnych emocji w tym opowiadaniu towarzyszy
réwniez utrwalony jezykowo spos6b wyrazenia:

(...) zamach na Masaniclla przygotowany przez zatwardziatych cztonkéw partii aryslokra
tyczno-szlachcckiej (...).
W 15)

(...) zatrzasneta sie putapka internowania
fs. M)

— przy czym leksykalizacja tego typu wyrazen, zakotwiczona przede wszyst-
kim w najnowszej polskiej historii, zrodzita mozliwosci parabolicznych od-
czytan Cudu.

2 Zob. S. Skorupka: Stownik frazeologiczny jezyka polskiego. T. 1. Warszawa 1985,
s. 198. W dalszej czesci artykutu, przywotujac stownik, postugiwac sie bede skrotem Sfraz.

23 W. Bolecki: Postowie. W: G. Herting-Grudzinski: Cad. Dzuma w Neapolu...,
s. 80.
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Frazeologiczne zwroty czasem podlegajg pewnym przeksztatceniom, by
w nowym kontekscie uaktualnié takie konotacje, ktore pozwolityby bardziej
obrazowo wyrazi¢ istote zjawiska. W taki upersonifikowany sposéb charak-
teryzowany jest rezim. Do jego wartosciujgcej prezentacji — jako punkt
wyjscia rozszerzefi personifikacyjnych — wyzyskane zostaty funkcjonujace
W jezyku nacechowane frazeologizmy, odnoszone do cziowieka. Mdwi sie
wowczas 0 tym, ze: garnizon hiszpanski ;v Neapolu byt nadwatlony (s. 12);
por. konotacje frazeologizmu: nadwatlone zdrowie — Sfraz, T. 2, s. 815,
czy tez metaforycznie wyrazona i podkreslona wielka literg: zraniona Potega
Patacu (s. 14); z negatywnymi konotacjami mamy do czynienia we frazeolo-
gizmach: zrani¢ czyjg$S ambicje, mitos¢ wlasng — Sfraz, T. 2, s. 875.

Takze frazeologizmy w niezmienionej, og6lnojezykowej formie niosg nega-
tywne konotacje, gdy mowa o krzywnzie wyrzadzonej bohaterowi opowia-
dania: wpadli do $rodka, potozyli go trupem (s. 19); Masaniello gryzie ziemie
(s. 20), czy konstrukcja poréwnawcza: jak w gorgczce miotat sie na t6zku
(s. 16).

Watek plebejskiego buntu — w uSwiadomiony juz spos6b rozwijajacy
parabole wydarzen historycznych i wspdtczesnych — podjety zostat w Dzumie.
Taka specyficzna kontynuaga na nowo raz juz podjetego tematu, mozli-
wa sie staje dzieki temu, iz Grudzinski wiekszg wage przywigzuje do samego
opowiadania niz do jego gatunkowej formy. Stad tez opowiadania nie nalezy
traktowaé jako utworu, ktéry zostat napisany na dany temat, ale jako samo
»snucie opowiesci, ktérej pierwotnym impulsem, Herling nazywa go artyle-
ryjskim stowem »zapton«, jest zawrze refleksja pisarza”24.

W Dzumie zatem, podejmujgcej na nowo temat rewolty Masaniella, pro-
blematyka tamtego cudu jest uzupeiniona, a owo uzupetnienie stuzy argu-
mentacji i przewarto$ciowaniu cudu. 1 tu ujawnia sie sens owej kontynuaciji,
ktora w Swietle autorskiej reinterpretacji — poprzez paralele do wspotczesnej
»Solidarnosci” — niesie nowe spojrzenie na problematyke legendy w zyciu
spotecznym. W tym nowym wariancie autor siega po odmienne nieco in-
strumenty narracyjne. Eksplicytnie formutuje swoje zamiary, méwigc o pod-
beletryzowaniu czy tez szczeg6lnym kluczu narracyjnym: ,,Relacja niniejsza
jest dalszym ciggiem mojego opowiadania Cud (1983), narracyjnej co prawda
i nieznacznie podbeletryzowanej, lecz historycznie wiernej i Scistej rekonstruk-
cji plebejskiego buntu Masaniella w roku 1647”. 1 w innym miejscu: ,,C06z to
za opowiadanie (pomysli nie bez cienia ironii czytelnik), ktére potrzebuje
tylu az podporek, aby stanaé na nogach i ruszy¢ zwawo z miejsca? Przy-
znam mu racje, proszac jednak o pamietanie, ze opowiadanie opowiadaniu
nierbwne. Nie w sensie wiekszej czy mniejszej wartosci artystycznej, ucho-

24 Tamze, s. 67.
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waj Boze! nie o to mi chodzi. W tym sensie, ze moje opowiadanie (niechaj
chwilowo czytelnik uwierzy mi na stowo) posiada szczegdlny klucz narracyjny,
posuwac sie mianowicie bedzie waska Sciezkg miedzy historig i jej bladym
odbiciem w rzeczywistosci (,..).”25

Dzuma jest kontynuacjg Cudu i zgodnie z takim zatozeniem w pierwszej
kolejnosci przypomina realia Cudu. W ten miedzy innymi sposéb objawia sie
charakterystyczna dialogowos¢ pisarstwa Grudzinskiego, ktory wpisuje w tym
wypadku w wewnetrzny interdyskurs dwa wiasne utwory. Ujawnionym tego
objawem jest przemieszczenie porzadku zdarzeniowego w formie streszczenia
zjednego tekstu do drugiego, co sytuuje w bezposrednim dialogu dwa utwory,
czynigc z nich najscislej powigzang dylogie.

Spoéjrzmy, w jakim stopniu w owym interdyskursie uczestniczy styl wy-
powiedzi. Wiele statych zwigzkéw jezykowych kreujgcych opowiadanie Cud
w wersji streszczonej w Dzumie nie ulega zmianie badZz tez podlega tylko
nieznacznym modyfikacjom. Tak samo Masaniello porusza wyobraZnige swych
prostych rodakéw, tylko w nieco zmodyfikowany spos6b w nowym kontek-
Scie wyraza takze podmiot trwanie jego legendy. Poréwnajmy obydwa frag-
menty: Czegéz o nim nie pisano, gdy jak meteor zatoczyt tuk na niebie
siedemnastowiecznej Europy. {Cud, s. 12); — duch jego poszybowat daleko
poza granice Krolestwa Neapolu, krazyt nad calg Europg jako dowdd kru-
chej, pozornej mocy wiadcéw i prawdziwej, zaleznej tyko od ich $miatosci
i inteligencji, mocy poddanych. {Dzuma, s. 30).

Ale tez w Dzumie, jako podbeletryzowanym dalszym ciggu Cudu, poja-
wia sie wiecej emocjonalnosci. Na nowo oceniana rzeczywisto$¢  juz tym
razem ze Swiadomoscig odniesien do sytuacji polskiej — zyskuje bardziegj
wyrazistg waloryzacje i adekwatny do niej bardziej ekspresywny ksztatt
jezykowy. Dotyczy to zwiaszcza wielostronnych charakterystyk rebelii Masa-
niella.

Upersonifikowany w Cudzie nadwatlony rezim w mniejszym stopniu budzi
zainteresowanie — dawng, jedynie zraniong Potege Patacu, teraz wprawdzie
charakterystyki zastepujg wyrazone w sposob bardziej adekwatny do sytua-
cji: poptoch obcego gubernatora (s. 28), mowi sig, iz tron madrycki zadrzat
(s. 30), ale przeciwstawiona im dawna Potega Ludu zyskata w nowym kon-
tek$cie wiecej emocjonalnych odpowiednikow.

Okreslenia odwotujg sie teraz do ekspresywnosci, oddawanej za pomocg
metaforyki, ktora tkwi w potocznych motywach z zakresu zjawisk przyrody:
plebejska rewolte okresla podmiot jako spoteczng burze (s. 29), byta ona istnym
trzesieniem ziemi (s. 28); waloryzuja ekspresywnie takze te konotacje, ktore
niosg metafory wyzyskujgce symbolike ognia, ptomienia, popiotu:

25 G. Herling-Grudzinski: Cud. Dzuma w Neapolu..., s. 25, 27.
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Masaniello byt zwiastunem rewolucji, ptomieniem przytknietym na chwile do tronéw
i zgaszonym tuz przed powszechnym pozarem (...).
(s 30)

(...) ksigze d’Arcos nie odniést catkowitego zwyciestwa nad ludowg rebelig Masaniella.
Gdzie$ gleboko, pod popiotem, zarzyly sie dalej rozpalone wegle (...) sw'ojg zotdacka
brutalnoscig i bezwzglednoscig rozniecit je jeszcze bardziej.

A 32)

Podczas gdy w Cudzie mowi podmiot jedynie o milczacej, skruszonej zatosci
zebranych, to w Dzumie te samg reakcje przegranego ludu precyzuje, postu-
gujac sie bardziej adekwatng potoczng metaforg: lud pojat swoj btgd. Nie po-
zostawato mu juz jednak nic innego, jak ugigé kark i zadowoli¢ sie legendg
(s. 29).

Spotegowanie emocji charakterystyk tego tak waznego dla odniesien
historycznych wydarzenia, jakim byfa rebelia neapolitarskiego ludu, wyraza
jedna z ulubionych metafor Grudzinskiego, tzn. metafora miazgi. Ta klu-
czowa dla relagi kronikarskiej przenosnia rejestruje objawy ,historii spusz-
czonej z tancucha”26. To ulubiony spos6b artystycznego modwienia o tym,
co bezksztattne, nieracjonalne, a wiec i nieprzewidywalne — a wszystkie te
znamiona odnie$¢ sie pozwalajg do ,materii” thtumu. JeSli wiec w Cudzie
mowi sie zaledwie o cizbie ludzkiej (...) ostupiatej, stabo protestujgcej (s. 19),
to w Dzumie ta sama cizba ludzka nazwana jest juz: bezksztattng, wscieklg
miazga zbuntowanych (s. 30). Metafore materii i to materii podlegtej destrukcji
przymierzyt tym razem Grudzinski do jednego z najistotniejszych wyznacz-
nikow Swiata historycznosci, najistotniejszych, bo decydujgcych o jego prze-
ksztatceniach.

Baczna uwaga zwrdcona w kierunku semantycznej potencji stowa; wyko-
rzystanie jego przer6znych kontekstowych mozliwosci to zasadniczy rys stylu
Herlinga-Grudzinskiego wymagajacy szczegdtowych badan.

26 7.0b. R. Nycz: ,,Zamkniety odprysk $wiata"..., s. 132.
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Danuia Ostaszewska

TO ADEQUATELY NAME IT
ON TUE STYLE OF GUSTAW HERLING GRUDZINSK1S
SHORT STORIES

Summary

The article deals with problems of stylistics on the example of short stories. Although
Grudzinski-the-story-teller remains in the shadow of a chronicler and an interpreter; nonetheless
short story occupies a specific place in the output of this writer. The analysis of the texts has
proved that the declared poetics of renunciation regarding the workshop efficiency which could be
\isible for instance in the search for unusual ornaments, Grudzinski compensates with a particular
cult of the word, a cult which carefully nurses the word’s signifying potency and its compositional
possibilities. Thus Grudzinski, in the form of short story, revealed himself as a creator who is
interested not only in particular richness of vocabulary, but also in semantics of the word, and,
more precisely, in its conceptual possibilities as well as in the text-productive function of artistic
means.

Danuta Ostaszewska

ASSIGNER A LA CHOSE
UN MOT ADEQUAT, OU DU STYLE DES CONTES
DE GUSTAW HERLING-GRUDZINSKI

Résumé

L’article traite du probléme du style dans les contes de Herling-Grudzinski. Bien que les
contes de Grudzinski soient moins connus que ses chroniques et interprétations, le conte dans
I’oeuvre de cet écrivain possede néanmoins un statut a part. L’ analyse des textes a démontré que
Grudzinski compense sa poétique du refus portant sur I’enrichissement stylistique de ses ouvrages
(il rejette, ex. la quéte d’un style recherché) par un culte particulier qu’il voue au mot, et qui
consiste a préter une attention toute spéciale envers le potentiel sémantique de celui-ci, ainsi que
pour les possibilités de composition que recéle les mots. Dans ses contes, Herling-Grudzifski s’est
donc révélé comme un créateur qui est peut-&tre moins intéressé par la richesse du lexique, mais
plutdt par son potentiel créateur, ainsi que par la fonction de générer les textes que possédent les
moyens artistiques.



