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Joanna Przyklenk

Esej podroézniczy jako Swiadectwo percepcji —
na przykladzie eseistyki Zbigniewa Herberta

Esej jako fenomen genologiczny nie ma ustalonej i akceptowanej powszech-
nie w badaniach literaturoznawczych definicji. Heterogeniczna natura pisarstwa
eseistycznego sprawia, ze esej z trudem poddaje si¢ probom naukowej deskryp-
cji, a wnioski ptynace z jego analiz nie buduja catoSciowego obrazu historii
i teorii gatunku, ale raczej, uszczegétowiajac go, rozmywaja. W ten sposéb
zbidr cech, jakie prébuje si¢ przypisa¢ gatunkowi eseju na podstawie poszcze-
gblnych jego tekstowych reprezentacji, jest systematycznie rozbudowywany'.

Zgtaszany postulat modyfikacji badain nad genologicznie ptynna materig
eseistyczng czgsto wiaze si¢ z propozycja zmiany poziomu obserwacji: w tym
przypadku proponuje si¢ porzucenie w analizach esejow perspektywy gatunko-
wej — przynoszacej zwykle schematyzujace uogdlnienia, ktérych nie da sig
operacyjnie wyzyska¢ — na rzecz ogladu odmiany gatunkowej. Mozna bowiem
przyjaé, iz esej pod wzgledem stopnia trudnosci opisu genologicznego przypo-
mina powies¢, a przeciez ,,jej okreSlenia genologiczne nabieraja tresci dopiero
po zmniejszeniu dystansu, przy operowaniu kategoria odmiany gatunkowej. By¢
moze, pozytywne skutki przyniostoby wyodrebnienie podgatunkéw na terenie
eseistyki” (Dybciak 1977: 115).

Akceptacja takiej postawy rodzi pytanie o kryteria wyodrgbniania odmian
gatunkowych eseju. Zdaje si¢, ze porzadkowanie uniwersum eseistycznego na
podstawie jednego czynnika nie jest mozliwe. W tej sytuacji warto z jednej

! Najczesciej, piszac o dystynktywnych cechach gatunkowych eseistyki, wskazuje si¢ mie-
dzy innymi na: a) Zrodta i zwiazki eseju z innymi typami wypowiedzi; b) sposéb prezentacji te-
matu w postaci wywodu myslowego, w ktérym obok zwiazkéw logicznych wazna rol¢ odgrywa
asocjacyjny tryb dowodzenia (Sikora 1974: 101); c) taczenie myslenia dyskursywnego z obra-
zowym (Jedlinski 1984: 182; Heck 2003: 6); d) operowanie poetyckim obrazem, para-
doksem, btyskotliwym aforyzmem, aluzja, cytatem, nierzadko tez elementami narracyjnymi badz
liryczno-refleksyjnymi; e) subiektywizm i personalizm: eseista ,,mOwi zawsze w imieniu jednost-
ki, ale od razu jednostki umieszczonej posréd innych” (Bienkowska 1976: 102).

6*
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strony odwota¢ si¢ do znanej juz w literaturze przedmiotu tradycji wyodrgbnia-
nia odmian na podstawie determinacji funkcyjno-stylowej (np. esej literacki,
esej naukowy, esej filozoficzny, esej religijny, esej szkolny czy esej publicy-
styczny), a z drugiej — siegnac¢ po kryterium wynikajace z wiasciwej esejowi
.proteuszowej umiejegtnosci dowolnego zmieniania postaci czy raczej — zdol-
nosci bezgranicznej niemal absorpcji elementéw form prozatorskich innych ty-
pow” (Dybciak 1977: 113); wszak ,.esej na poziomie gatunku wylania si¢
dzigki transformacjom regul gatunkowych, esej na poziomie tekstowym
wylania si¢ z ciagtej praktyki cytowania” (Markowski 1991: 176). W ten
sposéb model tekstu, z ktérym wchodzi w relacj¢ dany esej (relacja podobien-
stwa gatunkowego), pozwoli wyr6ézni¢ odmiany eseju sytuowane na przyktad
blizej pamigtnika, gawedy, biografii czy listu badZ przemdéwienia.

Traktujac esej jako gatunek mowy, czyli ,.kulturowo i historycznie uksztatto-
wany oraz ujety w spoleczne konwencje sposéb jezykowego komunikowania sig;
wzorzec organizacji tekstu” (Gajda 2001: 255), mamy do czynienia z pew-
nym konstruktem teoretycznym umieszczanym na poziomie abstrakcji (Wi -
tosz 2003: 94; 2005: 114). Bedac elastyczna forma wypowiedzi, gatunek repro-
dukuje okreslony stosunek do §wiata i spoteczne wspdtdziatanie® oraz adaptuje
sig do wspodtczesnych potrzeb i celow. W tym sensie gatunki mowy sa kategoriami
kulturowymi, poznawczymi, komunikacyjnymi (pragmatycznymi), formotwor-
czymi, stylistycznymi oraz historycznymi (Wojtak 2004—2005: 159—161).

W niniejszym artykule, przyjawszy, ze podmiotowy punkt widzenia® wespot
z perspektywq nalezy ,,do najwazniejszych czynnikéw decydujacych o zréznico-
waniu wypowiedzi na typy, gatunki i style jezykowe” (Bartminski 1999:
106), podjeto prébe nakreslenia specyfiki tekstowych kreacji aktu postrzegania
w esejach Zbigniewa Herberta. Zjawisko percepcji w przypadku objetych ana-
liza tekstéw jest wazne takze (a moze — przede wszystkim) i z tego wzgledu,
ze Herbertowski cykl esejow — Barbarzyrica w ogrodzie (BWO), Labirynt nad
morzem (LM) oraz Martwa natura z wedzidtem (MNW) — zostal pomyslany
jako zapis podrézy* i w tym sensie moze by¢ traktowany jako tekstowa repre-
zentacja eseju literackiego scisle powiazana z relacja podréznicza’.

2 ,Gatunki mowy to [...] tez zalozone swoiste obrazy $wiata, majace swoja ontologie i sys-
tem wartosci, rzadzace si¢ wilasng logika” (Bartminski 2001: 65).

3 Punkt widzenia jest tu traktowany za J. Bartminskim jako jezykowo-kulturowe po-
jecie porzadkujace, ktére stuzy opisowi jezykowego obrazu swiata (1999: 103—120).

4 BWO — zapis podr6zy po Francji i Wtoszech; LM — po Grecji, Krecie i czgsciowo Wiel-
kiej Brytanii; MNW — Holandii (Fiut 2001: 124—125). W tym sensie Herbertowski tryptyk
ukazuje ,,Swiat widziany oczami podréznika, a wigc jakkolwiek by byto — jesli nie intruza, to na
pewno obcego, przybysza, jest na réwni Swiatem realnym i nierealnym. [...] Ten §wiat — nawet
jesli najbardziej goscinny i otwarty dla podréznego — jest jednak autonomiczny i suwerenny, nie-
podlegly i nieprzenikalny” (Drzewucki 2004: 52—53).

5 Por. autorsko-nadawcza deklaracje w otwierajacym tom BWO tekscie — Od autora: ,,Czym
jest ta ksiazka w moim pojeciu? Zbiorem szkicéw. Sprawozdaniem z podrézy. Pierwsza podréz
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Problem widzenia w interesujacych nas zbiorach esejéow zajmowatl juz uwa-
ge badaczy, ale zdaje sig, ze nie wyczerpano istoty zagadnienia. Niniejszy arty-
kut réwniez nie rosci sobie takiego prawa, cho¢ podejmujemy w nim starania,
by przyblizy¢ zamknigta w tekscie eseju strategi¢ pisania o poznawanej naocz-
nie — podczas podrézy — rzeczywistosci. Warto zatem przyjrze¢ si¢ dotych-
czasowym ustaleniom, aby ich nie powielac.

Postrzeganie w eseistyce Zbigniewa Herberta to nie tylko kwestia, jak doko-
na¢ przektadu intersemiotycznego, jak zamknaé w stowach to, co widzi poeta,
»ale tez (a moze przede wszystkim) jak patrzec, jak widzie¢, by dotrze¢ do
prawdy, w ktdrej istnienie uparcie wierzy. [...] Utrwalony w podréznych esejach
Herberta sposéb patrzenia [...] niewiele ma wspélnego ze zwyklym nieuwaz-
nym przeslizgiwaniem si¢ wzrokiem po przedmiotach — poeta nie tylko
zachtannie i uwaznie patrzy, ale tez ma Swiadomos¢ zaréwno tego, jak wazne
jest bezposrednie ogladanie, jak i tego, jak wiele od »jakosci« tego patrzenia
zalezy” (Kozicka 2006: 63—65).

Dorota Kozicka akcentuje trzy przeplatajace si¢ w esejach poety sposoby
widzenia: 1) ,wyciaganie” z rzeczywistoSci poszczegllnych przedmiotéw,
zwracanie uwagi na wybrane elementy; 2) wielostronne widzenie, ogladanie
wybranego przedmiotu z réznych stron i z réznych odlegtosci; 3) ,,autentyczne
spotkanie” z wybranym dzietem — aktywizacj¢ wszystkich zmystéw: wzroku,
dotyku, wechu (Kozicka 2006: 73—74).

W nieco innym ujeciu o réznorodnosci spojrzen decydowaé beda przede
wszystkim zmiany punktéw widzenia, a zatem: spojrzenie od innej strony; spoj-
rzenie pod powierzchnig; spojrzenie wstecz; spojrzenie wybiegajace w przdd;
spojrzenie obejmujace tlo; spojrzenie skupione na detalu (Baranczak 2001:
110—115).

,Herbert nie stosuje jednolitej metody opisu obrazéw: niekiedy koncentruje
si¢ na samym dziele, ale czgsto analiz¢ obrazu przeplata fragmentami biogra-
ficznymi albo dodaje uwagi na temat szerszego historycznego tta lub wtasng
narracj¢” (Workowski 2006: 228). Podobnie czyni z innymi dzietami
sztuki, przedstawieniami krajobrazéw czy opisami zdarzen historycznych, co
jest wszakze zgodne z typowa dla omawianego gatunku technika asocjacyjnego
i dygresyjnego sposobu prowadzenia narracji. Nasza uwage skupimy wobec
tego nie tyle na metodach opisu widzianych obiektow — to bowiem mogtoby
prowadzi¢ do schematyzujacych generalizacji, a tych chcemy unikna¢ — ile na
dystynktywnych cechach, zapisanego w esejach, podrézniczego aktu percepcji.

realna po miastach, muzeach i ruinach. Druga — poprzez ksiazki dotyczace widzianych miejsc.
Te dwa widzenia, czy dwie metody, przeplataja si¢ ze soba” (BWO 5). Zdaniem D. Kozic-
kiej, ,,zamknigta forma esejéw Herberta to istotny argument przemawiajacy za gatunkowym od-
niesieniem tych tekstow do relacji z podrézy (ktére maja wyrazne zakoriczenie — jest nim najcze-
Sciej opuszczenie danego miejsca), ale tez wyraz nastawienia poety, ktéry czuje si¢ zobowigzany
do jak najbardziej rzetelnego [...] opisania czytelnikom podjetego tematu” (2006: 53).
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Demaskacja pozoru

Proces postrzegania w interesujacych nas tu zbiorach esejow jest czgsto wy-
razany za pomoca konstrukcji opisanej juz w literaturze przedmiotu jako meta-
fora demaskujaca®.

Powtarzany schemat sktadniowy opiera si¢ na kompozycyjnej zasadzie kon-
frontacji’, zestawiania z sobg réznych punktéw widzenia czy opinii. Wielo-
stronno$ci ogladu — bedacej gwarantem rzeczowosci i precyzji opisu — towa-
rzyszy postulowana zasada ,,poglebionego” spojrzenia, czyli takiej obserwacji,
ktéra wyklucza powierzchownos$¢ zaréwno w postrzeganiu Swiata, jak i w gro-
madzeniu informacji o tym Swiecie. Dla przyktadu:

Skitgbiona masa ludzi, koni i wojennych narzedzi ma pozoér tylko przypomina
stynne batalie Uccella. To, co uderza widza, to ogromny spokdj emanujacy z fre-
skéw Piera.

BWO 237

Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze demon perspektywy panuje tu absolutnie.
BWO 249

Na pierwszy rzut oka — rzezbione glowy wygladaja jak portrety uzdrowieficow.
Ale nalezy pochyli¢ si¢ nad nimi i bacznie przypatrzeé. Tak. To sa twarze idio-
téw, melancholikéw, debiléw, i rzeZbiarz, nie artysta przeciez, ale pétkamieniarz
definiowat chorobe z precyzja psychiatry.

BWO 271

Przyjecie innego punktu widzenia pozwala nadawcy zaja¢ wtasne stanowi-
sko — czesto skrywane za forma trzecioosobowej narracji badZz za forma 1.
osoby liczby mnogiej — co w strukturze tekstu niejednokrotnie skutkuje obec-
noscig argumentacyjnych segmentéw narracyjnych. Tok argumentacyjny w tym
wypadku stuzy uwypukleniu réznic migdzy innymi (nieakceptowanymi) punk-
tami widzenia a spojrzeniem wlasnym (lub cudzym, ale aprobowanym przez
nadawce tekstu). Skontrastowane w ten sposob zostaje spojrzenie powierzchow-
ne, patrzenie z zewnatrz, pozor, ztudzenie ze spojrzeniem wnikliwym (nierzad-

6 Autor tego okreslenia S. Barariczak, odnoszac swe spostrzezenia przede wszystkim do po-
ezji, cho¢ nie tylko (Baranczak 2001: 9), tak definiuje zasad¢ metafory demaskujacej: ,,Jej
ukryty sens sprowadza si¢ do oSwiadczenia: »w Swietle mitu A wydaje si¢ A, tymczasem do-
Swiadczenie poucza nas, ze w istocie jest to B«, lub zgota odwrotnie, »zgodnie z doswiadczeniem
A wydaje si¢ [...] A, tymczasem mit pozwala nam dostrzec, ze w istocie jest to B«” (Baran -
czak 2001: 103).

7 Rzecza w poezji Herberta podstawowa jest jej oparcie na schemacie bezustannej konfron-
tacji: konfrontacji tradycji Zachodu z doswiadczeniem mieszkaica Europy Wschodniej,
przesztosci z dniem dzisiejszym, kulturowego mitu z materialnym konkretem zycia” (Baran -
czak 2001: 44). Problem antynomii zmiennosci i trwania w esejach Herberta na poziomie onto-
logicznym, epistemologicznym i etycznym szeroko omawial P. Siemaszko (1996).
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ko wspartym lektura, badZ tez z niag konfrontowanym), z patrzeniem wewnatrz,

z naocznym ogladem stanu rzeczy; ad exemplum:

— spojrzenie powierzchowne (tez: patrzenie z zewnatrz) a pogl¢biona obserwa-
cja (tez: patrzenie do wnetrza):

Nie nalezy jednak zapominaé, ze — pomijajac stan zabytku — widzimy dzis
Akropol zupelnie inaczej niz starozytni. Ateficzyk V wieku przed Chr. po prze-
kroczeniu Propylejow dostrzegal zaledwie gérna czes$¢ Partenonu, ktérego fasada
zachodnia przestonigta byla murem okalajacym nie istniejace juz dzi§ Sanktu-
arium Artemidy. Spojrzenie jego przyciagat zapewne najpierw dziewigciometro-
wy posag Ateny Promachos, zaginione dzi$ dzieto Fidiasza.

LM 103

U géry zas 6w przedmiot, ktérego zrazu nie mogtem odczyta¢ i wydawal mi sie
zawieszona na §cianie czg¢scia starej zbroi, przy dokladniejszej obserwacji oka-
zal si¢ wedzidlem tadcuchowym, uzywanym do poskramiania wyjatkowo narowi-
stych koni.

MNW 93

PowtarzaliSmy wiele razy stowo monumentalno$é, znaczenie architektury w ma-
larstwie Piera. Pora teraz tym sprawom przyjrzeé si¢ z bliska.
BWO 245

Swigtynia dla wigkszosci wyznawcéw byta tym, co si¢ widzi z zewnatrz.
BWO 33

— zludzenie a doSwiadczenie naocznosci:

Zdawaloby sie, ze nie ma rzeczy lepiej zbadanej w archeologii niz topografia
Akropolu. Taka sugesti¢ narzucaja przewodniki [...]. Nie nalezy jednak zapomi-
naé, ze Swigte wzgdrze zamieszkane byto od czaséw neolitycznych. Znajduja sie
tu §lady patacu z epoki mykenskiej i szczatki cyklopowych muréw, podobnych do
tych, jakie widzimy w Argos i Mykenach.

LM 102

OdpowiedZ na pytanie: po ktérej ze stron wskazanych tu przeciwstawien
kreuje swe widzenie nadawca tekstu? — wecale nie jest jednoznaczna. Zdecydo-
wane opowiedzenie si¢ bowiem za drugim cztonem kontrastowanych typéw po-
strzegania (1 poznawania) rzeczywistoSci w znacznej mierze zblizatoby jego
sposéb patrzenia ku naukowemu, a to w konsekwencji znalaztoby swe odbicie
w okreslonej stylistyce wypowiedzi — naukowej. Widoczna w esejach ,,przy-
chylno$¢” nadawcy dla wnikliwego, dokladnego i uwaznego spojrzenia na kraj-
obraz, dzielo sztuki czy zdarzenie historyczne jest réwnowazona wyrazang
w tekscie wiarg w to, co si¢ widzi. Nawet jesli ludzki wzrok si¢ myli, to
nadawca znajduje w Swiecie zewnegtrznym usprawiedliwienie niedoskonatosci
tego spojrzenia; ,,winne” ztudzeniu moga byé — jak w ponizszych egzemplifi-
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kacjach — chmury, wysokos¢, z jakiej sig patrzy, gwattowna rzezba terenu, fi-
ligranowos¢ Swiatyni, gwaltownos¢ i groza obrazu czy mistrzowsko realistycz-
ne oddanie rzeczywistosci na pidtnie:

Plynace w goérze chmury dawaly zludzenie lotu.
BWO 125

Samolot leci caty czas nad morzem, ktére z wysoka wydaje sie twarde jak kar-
bowany kamien.
LM 55

Catos¢ sprawia wrazenie surowego ogromu, cho¢ nie w gigantycznych rozmia-
rach lezy sita Myken. Dzigki gwattownej rzezbie terenu wszystko wydaje sie
wigksze, niz jest w istocie.

LM 65

Swiatynia Nike byta zbyt filigranowa, aby odczué jej kamienna materialnosé,
sprawiala na mnie wrazenie udanej kopii, dobrego wypracowania na tematy
klasyczne.

LM 130

Procesje biczownikow z rotterdamskiego muzeum Boijmas van Beuningen
wzialem bez wahania za pomylke roztargnionego kustosza, ktéry powiesit Hisz-
pana posréd Holendréw. Procesja jest scena gwattownych, ostrych kontrastéw
Swiattocieniowych. Nastrdj grozy, tajemniczosci waha si¢ migdzy rozdzierajacym
krzykiem a grobowym milczeniem.

MNW 73

Obdarzono go niezbyt jasnym tytutem ,mistrza iluzorycznego realizmu”. C6z to
znaczy? Po prostu, oddanie oséb, rzeczy, krajobrazéw tak, ze wydaja sie jak
zywe, nie tylko tudzaco podobne, ale tozsame z modelem. Rgka wyciaga sig in-
stynktownie, pragnac wyzwoli¢ z ram uspione egzystencje.

MNW 93

Widziany, czyli istniejacy naocznie

Obecna w omawianych tekstach zasada bezposredniego — naocznego —
poznania obiektu zbliza ujezykowiona percepcje eseistycznego podmiotu ku za-
sadzie epistemologicznej naoczno$ci, szczegdlnie predestynowanej w Srednio-
wiecznym pisarstwie historycznym (Pomian 1968: 29—78); ilustracja tej
bliskosci sa nastgpujace fragmenty:

Spoceni farmerzy z dalekiego kraju filmujg kazdy kawatek muru, ktéry wskazuje
objasniacz [...]. Nie maja zupelnie czasu na ogladanie, tak bardzo pochtonigci
sq fabrykowaniem kopii. [...] Nikt juz nie ma ochoty studiowaé rzeczy bezpo-
srednio.

BWO 105
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Przektadatem dat¢ wyjazdu [...], thumaczac sobie [...], ze trzeba zobaczy¢ znacz-
nie wiecej, bo ujrzeé, to znaczy uwierzyé, a ja chcialem wierzyé w realnosé
Wielkiej Matki, Evansa i $nieznego szczytu Idy, i cytryn, ktére dojrzewaly
wtasnie w dolinie Messara.

LM 54

A przeciez mozna poprzesta¢ na relacji innych, na §wiadectwach rzeczoznawcéw,
mozna ostatecznie zgodzic€ sig, ze przedmiot naszych marzefi bedzie zawsze poza
zasiggiem wzroku i dotyku. Skad wigc ta przemozna wola konfrontacji, ta pasja
pchajaca do zblizenia fizycznego, pozadanie, aby potozy¢ rece, zjednoczy¢ sie
cielesnie, a potem oderwac si¢, odejs¢ i unies¢ ze soba — co? Obraz? Dreszcz?
LM 129

Nadawca analizowanych tu esejéw — inaczej niz Sredniowieczni kronikarze
nie czyni ze wzroku jedynie slusznego narzg¢dzia poznania, ale systematycznie
si¢ do niego odwotujac, korzysta z tekstowej kreacji podréznika-diarysty, ktory,
»porzadkujac notatki i wrazenia” (LM 55), nieustannie weryfikuje informacje
— zdobyte w toku lektury, studiowania fotografii i reprodukcji — z tym, co
widzi:

Wigc widze je teraz po raz pierwszy w zyciu, naocznie, realnie. Bedg mogt za
chwile péjs¢ tam, przyblizy¢ twarz do kamieni, zbada¢ ich zapach, przesunaé
reka po rowkach kolumny. Trzeba uwolni¢ sig, oczywiscie, zapomnie¢ o wszyst-
kich widzianych fotografiach, wykresach, przewodnikowych informacjach.
A takze o tym, co powtarzano mi o nieskazitelnej czystosci i wzniostosci Gre-
koéw. Pierwsze wrazenie bliskie jest rozczarowaniu: Swiatynie greckie sa mniej-
sze, $cislej mowiac, nizsze, niz si¢ spodziewatem. Te, ktére mam przed oczyma,
stoja co prawda na réwninie ptaskiej jak stét, pod ogromnym niebem, ktére jesz-
cze bardziej je sptaszcza.

BWO 31—32

Gdyby tak zamknaé¢ oczy w Mykenach i otworzy¢ je w Knossos, wéwczas do-
znalibySmy szoku i zrozumielibySmy istotna réznicg stylu i ducha tych dwéch
centrow kultury $rédziemnomorskiej. Rzecz dobrze jest znana z podrecznikéw
historii sztuki, ale sprawdzenie tego naocznie ma nieodparta sitg rewelacji.

LM 39

Charakterystycznymi schematami sktadniowymi wspoéiksztattujacymi seg-
menty tekstowe opisujace to, co nadawca widzi, sa konstrukcje strony biernej
typu X (jest)y widziane z Y / X widaé z Y®, co poswiadczaja nastepujace
przyktady:

8 X (jest)r widziane z Y / Z wida¢ z Y, gdzie X to obiekt, na ktéry si¢ patrzy, a Y — miej-
sce, z ktérego X mozna zobaczy¢, lub perspektywa, z jakiej patrzy si¢ na X; (jest)y — czton fa-
kultatywny.
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Fragmenty pejzazu widziane z okna autobusu przypominaty ptétna Bissiere’a.
BWO 7

Dostojnicy Salomona stoja mocno na kamiennej posadzce, a ich wydtuzone, wi-
dziane z profilu stopy przywodza na mysl malowidta egipskie.
BWO 235

Mtody wojak widziany z profilu, jego skérzany kubrak i spodnie malowane sa
jasna, ciepla ochrg [...].
MNW 70

Pejzaz widziany jest z lotu ptaka.
BWO 112

Migdzy Porta Maggiore a Porta Romana resztki muréw obronnych. Stad widaé

Umbrig jak z lotu ptaka: [...].
BWO 66

Jedyna restauracja, z ktérej wida¢ katedre, jest odpowiednio droga jak wszystko,
co si¢ znajduje w sasiedztwie zabytkéw, gdyz ptaci sie¢ podwdjnie za ciefi arcy-
dziet na makaronie.

BWO 68

Strona bierna podkresla pasywnos$¢ podmiotu postrzegajacego, odbiorca bo-
wiem ulega wrazeniu, jakoby miat do czynienia z opisem zobiektywizowanym,
pozbawionym elementu subiektywnego. Nadto, sam nadawca kreuje taki stan
rzeczy, przypisujac sobie atrybut biernosci, a widzianym krajobrazom, dzietom
sztuki — ceche aktywnosci. Swiadczy o tym nie tylko przytoczenie w zbiorze
LM’ ale réwniez zabiegi personifikacyjno-animizacyjne'’, czyli nadawanie
spojrzeniom i ogladanym rzeczom cech ludzko-zwierzecych, co sprawia, ze pa-
trzenie staje si¢ coraz bardziej niezalezne (oderwane) od podmiotu postrze-
gajacego, np.: spojrzenie wbiega po szerokich schodach (BWO 104); wzrok
przebiega przez 7otty prostokqt zboza (BWO 260); tulipan zezwala, aby go po-
dziwiano (MNW 43).

Zarysowujaca si¢ w esejach relacja nadrzednosci przedmiotu nad patrzacym
nafi podmiotem jest wynikiem zgody tego ostatniego na bezposrednie poznanie
naoczne, wyrazem checi podmiotu, by patrzeé i tym samym czego$ wigcej si¢
dowiedzie¢, nauczyé. Owa niezaleznos$¢ postrzegania od podmiotu, a zarazem
podporzadkowanie spojrzenia przedmiotowi ilustruja nastgpujace konstrukcje:

9 Ktos stusznie powiedzial, ze to nie tylko my czytamy Homera, ogladamy freski Giotta,
stuchamy Mozarta, ale Homer, Giotto i Mozart przypatruja si¢, przystuchuja nam i stwierdzaja
nasza pré6znos¢ i ghupote” (LM 91).

10°W uktadzie percypujacy — percepcja — percypowany stylistycznym zabiegom animizacji
lub personifikacji poddawane sa dwa ostatnie elementy uktadu. W odniesieniu do percypujacego
podmiotu mozna natomiast méwic o zjawisku reifikacji. O znaczeniu reifikacji w twérczosci Her-
berta por. miedzy innymi Skubalanka 2008: 41.
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wielka czarna krowa przyciqga uwage (BWO 13); catos¢ [...] przyciqga uwage
prehistorykow (BWO 15); w dziele Martiniego uderza swoboda (BWO 87);
oczy przykuwa tu do ziemi inkrustowana posadzka katedry (BWO 101);
pierwszq cechq, ktora sie rzuca w oczy turyscie, jest bardzo skaqpa przestrzen
zawarta miedzy murami (BWO 171); uderzajgce jest tto (BWO 232); przyku-
wa oczy ,,gtowa wariata” (BWO 271); to, co najbardziej uderzajace w cywili-
zacji minojskiej [...], to brak cech pompatycznej wielkosci (LM 38); przykut
mojq uwage przedmiot narzucajqcy sie wyobrazni (LM 43). Metaforyczne wy-
korzystanie czasownikéw — w réznej postaci — przykuc/przyciqgnacé i ude-
rzy¢ nie tylko §wiadczy o intensywnym przebiegu procesu patrzenia, ale row-
niez dowodzi, ze nadawca omawianych tu esejéw wyraza zgod¢ na to, by
widok/wyglad czegos$ przykuwal jego wzrok — nie kazdy wszak element pod-
danej percepcji przestrzeni jest w stanie zwréci¢ uwage nadawcy. Nie pozosta-
je on przeciez bezwolnym obserwatorem'!', sam wszak wybiera miejsca, po
ktérych chce przechadzaé sie wzrokiem (LM 79), np. policzytem wzrokiem
wszystkie jej liscie (LM 82); dotykajac wzrokiem jego ran i okaleczen, dozna-
watem uczucia, w ktorym podziw mieszat sie z litosciq (LM 131); potracatem
wzrokiem w muzeach etruskie brqzy (LM 161); tu, w Holandii, miatem uczu-
cie, ze wystarczy byle jaki pagorek, aby obja¢ wzrokiem caty kraj (MNW 8).
W zbiorze BWO znajdziemy nast¢pujace stwierdzenie:

Wotanie gotyku jest rownie nieodparte, jak wotanie gér i nie mozna dlugo pozo-
sta¢ biernym obserwatorem. To nie katedry romanskie, gdzie z beczkowych
sklepieni sptywaja krople konsolacji. Katedra gotycka odwoluje si¢ nie tylko do
oczu, ale takze do miesni.

BWO 268

Patrzenie zatem, jeSli ma przynieS¢ wyniki poznawcze, wymaga niekiedy
$cistego zwiazku z ruchem i dotykiem'?, bo wielo$é doznan zdaje si¢ umozli-
wiaé uchwycenie istoty obserwowanego przedmiotu'?.

11 Postawe epistemologiczna Herberta cechuje aktywnosé, ruch; nie zdaje sie on wylacznie
na wiedzg teoretyczna, ale i nie ogranicza si¢ wylacznie do poznania zmystowego. Jego ambicja
jest przekroczenie racjonalnych ograniczen i, przy wykorzystaniu mozliwosci intuicji, dotarcie do
istoty przedmiotu” (Siemaszko 1996: 83). Pasywnos¢ w akcie postrzegania moze by¢ sy-
gnatlem maksymalnego skupienia uwagi na przedmiocie — tak, by nic z jego wizerunku nie uro-
ni¢, nie opuscic.

12 Warto przy tym zaznaczy¢, iz w Herbertowskich esejach mamy takze — cho¢ rzadziej —
do czynienia z sytuacja, kiedy to nie podmiot, lecz obiekt ,,ulega spojrzeniu”, np.: ,,Twarze sa na-
gie, cate oddane spojrzeniu, rysy napigte i skupione” (BWO 234); ,,.Drugi Akropol — nocny, za-
palony na niebie, oddajacy sie spojrzeniu jako catos¢” (LM 130).

13 Szczegélnie interesujaca wydaje si¢ tu wiasnie »namacalnos¢« — fakt, iz dla Herberta
postrzeganie wiaze si¢ z dotykaniem, a do zmystlu wzroku zazwyczaj przylaczaja si¢ inne
zmysty” (Kozicka 2006: 69). O hierarchii zmystéw i sztuk w tworczosci Z. Herberta por.
migdzy innymi: Carpenter 2000: 224; Wiegandt 2006: 452—453.
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Poza polem widzenia

W przypadku analizowanych zbioréw esejow interesujaco przedstawia sig
perspektywa ogladu tych fragmentéw tekstu, ktére stanowia prezentacje prze-
strzeni sytuowanej poza polem widzenia. Mozna tu wyodrebnié trzy charaktery-
styczne obszary'*: to, co nie istnieje; to, co tworzy wyobraznia, oraz to, co za-
kryte/zastonigte przed ludzkim spojrzeniem.

Relacja niewidoczne = nieistniejqce (tez: niewarte uwagi) — rzadko wyste-
pujaca — jest dopetnieniem wskazywanej wczesniej zaleznosci miedzy widzia-
nym i istniejacym; ad exemplum:

Lascaux nie widnieje na zadnej oficjalnej mapie. Mozna powiedzieé, ze nie ist-
nieje w kazdym razie w tym sensie, w jakim istnieje Londyn czy Radom.
BWO 7

II Duomo ma forme bazyliki trzynawowej [...]. Cze$¢ poteznych kolumn, po-
Taczonych tukami kolebkowymi, podpiera architekturg, w ktdérej skapy ornament
gotycki natozony zostat na schemat romariski. Nie widaé zadnego zainteresowa-
nia w kombinowaniu tukéw, co jest tak charakterystyczne dla szkoly francuskiej.
BWO 69

W istocie kosciét [...] jest tak skromny, ze mozna by go mina¢ nie zauwazajac,
gdyby nie rzezbiony portal.
BWO 56

Nadawca prezentuje odbiorcy nie tylko to, co widzi i poznaje w doswiad-
czeniu bezposrednim (naocznym) i posrednim (poprzez lektury, fotografie), ale

takze — dla lepszego zilustrowania prowadzonej przez siebie narracji odwotuje

sie do wyobrazen, obrazowych przedstawieri — produktéw wyobrazni'®, co do-

kumentuja ponizsze cytacje:

14 Do czwartego typu obszaru sytuujacego si¢ poza polem widzenia mozna by zaliczyé
wszelkie tekstowe odniesienia do §lepca, osoby, ktéra nie widzi w ogdle, ale tez do osoby, ktéra
jest slepa na pewne zjawiska (nie jest spostrzegawcza, nie zauwaza czego$ istotnego). Poniewaz
obszar 6w ma w analizowanych tekstach znikome poswiadczenia, sygnalizujemy jego obecno$¢
w niniejszym przypisie. Przyklady: ,,Ale znakomity uczony przeSlepil co najmniej dwie bardzo
istotne sprawy” (BWO 94); ,Jakby czujac, ze przeSlepil znakomita okazjg, ksiaz¢ Tuluzy, rzuca
si¢ w wir zrecznie i z rozmachem prowadzonych kombinacji politycznych [...]” (BWO 195);
,Dlugi czas bylem Slepy na sztuke etruska” (LM 161); ,Wiem, zbyt wiele czasu stracitem,
przystuchujac si¢ katarynce malowanej, ogromnej jak woz cyganski, a takze na stopniach poczty,
gdy stalem zagapiony na zielony pojazd wyjezdzajacy z ulicy [...]” (MNW 10); ,,Polityka terroru
okazuje sie zawsze i wszedzie polityka Slepych” (MNW 102).

15 Wyobraznia jest tez niezbedna w tekstowej kreacji aktu przypominania, gdy zamknigcie
oczu pozwala przywota¢ odpowiednie, wczesniej zapamigtane widoki, np.: ,,Przymykam oczy, aby
przypomnie¢ sobie Chartres” (BWO 100); ,I znéw marzenie, zeby [...] nauczy¢ si¢ na pamigé
wszystkich jego koloréw i linii tak, zeby potem, kiedy juz bede daleko, mozna byto zamknaé oczy
i wywotac jak film wspomnienie — obraz doktadniejszy od wszystkich reprodukcji” (LM 18); ,Ile
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Przedsigbiorczy Giotto szasta si¢ miedzy Rzymem, Asyzem, Padwa i Florencja.
Duccio nie opuszcza prawie rodzinnego miasta. Pierwszego mozna sobie dobrze
wyobrazi¢ w ludowej tawernie, gdzie wielkimi haustami pije czerwone wino [...].

BWO 92

Wyobrazam go sobie, jak idzie waska ulica [...].
BWO 253

Mozna sobie wyobrazi¢ to spotkanie. Schliemann zapewne opowiadal o Home-
rze, Evans stuchat z szacunkiem, ale caly pochtonigty ogladaniem mykeniskich
przedmiotéw ze ztota [...].

LM 26

Wyobrazmy sobie owych entuzjastéw: wedrowali dtugie dnie na grzbiecie osta,
spali w zagubionych gdrskich szatasach pasterskich, docierali wreszcie do miasta
swych marzen.

LM 118

Mozna sobie dobrze wyobrazi¢ ten cierpliwy, nieregularny ruch wahadtowy: po-
chylenie do przodu — potozenie farby, odchylenie do tytu — sprawdzenie efektu.
MNW 21

Nie widzimy ani ksiazki, ani pomocy szkolnych, a wiemy jednak, ze ten
milczacy, skupiony malec zgigbia wiasnie tajemnice arytmetyki.
MNW 65

Zdecydowanie najczesciej pojawiajaca si¢ sposrdd niewidzianych przestrzeni
jest w Herbertowskich esejach przestrzenn zakryta/zastonigta przed ludzkim
okiem, o ktérej dynamizmie w znacznym stopniu decyduje utekstowiona oscy-
lacja miedzy zakrytym — odkrytym, i zastonigtym — odstonig¢tym. Obecne
migdzy dwoma cztonami antynomii napigcie obserwujemy w toku narracji, kie-

dy nadawca podejmuje wysitek, by dotrze¢ do widoku zaslonigtego wulka-

niczna skatq, budynkami portowymi, kilkunastometrowym watem'®:

razy staram si¢ przywota¢ na pamigc ten obraz Terborcha, zamykam oczy i widze, przede wszyst-
kim, bohaterke sceny” (MNW 70).

Szerzej na temat literackiego aktu widzenia i aktu przypomnienia sprz¢zonego z wyobrazZnig
pisala B. Witosz (2007).

16 Przekonanie o koniecznosci tatwego (i przyjemnego) postrzegania rzeczywistosci w bezpo-
Srednim z nig kontakcie wspétgra z obecnym w esejach prze§wiadczeniem, Ze poznanie naoczne —
za posrednictwem wzroku — stoi, pod wzgledem swej bezposredniosci, nagtosci i jednoczesnosci,
w opozycji do poznania dzigki stowu, co dokumentuja takie stwierdzenia nadawcy: ,,Udreka opisy-
wania. Trzeba bowiem begdzie opisaé sarkofag, a opis bedzie, jak to opis, diugi, szary, bliski in-
wentarza — enumeracja postaci i przedmiotéw. Nie obgdzie si¢ bez odwijania zdari jak bandazy,
od lewej do prawej, whrew regutom widzenia, ktore daja calo$¢ w jasnym i naglym $wietle jed-
noczesnej obecnosci” (LM 19); ,,Po prawej stronie — literacki opis podobny jest do mozolnego
przesuwania ciezkich mebli, wolno rozwija si¢ w czasie, podczas gdy wizja malarska jest
nagla i dana jak krajobraz ujrzany w $wietle blyskawicy — a wigc po prawej, gliniany dzban
z cieplg brazowa polewa, na ktdrej zatrzymat si¢ krazek swiatta” (MNW 92). Trudnos¢, wynikajaca
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Kiedy wysiada si¢ z pociagu na niewielkiej stacji migdzy Rzymem a Florencja,
miasta nie wida¢, znajduje si¢ kilkadziesiat metrow w gorze i zakryte jest pro-
stopadta wulkaniczna skala jak niegotowa rzezba workowym piétnem. [...] Do
katedry idzie si¢ jeszcze kilometr, bo to, co najwazniejsze w tym miescie, ukryte
jest w samym Srodku i ukazuje sie nagle.

BWO 63

Statek przybija do portu w Pireusie. Pierwsze rozczarowanie: nie widaé¢ Aten.
Budynki portowe zaslaniaja miasto polozone kilka kilometréw w gtab ladu.
A przeciez — zdawaloby si¢ — to wilasnie od strony morza powinien przyjs¢
pierwszy widok. Obawialem sig, ze sztuczki fotograféw wynosza Akropol jak
okret na wysokiej fali.

LM 95

Jedziemy teraz na pdinoc, ale morza nie widaé, zasloniete jest kilkunastometro-
wym watem o kolorze piasku. W dole, na przestrzeni wielu kilometréw, nie-
stychany ruch — wozy cigzarowe, spychacze, ludzie wygladaja tak, jakby
zaktadali fundamenty pod wiez¢ Babel. W istocie jest to wyniesiony i osuszony
z dna morskiego polder, nowy kawatek ziemi, na ktérym za rok stana domy, po-
jawi si¢ bujna taka i majestatyczne krowy.

MNW 13

Obecnos¢ przeszkody stojacej na drodze do naocznego poznania niecierpli-
wi nadawce 1 niepokoi, napawajac obawa, ze ujrzany widok okaze si¢ niewarty
podrézniczego wysitku. Jakze odmienne sa reakcje nadawcy, gdy satysfakcja
estetyczna [...] polega na tym, Ze elementy sq widoczne, obnazone dla oczu ob-
serwatora, tak Ze potrafi on sobie jasno odtworzy¢ proces powstawania dzieta
(BWO 56—57).

Opozycja odkryty — zakryty pojawia si¢ takze w tekstach esejéw w kon-
tekscie odkry¢é naukowych, dzigki ktérym mozliwa jest obserwacja intere-
sujacych nadawce przestrzeni, np.:

Zaalarmowani archeolodzy rozpoczgli systematyczne poszukiwania. Odslonieto
osiedle kamiennych doméw, szereg obiektow, ba, dobrze zachowane freski.
LM 49

* &

Analizowane eseje cechuje klasyczne!” dla tego gatunku zderzanie spojrzefi,
réznych punktéw ogladu tego samego stanu rzeczy, co w takiej samej mierze

z ,,przetozenia” symultanicznosci widzenia na linearnos¢ tekstu, to jeden z toposéw nieopisywal-
nosci, majacy dluga tradycje w literaturze. Por. Witosz 1997.

17 Herbert zgodnie z zasadami wypowiedzi eseistycznej tworzy sytuacje dialogowa, kon-
frontuje rézne mysli, rézne teksty i opinie, uwzglednia réznorodnos¢ racji” (Siemaszko
1996: 143—144).
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dotyczy konfrontacji zaréwno w zakresie postrzegania naocznego, jak i zapo-
sredniczonego (przez miegdzy innymi tekst, reprodukcje, widokéwke). Cecha
wyrdzniajaca omawiany tutaj typ eseju — eseju sprzg¢zonego z relacja podrdz-
nicza — jest silne powiazanie percepcji z poznaniem. Opisywane doznania
wzrokowe tekstowego nadawcy-podréznika to przeciez Swiadectwo rzetelnej
obserwacji, poprzedzonej solidnym przygotowaniem merytorycznym, ktére jed-
nak w zderzeniu z naoczno$cia okazuje si¢ niewystarczajace.

W podrézniczym akcie percepcji kazde ze spojrzen jest wazne, nawet jesli
daje tylko zhudzenie. O dynamice ekfrastycznych'®, krajobrazowych i historycz-
nych przedstawien w znacznej mierze decyduje wymiana strategii pasywi-
zujacej na aktywizujaca (i odwrotnie) migdzy perceptorem a obiektem podda-
nym percepcji: raz to obserwator podporzadkowuje si¢ widokowi obiektu, na
jaki patrzy (to sytuacja czestsza), innym razem to ogladany przedmiot jest
podrzedny wobec ludzkiego spojrzenia.

Waznym komponentem esejow podrdzniczych Zbigniewa Herberta, a jedno-
czesnie takze dowodem na znaczenie sytuacji postrzegania dla catego cyklu, sa
te fragmenty, w ktérych przedstawione zostaja przestrzenie niemieszczace si¢
w polu widzenia nadawcy. Okazuje si¢ bowiem, ze w omawianych esejach to
nie spojrzenie wypaczone, ztudne, mylne budzi niepokéj kreowanego w tekscie
nadawcy, lecz brak tego, co chce sig spostrzec, czyli poznaé i zrozumiec.
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Joanna Przyklenk

A JOURNEY ESSAY AS AN EVIDENCE OF PERCEPTION —
ON THE BASIS OF ESSAY WRITING BY ZBIGNIEW HERBERT

Summary

In the very article the author makes an attempt to bring the writing strategy of reality clearly
cognizable during a journey closed in the essay closer. The centre of attention constitutes the phe-
nomenon of perception, which in the case of texts analysed is important to the extent that a cycle
of essays by Herbert (A Barabarian in a garden, A maze at the seaside and A still life with a bit)
was designed as a record of journey and in this sense, may be treated as a textual representation
of a literary essay tightly connected with a journey report. Proposing — in order to make the re-
search results precise — a rejection of a genre perspective in the essay analyses in favour of
a perspective of a genre type, the author presents textual strategies of creating an act of percep-
tion in essays by Zbigniew Herbert, which is specially important for the onthology of an essay
combined with a journey report, where a strong combination of an act of perception with an act
of cognition takes place.

Joanna Przyklenk

L’ESSAI DE VOYAGE COMME TEMOIGNAGE DE PERCEPTION
A UEXEMPLE DES ESSAIS DE ZBIGNIEW HERBERT

Résumé

Dans I’article I’auteur entreprend la tentative de rapprocher la stratégie d’écriture, enfermée
dans I’essai, sur la réalité observée en personne pendant le voyage. Dans le centre de 1’analyse se
trouve le phénomene de la perception que qui, dans le cas des textes étudiés est d’autant plus im-
portant que le cycle d’essais de Herbert : Un barbare dans le jardin, Nature morte avec bride et
mors et Le labyrinthe aupres de la mer a été concu comme un récit de voyage et dans ce sens il
peut étre traité comme une représentation textuelle de 1’essai littéraire étroitement lié avec la rela-
tion de voyage. En proposant — pour préciser les résultats de recherches — d’abandonner dans
les analyses des essais une perspective générique au profit de I’étude de la version générique,
I’auteur présente des stratégies textuelles de la création de 1’acte de perception dans les essais de
Zbigniew Herbert, ce qui est particulierement important pour I’ontologie de I’essai lié a une rela-
tion de voyage, quand une forte liaison de I’acte de perception avec 1’acte de cognition a lieu.
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