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UWAGI O STYLU WSPOLCZESNEJ PIOSENKI
RELIGIJNEJ

Celem tej czgsci artykulu jest ukazanie najbardziej charakterystycz-
nych cech stylistycznych wspoétczesnych piosenek religijnych. Analiza ta
stanowi¢ bedzie probe odpowiedzi na pytanie o roznice w stylu piosenki/
piesni religijnej dzisiejszej 1 dawnej. Opierac si¢ ona bgdzie na materiale
wyekscerpowanym ze §piewnika opracowanego przez alumnéw Gdan-
skiego Seminarium Duchownego w 1997 roku'.

Interesujaca dla stylistyki kwestia jest wystgpowanie w badanych
tekstach srodkéw artystycznych, ktore — odpowiednio intensywnie wy-
zyskane — buduja w poezji podniosly nastr6j. Nalezy wskaza¢, ktorych
chwytoéw jest najwigeej oraz ukazaé ich dzialanie.

Znamiennym dla modlitwy, a takze piesni religijnej $rodkiem arty-
stycznym jest apostrofa?. Czgste apostrofowanie znamionowato juz sta-
ropolskie piesni koScielne®. Ta figura retoryczna jest charakterystyczna
dla stylu podniostego, nie wykorzystuje si¢ jej w mowie potocznej”.

We wspotczesnych piosenkach religijnych (podobnie jak w modlitwie)
apostrofy maja za zadanie okreélenie adresata, do ktorego zwraca si¢ pod-
miot méwiacy. Najczestszym adresatem analizowanych piosenek jest Bog
rozumiany albo jako Istota Najwyzsza, albo jako jedna ztrzech Osob
Boskich.

! Doktadny opis Spiewnika zob., L. Warda-Radys, Perswazja we wspélczesnej pio-
sence religijnej W niniejszym tomiku.

2 Por. Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, wyd. I, Wroctaw 1988, s. 354:
Piesni religijne (...) utwory slowno-muzyczne wyrazajace przezyciareligijne, czgsto utrzy-
mane w formie zwrotu do Boga, w duzej czgSci zwiazane z obrzgdami i liturgia danego
wierzenia.

3 T. Skubalanka, O kilku problemach gramatyczno-stylistycznych literatury staropol-
skiej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica™ 23, 1990.

4 Stownik termindw literackich, s.38.
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W zwracaniu si¢ do Boga w pierwszym znaczeniu dominujg apostro-
fy proste, zlozone z samego rzeczownika badz z rzeczownika z zaimkiem
dzierzawczym. Stowami-kluczami beda tu: Pan’: Chee Panie Tobie spie-
waé chwale (11)%; Chwale Ciebie Panie (22), Dotknij Panie moich oczu
(35); Blogostawiony jestes Panie nasz (56), O Panie, nasz Panie (114);
O Panie maj (117), Ofiaruje Tobie, Panie mdj cale zycie (127), Panie
Twoj tron wznosi sie nad wszystkie ziemie Swiata, jestes najwyzszy Panie
maj (143); Bog: Panie i Boze nasz (47); O Boze, o Boze, Panie mdj (83);
Chee Cie wywyzszaé, Boze moj (190). Sporadycznie pojawiaja si¢ na-
zwy: Kr613: Jestes krolem, jestes krdlem, krolem jest Bog (61); Moc: Bede
Spiewat Tobie, Mocy moja (11). Rzadko odnotowa¢ mozna apostrofy na-
zywajace Boga w postaci pigknych, cho¢ prostych okreslen metaforycz-
nych, np.: O pieknosci niestworzona, kto Cie poznat, nic kocha¢ nie moze
(120); O Ty co mieszkasz sam w moim sercu na dnie (121); Wspanialy
dawco mitosci (192).

Bog Ojciec nazywany jest najczgsciej wylacznie za pomoca rzeczow-
nika Ojciec, niekiedy z zaimkiem dzierzawczym nasz (zapewne przez
nawiazanie do Pater noster), np.. Ojcze obmyj mnie (107); Ojcze Ty ko-
chasz mnie (131); Ojcze nasz mitosé¢ daj (130). W dwoch piesniach poja-
wia sig szereg: Abba, Ojcze (1, 2).

Syn Bozy okreslany jest w apostrofach rzeczownikami Pan lub Jezus,
Zbawca, Baranek. Czg$ciej jednak okre$laniu Chrystusa stuza rozbudo-
wane, poetyckie dopowiedzenia, np.: Jestes Panem swiata i krélem mo-
Jjego zycia, Jezu (59); Jezu, Tvs wszystkim dla mnie jest (...), 1S pokoju
Ksieciem, lekarzem dusz, jestes swiatlem, co w ciemnosci nie gasnie (64).

5 M. Kaminska w artykule Stylistvka polskiej piesni koscielnej (dz. cyt., s. 147) za-
uwaza, iz ten prosty zwrot do Boga Panie stanowi ze wzgledu na czesto$¢ wystepowania
wyodrebniajacy rys nowej piesni koscielne;j.

¢ W nawiasie podajemy numer, ktorym oznaczona zostala piosenka w §piewniku.

7 Niekiedy w jednej apostrofie znajduje sig kilka okre$len prostych Boga, ktore pod-
kresla¢ majg Jego wielkos$é.

8 Nazwa krol w odniesieniu do Boga jest jednym z centralnych $rodkéw nazewni-
czych, juz od Sredniowiecza. Wigze sig ona m.in. etykieta jezykowa modlitwy, w ktorej
wobec adresata ze sfery sacrum, ktéry nie nalezy do $wiata ludzi stosuje si¢ szczegdlnie
podnioste etykiety jezykowe przeniesione ze $wieckiego zycia. Por. M. Makuchowska,
dz. cyt., s. 95-100. Trzeba jednak podkresli¢, iz w badanych tekstach okreslenie krd! po-
jawia sig stosunkowo rzadko. Znacznie czesciej spotka¢ mozna okreslenie nowsze i mniej
podnioste — pan.
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Piosenek, w ktorych wystepuja bezposrednie zwroty do Ducha Swie-
tego jest najmniej. Ta Osoba Boska, jako stosunkowo najstabiej znana,
byla takze w dawnych tekstach religijnych najmniej barwnie okre$lana.
W analizowanych piosenkach podstawowym okresleniem jest Duch Swiety
lub Duch. Na uwagg zashuguje jedna piesn, w ktorej znajdujemy bardzo
rozbudowana, cechujaca si¢ silng ekspresja metaforyczna apostrofe do
Ducha Swigtego: Duchu Ogniu, Duchu Zarze, Duchu Swiatlo, Duchu
Blasku, Duchu Wichrze i Pozarze (37). Jest ona oparta na wizerunku Ducha
Swigtego jako ognia, $wiatta i wiatru.

Przygladajac si¢ powyzszym apostrofom stwierdzi¢ nalezy, ze chod
nadal maja cechy zwiazane ze stylem wysokim, utrzymuja uroczysta to-
nacj¢ piesni, to sa — w przeciwienstwie do piesni koscielnych tradycyj-
nych, nalezacych do kanonu — stosunkowo proste, pozbawione bogatej
ornamentyki®. To ogranicza charakterystyczny dla tekstow religijnych
patos, zbliza bardziej do jezyka potocznego niz poetyckiego.

Innym chwytem sktadniowym, ktory czgsto pojawia si¢ w analizowa-
nych tekstach, jest powtorzenie'®. Specyficznym, a charakterystycznym
dla pieéni powtorzeniem jest refren. W omawianych pieéniach jest to
zwrot, wers lub strofa, Dwu-, trzy- lub czterokrotnym powto6rzeniom pod-
legaja tez poszczegolne wersy piosenek, cz¢sto na poczatku lub na koncu
strofy, np.: Duchu Swiety przyjds /x4 (38) lub ich fragmenty (geminacja):
Bede chwalif Pana na wieki, chwalit Pana na wieki (9); Bo gory mogaq
ustqpic, ale mitos¢ moja, mitos¢ moja nigdy (15); Panie skazatem Cig na
banicje (na banicje). Panie skazatem Cie. Panie wygnatem Cig z mego
serca (z mego serca). Panie wygnatem Cie. (42). Budowa niektorych pio-
senek oparta jest na powtarzaniu kazdego wersu: Bede spiewal, bede spie-
waf memu Bogu, memu Bogu, gdyz jest godzien, gdyz jest godzien wszel-
kiej chwaly, wszelkiej chwaly. On mnie wyzwolil, On mnie wyzwolit od
nieprzyjaciol, od nieprzyjaciot (10). Sprzyja to zapamigtywaniu tekstu
(funkcja mnemotechniczna) i umozliwia czynny udzial w modlitwie tak-
ze osobom, ktdre wczesniej tekstu nie znaly. Powtorzenia tego typu maja

® Zob. np. M. Karpluk, Ze studiow nad jezykiem modlitw staropolskich: Godzinki,
[w:] Ojezyku religijnym. Zagadnienia wybrane, red. M. Karpluk, J. Sambor, Lublin 1988,
s. 103-132; M. Kucala, Nazywanie Chrystusa w historii polszczyzny, [w:] Tysigc lat pol-
skiego stownictwa religijnego, red. B. Kreja, Gdansk 1999, s. 205-212.

10 Szerzej na temat powtorzen w tekstach sakralnych zob. M. Makuchowska, dz. cyt.,
s. 106-110.
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zwiazek z muzycznym charakterem utworow i sa waznym elementem
organizowania $piewu.

W omawianym $piewniku pojawiaja si¢ takze powtdrzenia o charak-
terze figur retorycznych, np. anafory i epifory. Stanowia one nawigzanie
do tradycji, jako ze paralelizm nalezy do najbardziej elementarnych spo-
soboéw wyrazania my$li poetyckiej Starozytnego Wschodu. Oto
przyktady:

Duchu Swiety wolam przyjdé. /x2

Baqdz jak ogient w duszy mej. /x2

Badz jak ogien w ciele mym. /x2

Rozpal mnie. (39)

Dobry Bog, wykrzykuj to z radoscia.

Dobry Bog, uwielbiaj Go.

Dobry Bég, On zwatpic nie pozwoli,

Dobry Bog, On prawdq jest. (36)

Dotknij Panie moich oczu, abym przejrzal.

Dotknij Panie moich warg, abym przemowif — uwielbieniem.

Dotknij Panie mego serca i oczysé je. (35)

Stonce, ksiezycu — wielbijcie Pana,

Gwiazdy swiecace — wielbijcie Pana,

Niebiosa niebios — wielbijcie Pana,

Wody podniebne — wielbijcie Pana! (6)

Tylko Jezus,

Jezus Jedno Imie, Panow Pan.

Tylko Jezus

Jezus Jedno Imie, Krolow Krél, (101)

Systematyczne powtarzanie okreslonej struktury wersyfikacyjno-skta-
dniowej, wprowadzanie elementow paralelnych, podobnie zbudowanych
(zaczynajacych sig lub konficzacych tymi samymi wyrazami) jest dla tek-
stow religijnych, a zwlaszcza dla piesni wazne, gdyz wzmacniaja one
podniostos¢ wypowiedzi i shuza wydobyciu silnych tondéw emocjonalnych.
Mtodziezowa piosenka obficie korzysta z tych mozliwosci.

W omawianych tekstach religijnych na uwagg zashuguja tez hiperbo-
le. One szczegdlnie uwypuklaja literacki patos, a takze sa sygnalem za-
angazowania osoby mowiacej oraz sposobem silnego oddzialywania na
odbiorcg. W analizowanych tekstach pojawily si¢ m.in. takie przyktady
tej figury stylistycznej: Kiedys na dnie mej rozpaczy, znalaztem lze¢ (42),
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Kiedy ziemia pod stopami bedzie drzeé, kiedy powddz zaleje dom (...),
kiedy drze¢ bedzie ludzi trom (...), wy sig nie béjcie (85), Mitos¢ Twa od
najwiekszych gor wieksza jest (...), Mitos¢ Twa glebsza niz ocean bez dna
(91); niech spadnie deszcz blogostawienstw Bwych (107), morza dusz ludz-
kich (137); Panie Twoj tron wznosi sie nad wszystkie ziemie swiata (143).

Dobrze shiza podniostemu stylowi religijnemu peryfrazy. Dzigki nim
mozna uniknaé wyrazen prostych i pospolitych, zastgpujac je wyszuka-
nymi, ciekawymi, rozbudowanymi ujgciami obrazowymi''. Ta figura re-
toryczna charakterystyczna byla dla dawnych tekstow religijnych!2.
W omawianych utworach peryfrazy sa proste i zwigzle. Jest ich stosun-
kowo mato, brak im zazwyczaj uj¢¢ obrazowych i znamiennej poetycko-
sci. Maja czgsto formeg wypowiedzenia z orzeczeniem imiennym, najczg-
sciej pozbawionym lacznika np.: Pan radosciq ma (23), Jahwe (...) Zrodiem
mestwa (45), w reku Stowa Jego miecz (58); Jezus sitq ma, Jezus piesnia
mego zycia, krolem wiecznym On (71); O Ty, co mieszkasz sam w moim
sercu na dnie (122); Niech przyjmie chwale i czes¢ siedzqcy na tronie
(106); Poktornmy sie temu, ktory rozpostart niebiosa i utwierdzif ziemi
krag (126).

Uwaza sig, ze porownania, ze wzglgdu na subiektywizm prezentacji
dobrze stuza ukazaniu wilasciwej nadawcey hierarchii warto$ci. Moga by¢
wykorzystane jako element perswazji, gdyz przez dobor czlonéw porow-
nania dokonuje si¢ pewnej oceny 1 interpretacji opisywanych zjawisk.
W analizowanych utworach poréwnania zwykle wystgpuja w postaci bar-
dzo prostej, a wspolnota znaczeniowa migdzy oboma czlonami jest tatwo
uchwytna, oparta na statych nawykach jgzykowych. Poro6wnania czgsto
podkreslaja wielkos¢ 1 wszechmoc Boga, np.: Wkracza krdl jak ogien moc
(17); Duchu Swiety, bad? jak ogiet w duszy mej, bqd? jak ogieri w ciele
mym (39); O Panie (...) Twa mitos¢ jak wielka rzeka (94); Mitos¢ Twa jak
blask stonica nad nami wciqz trwa (5). Rzadziej podmiot liryczny w po-
réwnaniu pokazuje swoj stosunek do Boga, np.. Twe imie jak miéd na
ustach mych. Twoj Duch jest jak woda w duszy mej. Twe stowo jak lampa
u mych stop (79); Oczysé¢ serce me, chee jak zloto Isni¢ (123). Rzadko

W Por. Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 11, Warszawa 1984, s. 77.
12 Wigeej na ten temat [w:] I. Kepka, Modlitewniki Kalwarii Wejherowskiej (1785-
1901). Stownictwo i frazeologia. (w druku). Zob. rozdzial Uwagi o stylu.
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pojawiaja si¢ porownania bardziej rozbudowane: Jak tania pragnie wody
ze strumienia, moja dusza pragnie Cig (52 — na podstawie Ps 8).

W jezyku religijnym peryfrazy, poréwnania 1 hiperbole stuza wyra-
zaniu niewyrazalnego, stanowia prob¢ oddania ludzkim j¢zykiem Bo-
zej rzeczywisto$ci. Podkresli¢ tu jednak nalezy, ze te $rodki artystyczne
wystgpujace w analizowanych tekstach zaskakuja swa prostota 1 jasno-
$cig. Brak im dawniejszej ornamentyki 1 wyszukanych figur uwznio$la-
jacych.

Cecha charakterystyczna omawianych piesni jest niewielka liczba
epitetow. Trochg to dziwi, gdyz ten trop stylistyczny jest malo skompli-
kowany, a tatwo moze wyrazi¢ postawg mowiacego wobec Boga 1 czlo-
wieka oraz okre$li¢ jego stosunek do §wiata. Jest to wyrazny $rodek zdob-
niczy, ktory uplastycznia i ubogaca jgzyk, nasyca go ekspresja. Je§li juz
w piesniach epitety si¢ pojawiaja, to zwykle nazywaja cechg, ktora jest
naturalna, prozaiczna wlasciwoscia przedmiotu: Wracajqgc sam powrotng
droga (42), na wielkim nieboskionie (17) lub tworzy staty, skonwencjo-
nalizowany zwiazek z okreslanym wyrazem: Jestesmy ludem Krola chwal,
Jego swietym narodem (58); Jestes Panie winnym krzewem (62); Ty
z otwartymi ramionami za marnotrawnym states synem (42); Bozy Syn,
Bozy Baranek (28), syn cztowieczy (114), Chwalimy swiete Imie Twoje
(119); woda zywa (184). Rzadko jednak maja one wilasciwo$ci warto-
$ciujace: Zycie ludzi przebiega kretq droga (83); noc ciemna w mej we-
drowce (42); mysli snuly sie niedobre (42); spetniatem zachcianki mysli
zdroznych (60); dobry Boze nasz, Tv jestes Bogiem wiernym (119); Bdg
hojnym dawcq jest zZycia (1). Pewien wyjatek na tym tle stanowi wspo-
mniana juz wyzej poetycko rozbudowana apostrofa do Ducha Swigtego.

Religijne piesni mlodziezowe obfituja za to w zaimki dzierzawcze
i osobowe, ktore podkreslaja relacje pomigdzy podmiotem lirycznym
a Bogiem, podmiotem lirycznym i cztowiekiem: O Ty, co mieszkasz sam
w moim sercu na dnie (122), Tobie mdj mistrzu na zawsze oddany (123),
Chrystusa Cialo — to wilasnie wy. I Jego krew — to przeciez wy. I Jego
mitos¢ — to rowniez wy (124), Przez dar Twojego chleba — dobry Boze
nasz. (119), My Jego dzieci zrodzone z cierpienia, krwig Swojq odkupit
nas (92); Jezus dzis przyszedt do mnie, wzigf mnie w ramiona swoje.
Rzeki: jestes méj, Ja zas bratem twoim jestem. Daj mi dfon.(66). To
nagromadzenie zaimkéw dzierzawczych 1 osobowych wzmaga ekspresje
tekstow.
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Dla celow hieratycznych 1 artystycznych jgzyk sakralny wyzyskuje
archaizmy. Podkres$laja one takze tradycyjnosé jezyka religijnego
i wzmacniaja jego ekspresje.

W omawianych piesniach spotykamy archaizmy, ale jest ich stosun-
kowo niewiele. Obecnie bowiem ,,nadmierne uzycie archaizmow moze
drazni¢ przestarzaloscia, moze odstreczaé od tekstu, wrecz — go o$mie-
szaé”"3, W wypadku tekstow przeznaczonych dla mtodziezy moze tez czy-
ni¢ je niezrozumiatymi i trudnymi do zaakceptowania.

Do archaizméw gramatycznych mozna zaliczy¢ zastosowanie starej
koficowki 1 os. Im cz. terazniejszego: spod Iwojej nie wyjdziem opieki
(17); dawna koncdéwke mianownika Im: niech chwalg Go anieli (17);
odmiang prosta przymiotnika: jest godzien wszelkiej chwaly (22). Co do
tej ostatniej formy trzeba dodaé, Ze jest ona powszechnie znana ze wzgle-
du na powtarzanie jej w liturgii mszy §w.

Gdy o leksyke chodzi, to wyrazy uznane przez Uniwersalny stownik
Jezvka polskiego pod red. S. Dubisza (Warszawa 2003) za przestarzate
znalazly sig tylko dwa: odziany i chromy (46). Stownik ten nie odnotowal
wyrazu nieboskton. Wiele jest natomiast stow, ktore leksykony zaliczaja
do starannych odmian polszczyzny. Sa to wyrazy ksiazkowe: pierzchnac
(69), uragac (80), niedola (109), rwozy¢ sie (129), truchleé z trwogi (45),
nieboskion (17), troska (73), uwielbiac¢ (18), strzec (138), triumfowac (69);
lub podnioste: banicja (42), niechaj (4), majestat (114).

Charakter patetyczny maja polaczenia wyrazowe: miecz stowa (58),
potega zia (69), moc smierci (72), petnia zycia (81), niewola grzechu
(34), krqg ziemi (126), duchy niebieskie (4), oblicze pana (61), wielkos¢
niezmierzona (17); wznies¢ ku niebu (5), przemierzac swiat (57), wyzwa-
la¢ w sercu rados¢ (62). Trzeba tu dodac, Zze pojawiaja si¢ tez wyrazenia
izwroty malo oryginalne, oklepane, przechodzace w banal: przemierzac
swiat (57), wzigé w ramiona (66), bedzie w sercu wiecznie maj (170),
I$ni¢ jak ztoto (123), osuszy¢ fzy (183) 1 wdzieraja si¢ potoczne zwiazki
frazeologiczne: zuczac od nowa (93), podniesé¢ krzyk (63), speiac za-
cheianki (60), zastuzy¢ na gniew (60), do znudzenia (170), miec fantazje
(174). Ten typ slownictwa i frazeologii desakralizuje tekst, ale tez dodaje
mu spontaniczno$ci i naturalnosci.

13 1. Bajerowa, Kilka problemow..., s. 37.
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Niestety, mozna znalez¢ takze fragmenty (na szczg¢$cie nieliczne),
w ktorych pojawiaja sig pojecia 1 wyrazy modne, naduzywane, typowe
dla wspotczesnego zycia spolecznego, takze znane z natrgtnych reklam,
np.: Na wieki bedzie Twa mitos¢ trwaé. Zawsze swieta i nowa, swieZa
i nowa (110), Bog nasz Pan jest dobry caly czas (18), czy tez: My, ktorzy
wszystko liczymy, Ciebie mamy za darmo. Dajesz nam Siebie w calosci
i Jestes taki rozrzutny (81).

Mozemy zaobserwowac tez charakterystyczna zwlaszcza dla niekto-
rych wspélnot tendencje do uzywania stownictwa obcego: Szemma Izra-
el (55); Marana tha, Marana tha (102), Abba Ojcze (146), Powiedz, kto
kocha¢ tak mogt posrod ciemnosci, co kryjq grzech? Ani eros, ni amor
lecz tylko agape (186). Poza tym pojawiaja si¢ czgsto wyrazy tradycyjne:
hosanna i alleluja: Hosanna na niebiosach (...) Hosanna niechaj ciqgle
brzmi (51); Alleluja — nuci swiat. Alleluja — milosci to znak. Alleluja —
niech mitos¢ nad nami zlotymi strunami gra. Alleluja. (5).

Zabiegiem sktadniowym, ktory shuzy uwzniosleniu utworu, jest wy-
korzystywanie szyku wyrazow. Zwykle dotyczy to miejsca przydawki
w postpozycji: chee wywyzszac Imie Twe (24), I niech spadnie deszcz blo-
gostawienstw Twych. (107). Spotykamy sig takze z rozpoczynaniem zda-
nia stowem a/bowiem lub innymi spojnikami: albowiem laska Jego nad
nami (29), I tak poprowadz mnie przez pietra trudnych lat. (113).

Zaprezentowane tu wybrane figury stylistyczne i syntaktyczne kaza
stwierdzi¢, iz styl piosenek religijnych zawartych w tym $piewniku ce-
chuje prostota. Jest on jednak stylem charakterystycznym dla tekstow
poetyckich i jgzyka sacrum, gdyz srodki stylistyczne wykorzystywane
w prezentowanych utworach podkreslaja hieratycznos¢ wypowiedzi i do-
niosto$§¢ przekazywanych tresci. Daje si¢ jednak zauwazy¢ tendencjg do
uwspodlczedniania jgzyka poprzez umiarkowane archaizowanie i przede
wszystkim czerpanie z zasobow jezyka potocznego. Autorzy tych piose-
nek staraja si¢ w ten sposob dotrze¢ do mlodego czlowieka, przesiaknig-
tego jezykiem kultury masowe;j.



