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O TRUDNOSCIACH W KSZTALTOWANIU
KOMPETENCJI ODBIORCZYCH JEZYKA
RELIGIJNEGO NA PRZYKLADZIE
SADU OSTATECZNEGO HANSA MEMLINGA

Malarstwo to jezyk. Punktem wyjscia jest wizja,

przybierajgca ksztalt w jezyku, ktory nalezy tylko do malarstwa.

Ale podobnie jak w jezyku pisanym mamy stowa i frazy;

takze malarstwo ma swoje stowa, swojg skladnig, swoj styl'.
Balthus

»Czytanie” obrazu malarskiego w szkole — rekonesans

Dla wspolczesnej dydaktyki jezyka polskiego analiza i interpretacja dzieta
malarskiego jest procesem o wiele bardziej skomplikowanym niz w przypadku
dzieta literackiego. Wedtug Anety Grodeckiej ta ztozonos¢ szkolnej lektury
ptocien wielkich mistrzow wynika z faktu, Ze ,,poszukujac odpowiedniego jezy-
ka analiz humanistycznych w dziedzinie malarstwa i muzyki, poszukujemy
zlotego $rodka pomiedzy akademicka poprawnos$cia a tradycja pigknego eseju
o sztuce™. W przestrzeni edukacyjnej sztuka czytania obrazu, zwlaszcza w per-
spektywie odbioru jezyka religijnego, nalezy do najtrudniejszych procedur
analityczno-interpretacyjnych.

Sqd Ostateczny Hansa Memlinga to jedno z najczesciej reprodukowanych
arcydziet malarstwa w podrecznikach do nauczania jezyka polskiego, adresowa-

! Balthus, Samotny wedrowiec w krainie malarstwa. Rozmowy z Frangoise Janin, przet.
K. Zabtocki. Warszawa 2004. Cyt. za: A. Krawczyk, Literackie fascynacje malarstwem.
Teksty, zadania, szkice interpretacyjne, Kielce 2006, s. 27.

2 A. Grodecka, Alfabet jezyka plastycznego i muzycznego, ,,Polonistyka” 2003, nr 5,
s. 275.
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nych do uczniéow szkot gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych?. Jako tekst kultu-
ry tryptyk Memlinga wpisuje si¢ w poczet najcenniejszych zabytkow w polskich
placowkach muzealnych* i stanowi sugestywne wyobrazenie ,,0statniego sadu
Boga nad ludzmi™®. W szkolnej edukacji polonistycznej obraz ten jest przywo-
tywany jako kunsztowna egzemplifikacja XV-wiecznej sztuki niderlandzkiej,
ktora prezentujac Sredniowieczng wizj¢ Swiata, odwotuje si¢ do formy wczesne-
go renesansu’.

Analiza i interpretacja Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga moze wigzac si¢
z wystapieniem szeregu trudno$ci w zakresie kompetencji odbiorczych. Pierwsze
proby warto podejmowac juz w gimnazjum, jednakze — biorac pod uwage zato-
zenia podstawy programowej — na tym poziomie edukacyjnym nie sposob uru-
chomi¢ wszystkich istotnych kontekstow interpretacyjnych’. Na etapie nauczania
jezyka polskiego w szkole ponadgimnazjalnej nalezy oczekiwac od szkolnego
polonisty, ze zmotywuje ucznidéw do merytorycznej i kontekstowo dookreslonej
interpretacji tekstu kultury. To dzialanie jest tym bardziej zasadne, ze — jak pod-
kreslata Bozena Chrzastowska — | licealista powinien opusci¢ liceum z taka

3 Reprodukcja Sqdu Ostatecznego Hansa Memlinga zostata przywotana w wigkszo$ci
podrecznikdéw nauczania j. polskiego w gimnazjum i w szkole ponadgimnazjalnej, w dzia-
tach poswigconych sredniowiecznej wizji §wiata. W podreczniku Potgga stowa, przezna-
czonym dla klasy I liceum ogolnoksztatcacego, liceum profilowanego i technikum obraz
ten stanowi przyktad tekstu kultury o dualistycznym charakterze, co eksplikuje oméwienie
jego warstwy symbolicznej. Zob. M. Pawtowski, K. Porembska, D. Zych, Potgga stowa.
Podrecznik do jezyka polskiego. Klasa 1, czesc 1. Starozytnos¢ — sredniowiecze. Warszawa
2009, s. 160-161. W podreczniku do ksztalcenia literacko-kulturowego 7o lubig!, rowniez
dla klasy I liceum ogolnoksztalcacego, liceum profilowanego i technikum, reprodukcja
tryptyku Memlinga pojawia si¢ w rozdziale pt. [ nagosc jest petna sensow jako egzempli-
fikacja stosunku kultury i sztuki §redniowiecznej do ciata i aktu. Zob. M. Jedrychowska,
Z.A. Klakéwna, P. Kotodziej, E. Szudek, J. Waligoéra, To lubi¢! Podrecznik do jezyka
polskiego. Ksztalcenie literacko-kulturowe, klasa 1, Krakow 2002, s. 29.

* Pierwotnie namalowany na desce tryptyk zostal ofiarowany na ottarz w kaplicy
$w. Jerzego w gdanskim Kosciele Najswietszej Maryi Panny. Obecnie jest jednym z naj-
cenniejszych eksponatow Gdanskiego Muzeum Narodowego. Na uwage zwiedzajacych
Muzeum Narodowe w Gdansku zasluguje videoart Last Judgement (Sgd Ostateczny)
autorstwa Lecha Majewskiego. Film powstat w 2006 roku podczas wizyty rezysera
w Gdansku. Majewski, zafascynowany obrazem Hansa Memlinga, uczynit go tematem
dwunastego filmu z cyklu ,,DiVinities”. Obecnie videoart jest prezentowany podczas
zwiedzania ekspozycji. Szczegdtowe informacje o Sgdzie Ostatecznym zawiera strona
internetowa Muzeum: www.muzeum.narodowe.gda.pl (29.06.2010).

> W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1993, s. 1043.

¢ Zob. V. Janos, Malarstwo niderlandzkie XV wieku, przet. M. Augustynowicz-Kertész,
Warszawa 1977.

7 Aktualna wersja podstawy programowej nauczania jezyka polskiego w gimnazjum
i szkole ponadgimnazjalnej jest dostgpna na stronach: www.men.gov.pl oraz www.cke.
edu.pl (29.06.2010).
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porcja wyksztalcenia, aby umiat si¢ znalez¢ w $wiecie kultury, odszukaé potrzeb-
ne informacje, umiejscowi¢ w czasie dzieto dawne i zrozumie¢ jego sens. Wia-
domosci — powtdrzmy — nie sprawdza si¢ bezposrednio, lecz posrednio, w czyn-
nosciach interpretacyjnych, co jest wyzszym stopniem trudnosci®. Praktyka
szkolna dowodzi, ze nawet na czwartym poziomie edukacyjnym interpretacja
Sqdu Ostatecznego Hansa Memlinga przysparza sporo problemoéw i uczniom,
i nauczycielowi. Nalezy zatem zwréci¢ uwage na kilka istotnych probleméw,
ktore moga towarzyszy¢ szkolnemu procesowi analizy i interpretacji jezyka reli-
gijnego w perspektywie odbioru przekazu wizualnego wiekoéw dawnych.
Warto rozpocza¢ od proby okreslenia znajomosci instrumentarium szkolnego
polonisty, ktore powinien tworczo i konstruktywnie stosowa¢ podczas procesu
analizy 1 interpretacji tekstu kultury. Kompetencje nauczyciela jezyka polskiego
w zakresie postugiwania si¢ aparatem pojeciowym, wlasciwym dla dziedziny
malarstwa, mogg by¢ niewystarczajace’. Nie kazdy nauczyciel posiada dosta-
teczng wiedze w zakresie sztuk plastycznych, co automatycznie ogranicza zakres
czynnosci analitycznych i interpretacyjnych podejmowanych przez ucznia. We
wspotczesnej szkole, nastawionej na integrowanie tresci, nie wystarcza dziatania
oparte jedynie na estetycznym do$wiadczaniu sztuki'®. Koniecznoscig stata si¢
intelektualna analiza i wielokontekstowa interpretacja obrazu malarskiego. Waz-
ne jest, aby nauczyciel byt Swiadomy swojej wiedzy we wskazywanej dziedzinie
i, w razie jej niewystarczajacego poziomu, odpowiednio przygotowat si¢ do
planowanych dziatan lekcyjnych. Refleksje gimnazjalnych polonistow zwracaja
uwage, ze pomimo istnienia szeregu pomocy dydaktycznych poswigconych
szczegotowej analizie i interpretacji dzieta Memlinga!', poziom kompetencji

8 B. Chrzastowska, Intelektualne podstawy edukacji polonistycznej w liceum, ,,Poloni-
styka” 2004, nr 1, s. 52.

° A. Pilch, Problemy integracji literatury i malarstwa w szkole. Nauka czytania obra-
zu, [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz,
s. 197-198 negatywnie ocenita proces szkolnej integracji literatury i malarstwa: ,,Nauczanie
zintegrowane, ktore przyjmuje formy programu blokowego, czy programow tzw. sciezek
miedzyprzedmiotowych, rozszerza i wzbogaca dotychczasowe tresci nauczania, ale ciagle
jeszcze nie jest integracja rozumiang jako czynnos$¢ i umiejetnos¢ oswietlania wzajemnego
plastyki 1 literatury, filozofii i poezji w interpretacji tekstu. Dalej oddziela si¢ forme¢ od
tresei, literature od jezyka, obraz literacki od obrazu malarskiego”.

10 A. Grodecka, op. cit., s. 275 wskazuje, iz ,,estetyczne przezywanie dzieta sztuki
zwigzane z zasadg empatii, odczuwaniem i smakowaniem, oparte jedynie na intuicji
konczy si¢ wraz z rozwojem sztuki nowoczesnej, ktéra wymaga od odbiorcy intelektu-
alnej analizy”.

' Wydawnictwa edukacyjne przygotowaly szereg srodkow dydaktycznych intensyfi-
kujacych proces analizy i interpretacji Sgdu Ostatecznego. Wérdd materiatow efektywnie
mogacych wspomagaé dziatania nauczyciela znalazly si¢: plansze, postery, prezentacje,
omoéwienia problemowe, scenariusze lekcji. Sygnalizowane opracowania dydaktyczne sa
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merytorycznych nauczycieli w zakresie chociazby alfabetu dzieta malarskiego
stanowi konsekwencj¢ procesd6w samoksztatceniowych, a nie wynika z formutly
studiow specjalizacyjnych'?. Nauczyciel dysponujacy ograniczong wiedzg w in-
teresujacym nas zakresie dziatan edukacyjnych bedzie w o wiele wigkszym
stopniu dazyt do rezygnacji z poszukiwania sensé6w glebokich obrazu i skupi
uwage uczniéw jedynie na potrzebie dokonania ustalen podstawowych. Konse-
kwencja braku merytorycznej wiedzy szkolnego polonisty staje si¢ ograniczenie
zakresu do$wiadczen kulturowych ucznia i sptycenie odbioru tresci symbolicz-
nych jezyka religijnego.

Dydaktycznym pewnikiem zdaje si¢ by¢ stwierdzenie, ze rowniez uczniowie
powinni wykaza¢ si¢ znajomoscia terminologii z dziedziny sztuk plastycznych,
gdyz jedynie wowczas analiza i interpretacja dzieta malarskiego bedzie w petni
mozliwa. Podczas rozmowy o obrazie gimnazjalisci i liceali§ci powinni sprawnie
postugiwac si¢ takimi pojgciami, jak: tlo, temat, faktura malarska, linia i punkt,
ksztatt, kompozycja, perspektywa, tonacja kolorystyczna, gama barwna, $wia-
tlocien, przestrzen, perspektywa. Wsrod oczekiwanych przez nauczyciela wia-
domosci warto tez wymieni¢ informacje o technikach malarskich, uwzglednia-
jace rodzaj zastosowanej farby. To instrumentarium pojeciowe, ktorym powinien
legitymowac¢ si¢ absolwent szkoly podstawowej. Tymczasem liczne przyktady
z praktyki edukacyjnej poznanskich szkét gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych
pozwalaja sformutowac teze, iz wspodtczesna mtodziez nie zawsze posiada mi-
nimalng wiedz¢ w zakresie sztuk plastycznych i historii sztuki. Niski poziom
znajomosci poje¢ z alfabetu jezyka malarskiego skutecznie kwestionuje efektyw-
no$¢ ksztatcenia kulturowego — szczeg6lnie w przypadku tekstu kultury dawne;.
W zaistnialej sytuacji edukacyjnej trudno oczekiwaé, aby podczas analizy uczen
omowil konwencje malarska wizji Memlinga i scharakteryzowal najistotniejsze
cechy sredniowiecznej dydaktyki religijnej Sgdu Ostatecznego.

Zakres kompetencji odbiorczych i poziom §wiadomosci estetycznej uczniow
gimnazjum i szkoty ponadgimnazjalnej uzalezniony jest od stopnia intensyfikacji
dziatan edukacyjnych zwiazanych z ksztalttowaniem wrazliwosci estetycznej
i sztuki odbioru tekstu kultury wizualnej na wczesniejszych poziomach nauczania,
zuwzglednieniem rzeczywistej integracji tresci nauczania. Znaczacym faktem dla
rozwoju procesow edukacyjnych ukazujacych specyfike przekazu malarskiego
jest coraz cickawsza oferta podrecznikow do szkolnego przedmiotu ,,plastyka”
w szkole podstawowej, ktore w przystepnej dla ucznia formie prezentujg najwaz-
niejsze zagadnienia warsztatu plastycznego i wskazowki istotne dla opisu wybra-

wynikiem wspotpracy wydawnictw edukacyjnych z Muzeum Narodowym w Gdansku,
w zbiorach ktorego znajduje si¢ obecnie Sgd Ostateczny Memlinga.

12 Wedtug A. Pilch, op. cit., s. 198: ,.faktyczna umiejetno$¢ o$wietlania si¢ wzajem-
nego sztuk jest w zasadzie niemozliwa z powodu braku kompetencji interpretacyjnych
nauczyciela przygotowanego tylko «polonistycznie»”.
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nego dzieta sztuki'®. Obecno$¢ nowych podrecznikow, respektujacych zatozenia
nowoczesnej zintegrowanej i interdyscyplinarnej dydaktyki szkolnej, a przede
wszystkim zaangazowanie nauczycieli w merytoryczng realizacje tresci progra-
mowych stanowi fundament do dziatan analityczno-interpretacyjnych w zakresie
,»czytania” obrazéw malarskich na kolejnych poziomach edukacyjnych.

Trzecim elementem jest ksztattowanie wrazliwos$ci estetycznej przez rodzing:
wprawdzie we wspotczesnym $wiecie zmniejsza si¢ wpltyw rodzicéw na rozwoj
postaw odbiorczych dziecka i nastolatka, jednak bardzo czg¢sto to osoby najbliz-
sze potrafia zmotywowac ucznia do przyjecia aktywnej postawy wobec dzieta
plastycznego. Rodzice powinni kreowaé uczniowskie fascynacje malarstwem
poprzez wspoélne ogladanie obrazéw (w muzeum, galerii, podczas wakacyjnych
lub wirtualnych peregrynacji po zabytkach) czy tez inicjowanie rozméw o istocie
i znaczeniu przekazu malarskiego, nawet jezeli w subiektywnym odczuciu
uczestnikow tych dziatan samoksztatceniowych nie zostaje uaktywniony poziom
ustalen szczegotowych. ,,Oswajanie” mtodego cztowieka ze sztuka moze przy-
czyni¢ si¢ do skutecznego zminimalizowania barier komunikacyjnych, ktore
zazwyczaj towarzysza szkolnym ujeciom problematyki dzieta malarskiego. Anna
Janus-Sitarz postulowata: ,,...w obliczu zagrozenia dehumanizacja naszego zycia,
konieczne jest wychowanie cztowicka, ktory odczuje przyjemnos¢ w obcowaniu
ze sztukq, bedzie otwarty na przezycia estetyczne i gotowy do wspoltworzenia
kultury”'.

Przeprowadzone na poziomie gimnazjum i szkoly ponadgimnazjalnej badania
dowodza', ze szkolne ksztatcenie kulturowe w zakresie czytania obrazu podlega
dydaktycznej marginalizacji. Bezposrednig przyczyna obserwowanego stanu
rzeczy jest lekcewazacy stosunek nauczycieli jezyka polskiego do kwestii nawia-
zania i podtrzymania zywego kontaktu mtodego odbiorcy ze sztuka. Konsekwen-
cja takiej postawy staje si¢ ograniczanie do niezb¢dnego minimum dziatan stuza-
cych ksztattowaniu wrazliwosci estetycznej ucznia i rozwijaniu jego kompetencji
odbiorczych. Wnioski z lekcji obserwowanych — i w gimnazjach, i w szkotach
ponadgimnazjalnych — wskazuja na celowe zawgzanie zakresu problemowego
czynnosci uczniow podczas analizy i interpretacji dzieta malarskiego. Efektem

13 Wsrod podrecznikow do plastyki, ktore funkcjonujg na poziomie szkoty podstawo-
wej, warto zwrdci¢ uwage na podrecznik do plastyki dla klas 4—6 Do dzieta! Jego autorzy
konsekwentnie, rzetelnie i w sposob atrakcyjny dla ucznia wprowadzaja mtode pokolenie
w arkana sztuk plastycznych. Zob. J. Lukas, K. Onak, Do dzieta! Podrecznik do plastyki
dla klas 4—6, Warszawa 2009.

4 A. Janus-Sitarz, Wstgp. Miedzy stowem, obrazem i dzwigkiem, czyli uczen wobec
roznych testow kultury, [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru..., op. cit., s. 10.

15 Badania zostaty przeprowadzone w latach 2009-2010 w$rdd 36 nauczycieli szkot
gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych Poznania. Udzial w badaniach ankietowych oraz
wywiadach byt dobrowolny i anonimowy.
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tego typu dziatan dydaktycznych szkolnych polonistow jest niech¢¢ uczniéw do
podejmowania wyzwan w dziedzinie tworczego kontaktu z tekstem kultury wy-
magajacym sporego zaangazowania poznawczego. Dobitnym przejawem pasyw-
nosci odbiorczej wspdtczesnych gimnazjalistow i licealistow sg nader lapidarne
wypowiedzi, zamknigte w formie kilkuwyrazowej, nierzadko nieporadnej reflek-
sji. Ograniczony warsztat pojeciowy powoduje, Ze uczen nie potrafi sformutowaé
jakiejkolwiek merytorycznej refleksji, nawet jezeli dotyczytaby ona wskazania
podstawowych cech charakterystycznych analizowanego obrazu.

O niskim poziomie uczniowskich osiagnie¢ w zakresie analizy i interpretacji
dzieta malarskiego z kanonu historii sztuki w powaznym stopniu decyduje row-
niez fakt, ze wspolczesni gimnazjalisci i licealisci nie majg regularnego kontak-
tu z bogata ofertg placowek muzealnych. Co wigcej, czgsto taka forma aktywno-
$ci intelektualnej nie sa zainteresowani; dla wspotczesnego ucznia wyjscie na
wernisaz wystawy w galerii czy muzeum stracito moc atrakcji. Nawet podczas
lekcji jezyka polskiego w elitarnym liceum padaja stwierdzenia, ktére podwaza-
ja zasadno$¢ zapoznania si¢ uczniow z dokonaniami artystycznymi w zakresie
malarstwa, rysunku, grafiki, rzezby. Obcowanie z tekstem plastycznym nie sta-
nowi edukacyjnej warto$ci dodanej — w ocenie licealistow ta umiejgtnos¢ rzadko
poddaje si¢ pozytywnej weryfikacji w zakresie zyciowego pragmatyzmu i roz-
woju kariery zawodowej. To konsekwencja przemian zachodzacych w sferze
kultury wspoltczesnej, albowiem w $wiadomosci ucznia kontakt ze sztuka, zwlasz-
cza w wydaniu elitarnym, jest wypierany przez wzorce podkultury, bardziej
atrakcyjne formalnie, cho¢ ubozsze na poziomie znaczeniowym.

Uczen wobec imperatywu
»ezytania” Sqdu Ostatecznego Hansa Memlinga

,Czytanie tekstu to odtwarzanie z jego materii znaczen, ktore maja za zadanie
poruszy¢ obszary intuicji, intelektu, $wiadomosci i wrazliwosci, stawiajac od-
biorce w roli nie tyle przyswajajacego wiedzg, ile uczestnika misterium, w ktorym
odbywa si¢ gra znaczen, sensOw i ocen — rowniez jego sensOw i jego ocen, ich
wymiana i wzbogacenie [...] W $wietle tej ztozonosci zrozumiata jest rowniez
trudno$¢ odbioru, wysitek, jaki towarzyszy¢é musi procesowi rekonstruowania
tego, co najwazniejsze i najbardziej przemijajace (cho¢ najtrudniej uchwytne),
a co sktada si¢ na przestrzen «$wigtych obcowania» — tradycji waznej dla dane;j
spotecznosci” — podkreslita Barbara Kryda w refleksjach dotyczacych uwarun-
kowan przejmowania wartosci w szkolnej lekturze tekstow literackich'®. Ze

16 B. Kryda, Dziedzictwo — do przyjecia czy do odrzucenia. O uwarunkowaniach
przejmowania wartosci w szkolnej lekturze tekstow literackich, [w:] Metodyka nauczania.
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wzgledu na uniwersalnos$¢ rozpoznan mozna je odnies¢ do szkolnego procesu
odbioru jezyka religijnego, zwtaszcza ze Sqd Ostateczny Hansa Memlinga jako
dzieto przynalezace do kanonu malarstwa otwiera perspektywe ,,czytania” war-
tosci na poziomie symbolicznym!”. Dla ucznidéw i szkolnego polonisty, pode;j-
mujacych ,,wedrowke do §w. Graala”'8, analiza i interpretacja tego obrazu
oznacza konieczno$¢ przezwycigzenia szeregu ograniczen i trudnosci odbior-
czych.

Pierwsza powazng trudnos¢, z jaka musi zmierzy¢ si¢ gimnazjalista lub lice-
alista, stanowi metryczka obrazu malarskiego'. Stosunkowo rzadkie odwotania
do tego terminu w procesie nauczania powoduja, ze uczen bedzie mial trudnosci
z jego prawidtowa definicja. Zadaniem szkolnego polonisty jest wskazanie za-
kresu niezbednych ustalen. Metryczka obrazu malarskiego zawiera informacje
o technice malarskiej, wymiarach dzieta, muzeum, w ktérym si¢ znajduje, czasie
powstania. Zwyczajowo metryczka powinna by¢ umieszczona pod lub obok
reprodukcji dzieta, niestety, coraz cze$ciej wymog ten nie jest respektowany,
nawet w podrecznikach jezyka polskiego. Pominigcie metryczki powaznie ogra-
nicza podjecie wstepnych dziatan analitycznych, tymczasem w ocenie Barbary
Dyduchowej ,,poszukiwanie odpowiedzi na temat procesu powstawania obrazu
jest jednoczesénie podstawa do przesunigcia akcentu edukacyjnego z przezywania
obrazu na rzecz odczytania znaczen i sensOw jego przekazu. Obraz stanowi
wtedy wytwor, ktory moze by¢ poddany analizie™?.

Wyniki badan ankietowych wskazuja, ze w fazie wstgpnej analizy tryptyku
Memlinga mtodziez czgsto nie legitymowata si¢ wiedza, kto jest autorem obrazu®,

Opracowania, t. 2, wybor i wstep J. Pachecka, A. Piatkowska, K. Satkiewicz, Warszawa
2002, s. 49.

17.J. Kaniewski, Od czytania do pisania. Interpretacja tekstu literackiego w szkole
Sredniej, Poznan 2002, s. 24-29.

18 Odwoluje¢ si¢ do metafory B. Krydy z przywotywanego tekstu w przypisie 13,
tamze, s. 49.

1 Piszac o metryczce obrazu malarskiego A. Grodecka, op. cit., s. 276 przywotata
przydatne dla tego etapu analizy polecenia: ,,zapoznaj si¢ z wlasciwym formatem obrazu
i miejscem jego przechowywania, zbadaj ksztalt obrazu i technik¢ zastosowang przez
malarza”.

2 B. Dyduch, Migdzy stowem a obrazem. Dylematy wspélczesnej polonistyki, Krakow
2007, s. 13.

2 Kompetentny polonista moze skorzystac z kilku znaczacych pozycji literatury przed-
miotu, ktore przedstawiaja szerokie zakres informacji o biografii i rozwoju twoérczosci
Hansa Memlinga na tle epoki. Sa to: A. Michatowska, Podroze do dziel sztuki, Warszawa
1986; Przewodnik po sztuce, red. S. Sproccati, Warszawa 2001; B. Przybyszewski, Sgd
Ostateczny Jana Memlinga w Muzeum Pomorskim w Gdansku, [w:] Nasza przesztosc.
Studia z dziejow kosciota i kultury katolickiej w Polsce, red. A. Scheltz, t. 52, Krakow 1979;
P. Trzeciak, Hans Memling, Warszawa 1981; M. Walicki, Hans Memling — Sqd Ostateczny,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1990; Wielcy malarze. Ich Zycie, inspiracje i dziefo.
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kiedy dzieto powstato, gdzie si¢ ono obecnie znajduje. Tylko nieliczni uczniowie
o rozszerzonych zainteresowaniach, zwtaszcza w dziedzinie historii sztuki, oraz
ci, ktorzy odwiedzili Muzeum Narodowe w Gdansku, potrafili przywotaé pod-
stawowe wiadomosci podawane w metryczce malarskiej**. Za pytanie o bardzo
duzym stopniu trudnosci gimnazjalisci i licealisci uznali to, w jakiej technice Sgd
Ostateczny zostat wykonany. Wniosek dydaktyczny jest jednoznaczny: w zalez-
nosci od poziomu kompetencji kulturoznawczych klasy nauczyciel moze zmo-
tywowac uczniow do wspolnych dziatan analitycznych na lekcji, w przypadku
klasy o mniejszym potencjale powinien odwotac si¢ do metod podajacych (ele-
menty rozmowy nauczajacej, mini-wyktad). Bez stosownych wyjasnien meryto-
rycznych jest mato prawdopodobne, aby nawet dobry uczen poradzit sobie z tym
etapem analizy wstgpnej obrazu. Przygotowanie metryczki obrazu okaze si¢
szczegoblnie trudnym wyzwaniem, gdy z powodu imperatywu ekonomii czasu
zostanie przesunicte do sfery samodzielnych ustalen uczniowskich (najczesciej
jako zadanie domowe poprzedzajace zasadnicze dziatania lekcyjne). Postgpowa-
nie to dowodzi specyficznej niefrasobliwosci szkolnych polonistéw, ktdrzy juz
w fazie dziatan wstepnych stwarzaja mozliwo$¢ pominigcia podstawowych
rozpoznan.

Jako okolicznos¢ usprawiedliwiajacg takie postgpowanie nauczyciele wska-
zuja, iz to wydawcy deprecjonuja znaczenie metryczki, eliminujac ja z publika-
cji lub ograniczajac podawane informacje do maksimum pigciu stow (konse-
kwencja staje si¢ nader selektywny wybor ustalen podstawowych). Kolejng
zastanawiajaca praktyka jest rezygnacja szkolnych polonistow z krytyczne;j
oceny przywotan zrodet internetowych. Uczniowie, chcac unikna¢ oceny niedo-
statecznej za brak skutecznych dziatan w zakresie sporzadzenia metryczki dzie-
ta malarskiego, odwotuja si¢ do niezweryfikowanych ustalen funkcjonujacych
w sieci. Wypowiedzi uczniow dowodza rowniez, ze sporadycznie korzystaja oni
z miarodajnych ustalen historykow sztuki, ktore zamieszczono na stronie domo-
wej Muzeum Narodowego w Gdansku. Wszystkie te negatywne uwarunkowania
odbioru stanowia dla ucznia sygnat o zmniejszonej randze dziatan, ktore powin-
ny wpisywacé si¢ w kanon czynno$ci analitycznych.

W przypadku metryczki Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga uczniowie
korzystajacy z licznych opracowan literatury przedmiotu dostrzega jeszcze jeden
problem: w publikacjach naukowych funkcjonuja rézne wskazania daty powsta-

Czesé 52 — Hans Memling, red. E. Dotowska, Warszawa 2002. Z opracowan multimedial-
nych na uwagg zastuguje: Sztuka. Encyklopedia Multimedialna PWN, Warszawa 2000.

22 Ustalenia merytoryczne, ktore zwyczajowo sg odnotowywane w metryczce, zawiera
opracowanie: J. Flik, J. Olszewska-Swietlik, Tryptyk Sqd Ostateczny Hansa Memlinga
z Muzeum Narodowego w Gdansku. Technologia i technika malarska, Torun 2005. Ksigz-
ka ta moze stanowi¢ propozycje¢ tekstu do samodzielnych dziatan samoksztatceniowych
i uczniow, i nauczyciela.



O trudnosciach w ksztaltowaniu kompetencji odbiorczych jezyka religijnego... 277

nia obrazu®. Zjawisko zroznicowanej datacji nie zawsze uwidacznia si¢ podczas
pracy z podregcznikiem, poniewaz gimnazjalisci czy tez licealisci zaktadaja, iz
wskazana pod reprodukcja data jest ustaleniem niepodlegajacym dalszej wery-
fikacji. Trudno$¢ ta zostaje odkryta przez spostrzegawczego ucznia, gdy na
przyktad samodzielnie przygotowuje prezentacj¢ maturalng. Dopiero analiza
poréwnawcza réznych wersji datacji pozwala stwierdzi¢, jak powazne problemy
moga wystapi¢ podczas tej czynnosci, zwigzanej z zestawianiem informacji
w metryczce obrazu.

Kolejng bariera odbiorcza okazuja si¢ trudnos$ci z uczniowska percepcja
ztozonej budowy Sqdu Ostatecznego Hansa Memlinga. Na poziomie ustalen
prymarnych zwlaszcza gimnazjaliSci moga mie¢ problem z prawidtowym okre-
$leniem zakresu znaczeniowego tryptyku i odréznianiem go od formy dyptyku;
zadaniem kompetentnego polonisty jest zapoznanie ucznidéw z nowymi pojecia-
mi z zakresu historii sztuki. Dla licealisty waznym dziataniem poznawczym
stanie si¢ wyjasnienie kompozycji szkatutkowej ottarza*. Aspekt budowy nie
dotyczy jedynie kwestii trojdzielnosci tryptyku (wydzielenia czgsci centralnej
i dwoch skrzydet ottarza), ale rowniez uktadu kompozycyjnego dzieta ekspono-
wanego w Gdanskim Muzeum Narodowym. Tytut dzieta Memlinga sugeruje
podziat czgsci centralnej: uczniowie trafnie wyrdzniaja plan ziemski i plan nie-
bianski, ktérych cezure stanowi linia horyzontu. Kwestig problematyczng
w uczniowskich czynno$ciach analityczno-interpretacyjnych jest istnienie dwoch
bocznych skrzydel nastawy ottarzowej i ich zwigzkow znaczeniowych. Nawet
licealisci nie zawsze zauwazajg koniecznos$¢ potaczenia znaczen generowanych
przez czgs¢ lewa i prawa tryptyku. Uczniowie nie dostrzegaja na przyktad, ze
piekto powinno znajdowac si¢ pod Krolestwem Niebieskim. Dla mtodych ludzi
0§ obrazu staje si¢ widoczna tylko w ptaszczyznie poziomej. Wyrazny podziat
na lewg i prawg strong, a wigc podziat wertykalny, jest czgsto pomijany podczas

B'W czedei podrecznikow do nauczania jezyka polskiego data powstania utworu nie
jest wskazywana w ogodle. W podregczniku Potega stowa, przeznaczonym dla klasy I liceum
ogoblnoksztatcacego, liceum profilowanego i technikum, funkcjonuje nastgpujacy zapis:
,,0k. 1467-1473”. Zob. M. Pawlowski, K. Porembska, D. Zych, Potgga stowa. Podrecz-
nik..., op. cit., s. 160. W przywotywanym podreczniku do ksztalcenia literacko-kulturowego
To lubig! Podrecznik... (op. cit., s. 29) rowniez klasy I liceum ogdlnoksztatcacego, liceum
profilowanego i technikum, pojawia si¢ wskazanie daty powstania tryptyku: (ok. 1467).

2 Historia sztuki. Od starozytnosci do postmodernizmu, red. C. Frontisi, przet. I. Ba-
dowska, J. Patgcka, B. Walicka, Warszawa 2009, s. 187 podkres$la: ,,Wykonywane na
zamoOwienia obrazy do kosciotéw i kaplic, $cisle zwigzane z tematyka religijna, zachowuja
forme nastawy oltarzowej odziedziczong po tradycji §redniowiecznej. Malarze stosuja
w nich pewna teatralizacj¢ efektow: poprzez uklad skrzydet, ktore otwieraja si¢ i zamykaja,
poprzez mnozenie postaci i znaczgcych szczegdétow proponujg prawdziwe «zywe obrazy»,
wzorowane na misteriach religijnych, popularnych w XIV 1 XV wieku”.
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analizy przestrzeni wizualnej, a tymczasem ma olbrzymie znaczenie dla odczy-
tania znaczenia na poziomie symbolicznym?.

Konieczno$¢ wyjasnienia znaczen wigzacych si¢ z tryptykiem wskazuje na
potrzebe dookreslenia kolejnych terminow. Uczniowie moga mie¢ trudnosci
z definicja poje¢ wykorzystywanych podczas zasadniczej fazy analizy i interpre-
tacji tryptyku Memlinga, mimo Ze owe poj¢cia zaistniaty w procesie podmioto-
wego nauczania-uczenia si¢ jezyka polskiego. W grupie terminéw skompliko-
wanych znaczeniowo zostaly przez uczniéw i nauczycieli odnotowane: deesis
(to pojecie mogto si¢ pojawi¢ w gimnazjum przy omawianiu Bogurodzicy),
sfera sacrum, sfera profanum, dualizm, psychomachia, symbol, topos, ikonogra-
fia, twor hybrydyczny, bestiariusz, portal. Powyzsze zestawienie przypomina,
jak wazna czynnoscia dydaktyczna kompetentnego polonisty jest przypomnienie
i ponowne dookreslenie zakresu poje¢ prymarnych dla podejmowanych podczas
lekcji dziatan analityczno-interpretacyjnych. Praktyka szkolna dowodzi jedno-
znacznie, ze nauczyciele nazbyt czgsto deprecjonuja znaczenie dziatan utrwala-
jacych, aby ze zdumieniem odkry¢ podczas lekcji, iz uczniowie nie potrafia
postugiwac si¢ elementarnym aparatem terminologicznym. Zgubne okazuje si¢
tez przekonanie nauczycieli, ze uczniowie po kilku lub kilkunastu miesigcach
beda potrafili trafnie wskazaé zakres znaczeniowy konkretnego pojecia. Proces
wytracania informacji przez mtodziez ulegt zintensyfikowaniu w wyniku nara-
stajacego szumu komunikacyjnego i ,,bombardowania” spoteczenstwa informa-
cjami przez $rodki masowego przekazu.

Analiza formalna Sgdu Ostatecznego jest wstgpem do analizy przedstawio-
nych na obrazie postaci. Uczniowie wskazuja Chrystusa-Sedziego jako postaé
kluczowa dla dzieta Hansa Memlinga. To rozstrzygnigcie jest proste, jednak
kwestig sporng okazuje si¢ procedura prawidtowej identyfikacji pozostatych
postaci Sqdu Ostatecznego. Ogromnym wyzwaniem dla przeci¢tnego ucznia
bedzie deszyfracja tozsamosci postaci przedstawionych przez Memlinga i okresle-
nie ich znaczenia w przekazie symbolicznym ($w. Michat Archaniot, orgdowni-
cy: Maria i $w. Jan oraz kolegium apostotow, sw. Piotr). Obok ktopotow z prawi-
dlowym ustaleniem, kto jest kim w otoczeniu Chrystusa, problematycznym
staje si¢ dla wspolczesnych gimnazjalistow i licealistow okreslenie liczby apo-
stotow, co wynika z faktu, ze mtodziez nie identyfikuje prawidtowo postaci
Matki Boskiej i Jana Chrzciciela, modlacych si¢ o mitosierdzie dla sadzonych.
Przeprowadzony na zajg¢ciach z metodyki eksperyment dowiodt, ze nawet studen-
ci studiow uzupetniajacych magisterskich dostrzegaja wsrdd postaci Sgdu Osta-

% O schemacie ikonograficznym Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga, typowym dla
XV-wiecznego malarstwa niderlandzkiego i niemieckiego, szerzej w ksiagzce: B. Dab-
Kalinowska, Ziemia — Piekto — Raj. Jak czytac obrazy religijne, Warszawa 1994; s. 180,
186, 194-195.
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tecznego trzynastu albo czternastu apostotdw, chociaz byto ich dwunastu. Tym
bardziej waznym elementem polonistycznej strategii tworczego analizowania
obrazu bedzie umozliwienie uczniom samodzielnego rozwigzania analitycznej
zagadki o liczbie apostotow.

Przyczyn wskazanych trudnosci odbiorczych nalezy upatrywaé w fakcie, ze
uczniowie wykazujg brak znajomosci elementarnych atrybutow przypisanych
poszczegdlnym postaciom, zwlaszcza Michatowi Archaniotowi i apostotom.
Nieczytelnymi staja si¢ dla nich znaczenia takich atrybutow, jak: wieza, harfa,
kwiat lilii, klucz. Jeszcze trudniejszymi dla deszyfracji sensow sa miecz zakon-
czony krucyfiksem i waga®®. Coraz cze$ciej problemy odbiorcze tego typu sta-
nowig konsekwencije stabej znajomosci Pisma Swietego. Na podkreslenie zastu-
guje fakt, iz sytuacja ta prawie nie ma miejsca w szkotach katolickich, gdzie
wymaga si¢ od ucznia lektury fragmentéw Biblii, gdzie poddaje si¢ je egzegezie,
gdzie Pismo Swiete jest jednym z podstawowych kontekstow kulturowych,
stale obecnym w szkolnych dydaktykach szczegdtowych.

Klopoty z prawidtowa identyfikacja poszczegolnych postaci wiaza si¢ z ist-
nieniem kolejnych barier odbiorczych. Podczas interpretacji Sqdu Ostatecznego
Memlinga uczniowie gimnazjum i liceum zbyt cz¢sto sygnalizuja problem z pra-
widlowym dookresleniem znaczenia podstawowych symboli biblijnych. Przy-
czyna jest nieznajomos¢ symboliki chrzescijanskiej. Trudnosci dotycza symbo-
licznych znaczen koloru (semantyki kolorow ztotego i czarnego), symboliki
ikonicznej, deszyfracji znaczenia pojedynczych symboli, czgsto funkcjonujacych
w $wiadomosci spotecznej (jabtka, miecza, tgczy, ztotej kuli). Istnienie tak fun-
damentalnych barier odbiorczych jednoznacznie dookresla, jakim wyzwaniem
intelektualnym dla mtodego cztowieka jest analiza warstwy symbolicznej jezyka
religijnego. Najprostszym i czgsto jedynym niesprawiajacym powazniejszych
problemo6w interpretacyjnych elementem tryptyku Memlinga jest posta¢ Chry-
stusa w purpurowej szacie, usytuowana w czg¢sci centralnej. Mtodziez potrafi
zazwyczaj dookresli¢, ze kolor purpurowy to symbol godnosci, wladzy krolew-
skiej, jej potegi. Uczniowie podajg nawet tak znaczace odczytania sensu jak
gotowos$¢ na meczenstwo i ofiara za innych?’.

Wspoélczesnych ucznidw niezbyt czesto cechuje Swiadomosé, ze nie jest
mozliwe selektywne podejscie do analizy znaczeniowej symbolu. U Hansa
Memlinga, jak zreszta u Hieronima Boscha czy Petera Breughla, kazdy symbol
jest istotny, szczegodlnie uwzgledniajac catosciowy oglad tryptyku. Niezwykle

26 Cennym kompendium wiedzy w zakresie odczytywania symboliki biblijnej jest
Stownik obrazow i symboli biblijnych Manfreda Lurkera, ktorego hasta przywotuja bardzo
precyzyjnie zakres znaczeniowy poszczeg6lnych atrybutow. Zob. M. Lurker, Stownik
obrazow i symboli biblijnych, Poznan 1989.

27 Trafno$¢ uczniowskich rozpoznan potwierdza Stownik obrazéw i symboli biblijnych
Manfreda Lurkera (hasto ,,purpura”), op. cit., s. 193-194.
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bogactwo symboli powinno wprowadzi¢ gimnazjalist¢ czy licealist¢ w znacze-
niowy labirynt, po ktorym nalezy si¢ poruszac, wykorzystujac wiedz¢ i myslenie
kontekstualne. Tymczasem trudno wymagaé od ucznia cho¢by gotowosci do
zrozumienia sensu biblijnego, gdy nie dysponuje on podstawowymi wiadomo-
$ciami. Szkolni polonisci sygnalizuja w ankietach problem braku korelacji tresci
nauczania w podstawach programowych z jezyka polskiego i religii®. W ocenie
refleksyjnych nauczycieli jezyka polskiego z poziomu gimnazjum fakt wycho-
wywania w wierze chrzescijanskiej nie oznacza znajomosci jej symboliki. Jeze-
li Memling odwotat si¢ do wielu symboli religijnych w malarskim przedstawie-
niu Sadu Ostatecznego, ich odczytanie wymaga szczegotowej znajomosci
konkretnych ksiagg Pisma Swietego oraz przynajmniej podstawowej orientacji
w zagadnieniach ikonografii. Brak umiejetnosci ,,czytania” symbolicznego alfa-
betu, cho¢ jest to dziatanie teoretycznie nieobce uczniom gimnazjum i szkoty
ponadgimnazjalnej, stanowi najwickszg barier¢ odbiorcza.

Trudnos¢, jaka generuje proba odczytania symboliki Sadu Ostatecznego,
przektada si¢ w dziataniach lekcyjnych na ewidentng niech¢¢ uczniow do for-
mutowania i prezentacji na forum klasowym wtasnych refleksji, uwag, rozpoznan.
Krétkie, niespojne wypowiedzi to symptom ograniczonych umiejetnosci uczniow
w zakresie wnioskowania i uogolniania. W realiach wspotczesnej szkoly, nawet
w przypadku uczniow liceum, dostrzega si¢ duza trudno$é¢ w uaktywnianiu czy-
tania i my$lenia symbolicznego®. Wystapieniu tego niekorzystnego zjawiska
dydaktycznego moze przeciwdziata¢ zastosowanie metody intuicyjno-skoja-
rzeniowej. W ocenie szkolnych polonistow jej uaktywnienie okazuje si¢ niezwy-
kle cenne w przypadku analizy tekstow kultury, gdzie duze znaczenie przypisu-
je sie¢ mysleniu abstrakcyjnemu oraz deszyfracji senséw metaforycznych
i symbolicznych.

Edukacyjne wyzwanie:
wielokontekstowa interpretacja tryptyku Memlinga

Maria Jedrychowska konstatowata: ,,Kazdy uczen, zeby trwa¢ w petnym
czlowieczenstwie, musi piclggnowacé i chroni¢ odkrywane z pomoca nauczycie-
la obszary niepragmatycznych i niekonsumpcyjnych wartosci. Do nich nalezy
jezyk, literatura, wszelkie sztuki dawne 1 wspotczesne, religia, mity, obyczaje,
tradycja. Jesli zatem mowi¢ o skutecznosci w tym przypadku, to o skutecznos$ci

2 O konieczno$ci rzeczywistej integracji tresci programowych dydaktyk szczegoto-
wych z dydaktyka religii pisze P. Tomasik, Religia w dialogu z edukacjq. Studium na temat
korelacji nauczania religii katolickiej z polskq edukacjq szkolng, Warszawa 2004.

¥ Problematyke odbioru symbolicznego omowit szczegoétowo: J. Kaniewski, Od
czytania do pisania..., op. cit., s. 24-30.
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natury intelektualno-emocjonalno-duchowej, mocno jednak, na ile to mozliwe,
osadzonej w uwewnetrznianych kulturowych faktach™?.

W perspektywie imperatywu ksztattowania kompetencji kulturowych wspot-
czesnego ucznia analiza Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga powinna korespon-
dowaé z omdéwieniem fragmentu Apokalipsy wedlug sw. Jana — najbardziej
oczekiwanego literackiego kontekstu interpretacyjnego. Uczen musi uzyskaé
dookreslenie obrazu przez tekst biblijny przywotujacy wizje konca swiata i sagdu
dokonanego wowczas przez Boga. Znalezienie odwotan tekstowych w Biblii
staje si¢ z roku na rok rzadziej ujawniajaca si¢ trudnoscia, ktora dotyczy zazwy-
czaj waskiej grupy uczniow. Odniesienie konkretnych elementow obrazu do
tekstu biblijnego uzaleznione jest od tego, jakie urywki Apokalipsy zostaty omo-
wione w gimnazjum i jak dogl¢bna byta ta analiza. Szkolna analiza fragmentow
Biblii to dla ucznidow nierzadko jedyne zrodto wiedzy, oprocz przekazu na nie-
dzielnej mszy swiete;j.

Egzegeza fragmentu Apokalipsy wedlug sw. Jana powinna umozliwié¢ uczniom
konkretyzacje tak abstrakcyjnych poje¢, jak: piekto, niebo, zbawienie, potepienie,
zmartwychwstanie, ,,Dies irae”, triumf Dobra nad Ztem. Sprzyja rowniez inten-
syfikacji procesu odczytania symboliki chrzescijanskiej; tekst biblijny pozwala
odnalez¢ sensy ukryte dzieta malarskiego, poniewaz stowo dookresla przekaz
wizualny. W perspektywie edukacyjnej przywotanie kontekstu Apokalipsy wedlug
Sw. Jana ma stanowi¢ dopetienie interpretacji Sqgdu Ostatecznego Memlinga
jako tryptyku odnawiajacego kanon ikonografii $redniowiecznej’!.

Dzi$ wielu kompetentnych polonistow rezygnuje z pochylenia si¢ nad tym
urywkiem Pisma Swietego, uwazajac podjecie tych dziatan poznawczych za
domeng edukacyjng szkolnych katechetow. W poznanskich gimnazjach i szkotach
ponadgimnazjalnych nauczyciele jezyka polskiego nazbyt czesto wyznajg zasa-
de, ze dyskusje o istocie jezyka religijnego i funkcjonowaniu stylu biblijnego
w literaturze i sztuce powinny by¢ w przewazajacej mierze uaktywnione i prze-
prowadzone na lekcjach religii. Ankietowani polonisci okreslali swoje stanowi-
sko jako wigzace, wskazujac, ze praktycznym zadaniem nauczyciela jezyka
polskiego jest rekapitulacja ustalen merytorycznych i egzekwowanie umiejetno-
$ci interpretacyjnych, ktore mtodziez powinna naby¢ podczas pracy pod kierun-
kiem ksigzy i katechetow.

Kolejnym problemem odbiorczym dla wspodtczesnego ucznia jest rozpozna-
nie stylu, w jakim obraz zostat namalowany. Sqd Ostateczny taczy w sobie cechy

30 M. Jedrychowska, Uczen i wiedza. O rozumieniu istoty i o funkcjach szkolnej wiedzy
polonistycznej, w: Z uczniem posrodku. Podmiotowa dydaktyka literatury, jezyka, kultury,
red. M. Jedrychowska, Z. Budrewicz, Krakow 1999, s. 58.

31 Za ,,promotorow ikonografii odnawiajacej kanon przedstawien $redniowiecznych”
C. Frontisi uznat Huberta i Jana van Eyckow. Za: Historia sztuki. Od starozytnosci...,
op. cit., s. 184.
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malarstwa $redniowiecznego i renesansowego, zatem mlodemu cztowiekowi
trudno jednoznacznie przypisa¢ go do okreslonego stylu czy epoki. W praktyce
edukacyjnej ostatnich lat uczniowie coraz czesciej wykazuja tendencje do jed-
noznacznego kategoryzowania przynaleznosci dzieta do danej epoki. Tym bardziej
znaczacym zadaniem dla nauczyciela jest pokazanie, ze tryptyk Memlinga sytu-
uje si¢ na pograniczu epok, ze jako dzielo jest niejednorodne i egzemplifikuje
ptynno$¢ przechodzenia stylow. Analiza porownawcza z innymi dzietami tego
okresu pozwoli refleksyjnemu poloniscie wprowadzi¢ réwnie znaczacy dla sztu-
ki p6znego sredniowiecza i wezesnego renesansu podziat na europejskie malar-
stwo Potudnia (Wtochy) i Potnocy (Flamandowie)*>. W praktyce szkoty gimna-
zjalnej 1 ponadgimnazjalnej kulturoznawcze kompetencje ucznia moga okazaé
si¢ niewystarczajace, aby zrealizowac zakres sugerowanych dziatan analitycznych
dotyczacych kontekstu kulturowego. Poszukiwaniu kluczowych ustalen znow
towarzysza problemy definicyjne z rozréznieniem znaczenia pojec takich, jak:
motyw wedrowny, konwencja, symbol wizualny, estetyzm, realizm, mimesis.
Postulat przeprowadzenia wielokontekstowej interpretacji Sgdu Ostateczne-
go Memlinga pozostaje oczekiwaniem niezwykle trudnym do realizacji w prak-
tyce szkolnej. Wynika to z ograniczania lub zaniechania dziatan edukacyjnych
w dwoch kluczowych zakresach interpretacyjnych. Po pierwsze: na godzinach
polskiego incydentalnie przywotuje si¢ kontekst historyczny. Szkolni polonisci
twierdza, ze omowienie kontekstu kulturowego znaczacego dla analizy i inter-
pretacji Sqdu Ostatecznego powinno nastapi¢ podczas lekcji historii lub wiedzy
o kulturze. Jest logicznym zalozeniem, ze rowniez szkolny polonista uaktywnia
te zagadnienia istotne dla lektury tryptyku Hansa Memlinga. Wsrod oczekiwanych
przywotan winny znalez¢ si¢: wplyw sytuacji politycznej i gospodarczej na po-
wstanie i wymowe dzieta malarskiego, powigzanie rozmiarow dzieta z miejscem
powstania 1 istnieniem pradu artystycznego, ktorego celem byto przyblizenie
wiernych do Kos$ciota, wreszcie zagadnienia zwigzane z kulturowa ekspansja
malarstwa flamandzkiego w XV wieku. Po drugie: inng dziedzing uczniowskie;j
aktywnosci, zarzucong przez szkolng polonistyke, jest podjecie dziatan, ktore
pozwolityby wspdtczesnemu nastolatkowi samodzielnie odnalez¢ teksty kultury
pozostajace w korespondencji z Sgdem Ostatecznym Memlinga. To zaniechanie,
ktore przybliza mtodziez ku kulturowemu analfabetyzmowi.
W Przedmowie do znakomitego opracowania Jona Thompsona o ,,czy-
taniu” wspotczesnych ptécien Andrew Brighton wskazal, Ze poznawanie dzieta
malarskiego nie nalezy ogranicza¢ do aktu wizualnej lektury®. Zetknigcie z obra-

2 Tamze, s. 187.

3 A. Brighton, Przedmowa, [w:] J. Thompson, Jak czyta¢ malarstwo wspolczesne.
Rozwigzywanie zagadek, rozumienie i smakowanie dziel mistrzow od Courbeta do Warhola,
przet. J. Holzman, Krakow 2006, s. 6-7.
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zem to przywotanie tekstow, ktore przyczynily si¢ do pogtebienia do§wiadczenia
poszukiwan znaczen ukrytych. Wedtug Brightona to wielos¢ kontekstow, ktore
ozywialy ,,rozkosz umystu pochtonietego obrazem™*:

»~Mamy tu historig, czyli czasy, w ktorych zyt artysta. Mamy biografi¢ — to,
co wiemy o zyciu artysty, jego wyksztatceniu czy przezyciach, ktore si¢ na jego
dorobku odcisnety. Mamy histori¢ sztuki, znaczenie obrazu w tworczosci artysty,
jego oddzialywanie na innych artystow i inne obrazy, jego odbior przez publicz-
nos$¢ i instytucje. Mamy wreszcie ewentualny dhug literacki i intelektualny za-
ciggniety przez obraz, mamy pytanie o teksty filozoficzne, poetyckie czy inne
dzieta pisane albo inne formy sztuki, ktore omawiang pracg ksztattowaty lub do
ktorych si¢ ona odwotuje™.

Bez uwzglednienia wymienionych kontekstow analiza i interpretacja dzieta
malarskiego na godzinach polskiego jest niepetna, zdefragmentowana. I taka,
niestety, bywa w szkolnej edukacji polonistycznej: pod presja pragmatyzmu
przygotowan do egzaminu maturalnego, w odpowiedzi na skrocenie okresu
edukacji polonistycznej, jako konsekwencja prymatu procesu wnikliwej lektury
utworu literackiego nad innymi tekstami kultury.

Lekcje poswigcone analizie i interpretacji Sgdu Ostatecznego Hansa Mem-
linga, szczegolnie w perspektywie ksztattowania dyskursu o jezyku religijnym,
powinny mie¢ charakter interdyscyplinarny. Warto, by efektywnie uaktywniaty
myslenie kontekstualne i staty si¢ istotnym kontrapunktem dla licznych tekstow
kultury popularnej, Dzisiaj nauczyciele j. polskiego nie potwierdzaja tak ocze-
kiwanej indywidualizacji dialogu ucznia z dzietem plastycznym — sztuka czyta-
nia obrazu ustgpuje miejsca zgota wideoclipowej percepcji obrazkow popkultu-
rowych, do ktérej mtodziez nader chetnie si¢ odwotuje i z ktora sie identyfikuje.
W dobie wszechwladnej hegemonii $rodkéw masowego przekazu i postgpujacej
wirtualizacji kultury wspotczesnej trudno zafascynowac gimnazjaliste czy lice-
aliste odbiorem klasycznego dzieta malarskiego, zwtaszcza gdy mlodziez nie
potrafi i nie zamierza dostrzec miejsc wspolnych ,,pomigdzy dawnymi i nowymi
czasy”. Jest mozliwe tylko wowczas, gdy rozbudziwszy zainteresowanie ucznia
,,sktonimy go do poszerzania wiedzy, gdy popracujemy nad rozwojem jego wy-
obrazni i wrazliwo$ci”*.

3 Tamze, s. 6.
3 Tamze, s. 7.
3¢ A. Grodecka, Alfabet jezyka plastycznego..., op. cit., s. 276.
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Summary

For the modern students the analysis and the interpretation of the painting to
the lessons of the Polish language are a complex operation. This process becomes
more difficult in execution when it concerns the text of the culture former: requires
a substantial range of expertise, fetched multiple contexts and a variety of prac-
tical skills, which will show the specificity of the visual text. The article mentions
the difficulties that may occur when it receives the painting of the Hans Memling
Last Judgement at the level of analysis of the sense deep religious language. The
text shows the changes in the Polish education and culture, which have a large
impact on the attitudes of the youth.



