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CIERPIENIE WDOWY - JEZYKOWY OBRAZ
CIERPIENIA PO STRACIE MEZA
W POEZJI HALINY POSWIATOWSKIEJ]

Halina Poswiatowska, jedna z bardziej znanych piewczyr mitosci zmystowej
w liryce polskiej XX w., stracita meza niespetna dwa lata po $lubie. O doswiad-
czeniu tym poetka pisata w zbeletryzowanych wspomnieniach pt. Opowies¢ dla
przyjaciela oraz w listach do aktora Jana Niwinskiego. W jej poezji jednak
trudno znaleZ¢ teksty, ktore ukazywatyby wprost przezycia zwigzane ze Smiercig
Adolfa Poswiatowskiego. Wydaje sie, ze aby zbadaé, czy ijak doswiadczenie
egzystencjalne, jakim jest cierpienie po stracie meza, zostato zinterpretowane
w materii jezyka poetyckiego, trzeba spojrze¢ najej utwory w perspektywie
biograficznej. W opinii wielu badaczy to wiasnie zyciorys jest najwiasciwszym
kontekstem interpretacyjnym twoérczosci Poswiatowskiejl Jednak czytanie tej
poezji gtdwnie w kluczu biograficznym moze prowadzi¢ do pewnych uproszczen.
Zdaniem Anny Nasitowskiej, zyciorys odegrat w recepcji dziel pisarki role dwu-
znaczng - uwyraznit podstawowe problemy jej dorobku poetyckiego, ale tez
powotat do zycia jednostronne i czastkowe interpretacje2 Natomiast Grazyna
Borkowska zauwazyla, ze pieczotowicie zgromadzona wiedza o losach poetki
przyttacza czesto rzeczywistg skale jej talentu, gdyz wiekszos¢ prac o Halinie
Poswiatowskiej cechuje nieumiejetno$¢ rozdzielenia zycia i twdrczosci3

Proba rozdzielenia faktow biograficznych od literackich moze by¢ skupienie
uwagi na uksztattowaniu jezykowym tekstow poetyckich4 W tym artykule bede

1Takie opinie wyrazili np. Wiestaw Pawet Szymanski, Michat Sprnsinski oraz Wal-
demar Bugaj. Zob. W. P. Szymanski, Nikt nie wie jak umierajg ptaki. (O poezji Haliny
Poswiatowskiej w pierwsza rocznice $mierci), ,,Zycie Literackie” 1968, nr 40, s. 9; M. Spru-
sinski, Nie tylko wspomnienie, ,,Miesiecznik Literacki” 1969, nr 2, s. 123; W. Bugaj, Me
pytaj komu bije dzwon, ,,Kamena” 1972, nr 5, s. 10.

2Zob. A. Nasitowska, Ucieczka w zycie, ,Literatura” 1979, nr 29, s. 11.

3Zob. G. Borkowska, Nierozwazna i nieromantyczna, ,,Tygodnik Powszechny” 1999,
nrls. 18

47 jezykoznawczych opracowan liryki Poswiatowskiej nalezatoby wymienié¢ m.in.
studium poréwnawcze tej poezji i polszczyzny ogoélnej, dotyczace takich pojec jak:



chciata odpowiedzieé na pytania: jakie zabiegi zastosowata Poswiatowska w swej
poezji, aby opowiedziec o stracie bliskiej osoby czy o wdowienstwie, jak pojecie
cierpienia (w zawezonym aspekcie) realizuje sie w jej twdrczosci. Nie chodzi mi
0 prywatne przezycia poetki, a raczej o to, co w ogéle mozna wyczytac z jej
utwordéw na temat cierpienia po $mierci meza, analizujac znaczenie poszczego6l-
nych stéw, metafor, wyrazen czy jednostek sktadniowych, a takze odwotujac sie
do kategorii jezykowego obrazu $wiata, czyli utrwalonej w jezyku (szczeg6lnie
w leksyce, ale i w gramatyce) wiedzy o Swiecieb.

W pierwszej czesci artykutu chciatabym przyjrzec sie kilku wierszom, ktére
- z racji czasu powstania - mozna by uznaé za poetycki $lad doswiadczenia
$mierci meza. Kryterium doboru tekstéw bedzie wiec kontekst biograficzny.
Znajdg sie tam takie utwory jak: Niedziela oraz Przypominam, pochodzace z de-
biutanckiego tomu pt. Hymn batwochwalczy, opublikowanego dwa lata po
$mierci Adolfa Poswiatowskiego. W dmgiej czesci postuze sie kryterium trescio-
wym - analizie zostang poddane wiersze, w ktorych pojawia sie stowo wdowa
Jjego derywaty. Bedzie to miniproza poetycka pt. Oda do rgk ztomu o tym samym
tytule oraz wiersz wdowa z tomu pt. Jeszcze jedno wspomnienie.

Utwor Niedziela zbudowany jest z samych metafor. Czasem sg to metafory
jezykowe, konwencjonalne, czesciej - $wiadomy zabieg artystyczny, celowe
wprowadzenie niekoherencji semantycznej w poszukiwaniu nowych senséw czy
nowych obrazéw rzeczywistosci6.

dzien, noc i inne pory doby autorstwa Anny Rézyto, semantyczng analize leksemu serce
w artykule Jolanty Kowalewskiej-Dgbrowskiej czy analize wzorcéw stylistycznych
liryki erotycznej, dokonang przez Terese Skubalanke, a takze semantyczne studia Anety
Woysockiej (skoncentrowane gtéwnie na liryce erotycznej).

5Wedtug Army Pajdzinskiej i Doroty Filar badania nad jezykowym obrazem $wiata
majg dla interpretacji tekstow poetyckich duze znaczenie, gdyz kazde kreatywne uzycie
jezyka bazuje najezyku ogélnym i utrwalonej w nim wiedzy o $wiecie. Chcac zrozumie¢,
na czym polegajg transformacje znaczeniowe w konkretnych tekstach, trzeba, zdaniem
badaczek, odnie$¢ sie do znaczeniowych obrazéw stéw. Zob. A. Pajdzinska, D. Filar, Je-
zykowy obraz $wiata a tekstypoetyckie [w:] Jezyt Teoria—Dydaktyka, red. B. Greszczuk,
Rzeszéw 1999, s. 187-196.

6Arma Pajdzinska pisata o réznicach miedzy metaforg artystyczng i jezykowa, przypi-
sujac metaforze artystycznej takie cechy jak: dorazno$é, aktualno$¢, charakter kreacyjny,
koniecznos$¢ wysitku odbiorcy w usuwaniu niekoherencji semantycznej, za$ metaforze je-
zykowej - konwencjonalnos¢, potocznoéé, odbieranie jej takjak innych zjawisk kodowych
jezyka, czesto nieSwiadome uzycie. Zoh. A. Pajdzmska, Jezykowy obraz $wiata a metafora
artystyczna [w:] Jezyk a kultura t. XX, red. A. Dagbrowska, Wroclaw 2008, s. 241.



Niedziela

krzyk umierajgcego ptaka
poprzez rozsnute prety wioséw
stezata cisza oparta

o chwiejne ramie melodii

brunatny dzien po dachach
mokrymi stopami chodzi
placzg sie palce deszczu

wlokac za sobg cien
pijang wiatrem ulica
mito$¢ odeszta7

Punktem zaczepienia do analizy tego tekstu, jako poetyckiego $ladu cierpie-
nia po stracie meza, jest wyrazenie mito$¢ odeszta. Ta metaforajezykowa (wje-
zyku utrwalone jest skojarzenie stowa mito$¢ z osoba, ktdrg sie kocha - jak np.
w wyrazeniu ten chlopak/ta dziewczyna to moja pierwsza mito$¢) mogtaby byc
odczytana jako obraz rozstania niekoniecznie zwiazanego ze $miercig. Jednak
obecny w jezyku zwyczaj eufemistycznego méwienia o zmartych (zamiast kto$
umart méwimy kto$ odszedt) przywotuje skojarzenie ze $miercig. R6wniez
odczytanie tekstu w kluczu biograficznym uwydatnia konotacje $Smierci obecne
w tym sformutowaniu, jak i w innych metaforach. Umierajacy ptak ijego krzyk
w sposéb oczywisty przywotujg $mier¢. Ale takze wyrazenie stezala cisza za-
wiera w sobie to odniesienie. Cisza przychodzi po krzykach agonii, jest czescig
zaloby, a okreslenie stezata powigza¢ mozna ze stowem krew, za$ stezata krew
oznacza miedzy innymi $mieré. ROwniez wyraz ciefi zwigza¢ mozna chocby
z mityczng kraing cieni czyli kraing zmartych.

W wierszu tym znaczenia stdw rozmywajg sie - elementom rzeczywistosci
przypisywane sg cechy lub czynnosci niepasujace do nich, wtasciwe innym
obiektom. | tak brunatny dzien, niczym kot, chodzi po dachach doméw, jednak
zamiast lap ma mokre stopy (jak cztowiek), deszcz za$ ma poplatane palce (tez
jak cztowiek). Zabieg antropomorfizacji tworzy nowy obraz rzeczywistosci -
zamiast ,ja” lirycznego, ktére przezywatoby zatobe, mamy elementy rzeczywi-
stosci (krzyk umierajgcego ptaka, cisza, bmnatny dzien, deszcz, wiatr) odbiera-
ne przez kogos, kto prawie nie istnieje w wierszu, ale jest sugerowany przez
metafory rozsnute prety wioséw czy splagtane patce deszczu i mokre stopy
brunatnego dnia. Wiosy, palce, stopy to przeciez elementy ludzkiej postaci -
gtowy, tutowia i n6g. Wszystkie te elementy istniejg w tekscie osobno, co moze

7H. Poswiatowska, Dzieta, 1.1, Krakow 1997, s. 44.



sugerowaé dezintegracje osoby, byé moze rozmycie w strugach deszczu,
w atmosferze brunatnego dnia.

Taka dezintegracje sugerowac tez moze konstrukcja sktadniowo-logiczna
pierwszej strofy - urwanej jakby w po6l zdania, tak jak pourywane, fragmenta-
ryczne moga by¢ mysli kogo$ pograzonego w zatobie. Ponadto prety kojarza sie
z klatka czyli wiezieniem, zas prety wioséw to ,wiosy posklejane, nieuczesane,
zaniedbane’, by¢ moze sztywne jak prety. Gdy sie jest pograzonym w smutku,
nie ma sie sity na dbanie o wiosy, a ten stan jest dla cztowieka niczym klatka
i trudno sie z niego uwolnig.

Deszcz posiada takie cechy konotacyjnejak .smutek’, .przygnebienie’, .ptacz’.
tzy i deszcz bywajg ze sobg tgczone w poezji8 Jeszcze inng konotacjg deszczu
jest .unicestwienie’ - deszcz zmywa, zatapia, sptukuje (np. $lady na ziemi)9.
Metafora splatane palce deszczu moze stac sie obrazem osoby ptaczacej, moze
tez przywotywac takie emocje jak smutek i przygnebienie, a takze sugerowac
pustke, nicos¢, znikanie - rozmywanie sie¢ w deszczu (np. pamieci po mitosci,
ktora odeszta).

Na uwage zastuguje tez kolor brunatny, ktéry wedtug Ryszarda Tokarskiego
maw polszczyznie zdecydowanie negatywne konotacje - ,,tworzy obrazy obiek-
téw brzydkich, budzacych niecheé czy ocenianych negatywnie” 10 Brunatny dzien
nie jest dobry - tytutlowa niedziela to czas, w ktérym fakt, ze mitos¢ odeszia,
przezywa siejeszcze bolesniej, czas odpoczynku staje sie czasem smutku, ptaczu,
przygnebienia.

Kolejny utwér to wiersz Przypominam. Jest w nim wprost mowa o $mierci
bliskiej osoby:

jesli umrzesz

nie wtoze sukienki lila

nie kupie kolorowych wiefcéw

z rozszeptanym wiatrem we wstgzkach
nic z tego

nic

przyjedzie karawan - przyjedzie
odjedzie karawan - odjedzie
bede w oknie stala - patrzyta

8Np. W Deszczu jesiennymi Staffa odgtos kropel ttukacych o szyby zostat nazwany
szklanym ptaczem, a w Deszczach Baczynskiego deszcz zestawiony jest z ptaczem
serdecznym lub ze tzami. Zob. L. Staff, Deszczjesienny [w:] Antologia lirykiMtodej Polski,
Wroctaw 1990, s. 66-68; K.K. Baczynski, Poezje, Lublin 1998, s. 96-97.

9Tamze.

DR. Tokarski, Semantyka barw we wspoétczesnejpolszczyznie, Lublin 2004, s. 168.



bede rekg machata
chustkg wiewata
zegnata

w tym oknie sama ...n

Wiasciwie trudno bytoby go odczytywac bez odniesienia do biografii poetki.
Te dwie strofy sg tresciowo paralelne zwyznaniami Poswiatowskiej z Opowiesci
dlaprzyjaciela, w ktorej tak opisywata swoja reakcje na $mier¢ meza:

. Nie umiatam sie z tym pogodzi¢. Nie ptakatam juz, ale obserwujac
suchymi oczyma przygotowania do pogrzebu - on w ostatnim pokoju,
przywieziony z Krakowa w zamknietej trumnie - czutam jak rosnie we
mnie bunt. Matka przyniosta z miasta czarny kapelusz i welon. Statam
dtugo przed lustrem patrzac na swa czarno obramowang twarz...” 12

Obie wypowiedzi wyrazajg bunt wobec rytuatéw pogrzebowych, ktorym
poddawana jest mtoda wdowa. Sukienka lila (kolor ten aktualizuje konotacje
zatoby)Blub czarny kapelusz z welonem, kolorowe kwiaty, powinno$¢ czuwania
przy trumnie czy podgzania za karawanem, publiczne manifestowanie zatoby -
wszystko to, co kojarzy sie w naszej kulturze z postacig wdowy, co jest niejako
wpisane w jezykowy obraz tego pojecia, budzi sprzeciw. Tak wiec w tekscie tym
zawarta jest niezgoda na stereotypowe czy potoczne myslenie o kobiecie, ktora
stracita meza. Okazuje sie, ze najwhasciwsze dla niej miejsce to ukrycie, samot-
ne przygladanie sie catej ceremonii przez okno, a najwiasciwszym sposobem
pozegnaniajest intymne poszukiwanie ukochanego w naturze:

()

aw lato

w szalonym maju

potoze sie na trawie

na cieplej

i rekoma dotkne twoich wtosow
i ustami dotkne futra pszczoty
kasliwej pieknej

jak twdj usmiech

jak zmierzch4

U Tamze, s. 48.

PH. Poswiatowska, dz. cyt., t. Ill, s. 62.
BR. Tokarski, dz. cyt., s. 187.

UH. Poswiatowska, dz. cyt., 1.1, s. 48.



Przekonanie o tym, ze nastepstwem $mierci jest wtopienie sie w nature, sta-
nowi w poezji Poswiatowskiej staty motyw15 dlatego tez elementy natury stajg
sie w tym wierszu ekwiwalentami cech ukochanego, a podmiot wypowiedzi
spotyka sie ze zmartym wiasnie przez kontakt z natura.

Ciepta trawa kojarzy¢ sie moze z cieptem ciata, ale tez z miejscem intymnych
spotkan kochankoéw, mamy tu konotacje mitosci erotycznej. Dotkniecie wloséw
rekoma tojedna z pieszczot cielesnych - tylko ze w wierszu tym odbiorcg piesz-
czoty ma by¢ kto$, kto umart. Jego wiosy staly sie czeScig natury, np. trawy,
ktora tak jak wtosy mozna pogtaskaé lub zwichrzyc.

Kasliwa ipieknapszczota zestawionajest z usmiechem. Przymiotnik kasliwa
ma konotacje negatywne - kasac to sprawiac bdl, kasliwe uwagi sg nieprzyjem-
ne, ztosliwe. By¢ moze mamy tu do czynienia z aluzjg do drobnych ztosliwosci
(zartobliwych, ale i uszczypliwych uwag), jakie czasami pojawiajg sie miedzy
zakochanymi. Bardziej jednak prawdopodobne, ze Poswiatowska wykorzystata
stabsze konotacje - kasliwapszczotajest w pewnym sensie .nieprzewidywalna’,
.nieuchwytna’, .niebezpieczna’, poniewaz moze sprawic bél, ale tez piekna tak
jak usmiech ukochanego ijak zmierzch. Dotkniecie ustamijej futra to namiastka
pocatunku. Stowa piekny i usmiech majg znaczenia zdecydowanie pozytywne,
Wwigzg sie one z pojeciem mitosci. Zmierzch takze mozna powigzaé z mitoscia -
jest to .czas spotkania kochankéw’. Jednak przenos$nie zmierzch to, schytek’,
.ostatnia faza czego$’, .upadek’, co aktualizuje konotacje korica, Smiercils Mitos¢,
bycie razem bytyby wiec czym$ pieknym, ale i niebezpiecznym, gdyz moga
spowodowaé bél straty. Cierpienie po stracie ukochanego moznajednak ukoié
czy nawet przezwyciezy¢ poprzez kontemplacje natury:

()

potem bedzie

srebrno - ztoto

moze ztoto i tylko czerwono
bo ten zmierzch

BAnna Nasitowska pisata o konsekwentnej postawie materializmu, ktéra nie byta
tatwa dla Poswiatowskiej w obliczu zagrozenia $miercia, a Jan Pieszczachowicz, anali-
zujac motyw natury w jej poezji, pisat o tym, ze w obliczu przyrody i ziemi $mier¢ staje
sie cze$cig cyklu przemian, jest wbudowana w cato$¢ bytu i niebytu. Zob. A. Nasitowska,
dz. cyt., s. 11; J. Pieszczachowicz, Walka z niebytem. O poezji Haliny Poswiatowskiej,
Bochnia 1992, s. 18.

BAnna Rozylo, analizujac rézne odcienie znaczeniowe zmierzchu, stwierdzita, ze
w tym wierszu mamy do czynienia z najbardziej indywidualnym uzyciem tego stowa.
Zmierzchowi przypisano rézne komponenty semantyczne (,czas mitosci’ i ,o0dejScie,
$mier¢’). Jest on kasliwy czyli,sprawia b6l’. Zob. A. Rézyto, Dzien, noc i innepory doby
- studium poréwnawcze polszcz\znv ogélnej ipoezji Halinv Poswiatowskiej, Sandomierz
2004, s. 132.



ten wiatr

ktory trawom wszeptuje uparcie
mito$¢ - mitosé

nie pozwoli mi wsta¢

i pjsé

tak zwyczajnie

do przeklecie pustego domulr

Konotacje znaczeniowe barw srebrnej, ztotej i czerwonej pozwalajg zrozu-
mie¢, na czym owo ukojenie polega. Wedtug analiz semantycznych Ryszarda
Tokarskiego, srebrny to wariant bieli, ktérej prototypem jest dzien. W przeci-
wienstwie jednak do koloru biatego stereotypowa laczliwos¢ nie przypisuje
srebrnemu takich cechjak jasno$¢’, .Swiatto’, przeciwnie - staje sie onkolorem
znaczeniowo bliskim nocy (np. potgczenia typu .srebrny ksiezyc’, .srebrne
gwiazdy’), a nawet $mierci, ale tezpiekna i mitoscild Ztoty powigzany prototy-
powo ze storicem, a takze z drogocennym kruszcem ma zdecydowanie pozytyw-
ne znaczenie. Stonfce aktualizuje konotacje .blasku’, .ciepta’, .radosci’, .dosko-
natosci’i .piekna’, za$ ztoto jako kruszec, metal szlachetnyjest w naszej kulturze
symbolem bogactwa i obfitosci, dostojefAstwa, doskonatosci. Konotacje te sg
przenoszone na barwe zitota. Przyktadem moga by¢ liczne potaczenia frazeolo-
giczne takiejak: ztoty wiek, ztota mysl, o dodatnim nacechowaniu aksjologicznym.
Tokarski wspomina tez o sporadycznie wystepujacych, tekstowych uzyciach
nazwy ztoty na okreslenie Smiercild Czerwony ma dwa odniesienia prototypowe
- krew i ogien. Konotacje krwi i ognia wykazujg dwubiegunowos$¢. Z jednej
strony przywotujg wartosci czy stany pozytywne (.piekno’, .rados¢, .dobre, in-
tensywne uczucia’), z drugiej - negatywne (.zagrozenie’, .zniszczenie’, .choro-
ba’, .$mier¢’). Ta dwubiegunowos$¢ znaczeniowa zauwazalnajest tez w nazwie
barwy czerwonej

W Swietle tych analiz wypowiedz: potem bedzie / srebrno - ztoto / moze
ztoto i tylko czerwono / bo ten zmierzch zapowiadataby piekno, dobro, mito$¢
(szczeg6lnie zmystowg). Nie moznajednak poming¢ cechy konotacyjnej aktu-
alizowanej w nazwach tych barw, jakajest $mier¢. Wydaje sie, ze Poswiatowska
te wiasnie ceche podkresla, przywotujagc zmierzch (dostownie .koniec dnia’.

T7H. Poswiatowska, dz. cyt., 1.1, s. 48M9.

BTokarski pisat o ambiwalencji znaczeniowej kolom srebrnego. Zob. R. Tokarski,
dz. cyt., s. 72.

BJednym z przyktadéw, jakie podaje, jest notabene wiersz Poswiatowskiej pt. Tan-
czaca Nina, w ktérym pojawia sie motywfioletowej - ztotej Smierci. Tamze, s. 105.

D Tokarski omawia szczegétowo bardzo szerokie konotacje czerwieni, wskazujac na
powigzania znaczenia nazwy kolom z takimi zjawiskami jak: ,wadza’, ,wysoka pozycja
w hierarchii spotecznej’, ,piekno’, ,mitos¢’, ,zdrowie’, ,witalno$¢’, ,mitos¢ grzeszna,
wystepna’, ,choroba’, ,niebezpieczenstwo’, ,Smier¢’. Tamze, s. 84-90.



a przenosnie .koniec, schytek czego$’- tu najprawdopodobniej zycia). Tak wiec
mitosne spotkanie z ukochanym na tonie natury odnositoby sie réwniez do
$mierci.

Czytanie tego tekstu jako $ladu cierpienia po stracie meza mozna by uznaé
za pomyitke. Skiadnia sugeruje, ze adresat utworu jeszcze zyje, podmiot wypo-
wiedzi zwraca sie do niego. Mamy tu do czynienia z implikacja typu .jesli stanie
sie A (tzn. jesli umrzesz), ja zrobie B” - co jest fonng charakterystyczng dla
grozby czy przestrogi, a nawet zaklecia. A przeciez nie takie sgjezykowe kon-
wencje zwracania sie do osoby, ktorej zycie jest zagrozone, ktorej Smierci sie
obawiamy. Réwniez okreslenie przeklecie pusty dom moze sugerowaé, ze mo-
wigca to osoba czerpie te wiedze z doswiadczenia. Ta implikacja pozwala opo-
wiedzie¢ o buncie wobec konwencjonalizacji $mierci, uwik}ania jej w sztywno
okreslone rytuaty, o bélu samotnosci, ajednoczesnie umozliwia zdystansowanie
sie od tego wszystkiego. Jest jezykowym oswajaniem $mierci ukochanego,
atakze proba sformutowania wiasnej eschatologii, ktérej wyraz dala tez Poswia-
towska we wspomnianej juz Opowiesci:.....Myslatam o tym,jak doskonale ziemia
unicestwia to wszystko, cojest cztowiekiem... "2L

Mozliwe jestjeszcze inne odczytanie tej implikacji, uzasadnione semantyka
barw - ,,Jesli umrzesz, ja takze umre, razem wtopimy sie w nature”, $mier¢ jest
bowiem, wedtug Poswiatowskiej, rozktadem biologicznym, dlatego miejscem
spotkania kochankdw (za zycia, jak i po $mierci), miejscem, gdzie wdowa moze
znalez¢ swego zmartego meza, jest wiasnie taka.

Omowione w tej czesci pracy teksty méwig o cierpieniu wdowy nie wprost,
moznajednak na ich podstawie odtworzy¢ poetycki obraz cierpienia po stracie
meza. Jest to obraz gtebszy i bogatszy niz to, co - zeby odwotaé sie do zgrabne-
go sformutowania Anny Wierzbickiej2- ludzie maja na mysli, méwiac o wdowie
lub jej przezyciach. Obraz ten zbudowany jest jakby w opozycji do stereotypo-
wego wyobrazenia, wedtug ktérego od wdowy oczekuje sie wiernosci pewnym
rytuatom - jak kolor stroju (czarny w naszej kulturze) czy okreslone zachowania
w trakcie ceremonii pogrzebowej23

Druga czes¢ artykutu poswiecona bedzie wierszom, w ktérych odniesienie
do faktu wdowienstwa pojawia sie w warstwie jezykowej tekstu - poprzez uzy-
cie takich stow jak: wdowa, owdowiaty.

2LH. Poswiatowska, dz. cyt., t. Ill, s. 62.

2Anna Wierzhicka postulowata, zeby definiowa¢ stowa tak jak je rozumie ,,przecietny
cztowiek z ulicy”. Por. A. Wierzbicka, Nazwy zwierzep [w:] O definicjach i definiowaniu,
red. J. Bartminski, R. Tokarski, Lublin 1993.

BAnna Pajdzinska i Dorota Filar we wspomnianym juz artykule omawiaty rézne
rodzaje transfonnacji znaczeniowych w tekstach poetyckich. Jedna z nich jest wiasnie
polemika z potoczng interpretacja Swiata. Zob. A. Pajdzinska, D. Filar, dz. cyt., s. 181.



Utwér Oda do rgk méwi o rekach kobiety, ktora stracita meza. Reka to wyraz
na oznaczenie .czesci ciata ludzkiego’- albo ,od nadgarstka do korica palcéw’,
albo ,od barku po palce’. Istnieje wielka rodzina wyrazéw utworzonych od tego
stowa. Funkcjonuje ono takze w wielu zwigzkach frazeologicznych (np. umywac
rece, mie¢ wolng reke) i kojarzy sie z wykonywaniem czego$, ze sprawnoscig
czy sprawczoscig, a co za tym idzie - z aktywnoscig, dziataniem, potencjatem.
Rekajest tez narzedziem okazywania bliskosci, pieszczoty, czutosci. Wydaje sie,
ze nie sposéb omowic¢ wszystkich konotacji tego stowa, warto jednak zwrécic¢
uwage, jakie znaczenia okazaty sie istotne w utworze Poswiatowskiej, bowiem
w tekstach artystycznych - jak stwierdzit Ryszard Tokarski - poza ustabilizowa-
nymi konotacjami systemu jezyka wystepujg fakultatywne cechy o znacznie
mniejszym stopniu utrwalenia, aktualizowane sg konotacje stabsze, mniej oczy-
wiste4

Juz z pierwszych stéw wiadomo, ze mowajest o rekach w znaczeniu wezszym
czyli o dioniach. W tekscie pojawia sie nawigzanie do zwyczaju noszenia na
serdecznym palcu lewej reki pierscionka zareczynowego lub $lubnego, a wiec
znaku uczuciowej wiezi miedzy mezczyzng i kobietg. | ten znak postuzyt Po-
Swiatowskiej do utworzenia nowego znaczenia - palec bez pierscionka zostaje
nazwany owdowiatym i kojarzy sie ze stanem opuszczenia, samotnosci, jakiego
moze doswiadczaé kobieta po stracie meza.

(...) Serdeczny palec lewej reki ozdobiony raz pierscionkiem
owdowiaty jest teraz i pozbawiony swej ozdoby.

Ten, ktéry mi dat pierscionek, juz dawno nie ma palcéw,
jego rece splotty sie w jedno z korzeniami drzewa%

Reka bez pierscionka, owdowialy palec jest w tym utworze metaforg wdo-
wienstwa, ktora zostata zbudowana przez naruszenie regut semantycznej taczli-
wosciZd Owdowiaty to taki, ktéry owdowiat. Imiestéw ten odnosi sie w jezyku
tylko do cztowieka. Poprzez zabieg antropomorhzacji opowies¢ o rekach kobie-
ty staje sie opowiescig o niej samej. Podmiot liryczny zwraca sie do swoich rak
i w ten sposéb opowiada o sobie, 0 swojej samotnosci. Wspomina tego, ktéry
uczynit ja wdowa. Jego rece splecione sg z korzeniami drzew. Jest to metafora

2R. Tokarski, Ramy interpretacyjne a problemy kategoryzacji. (Przyczynek do tak
zwanej definicji kognitywnej) [w:] Jezykowa kategoryzacja Swiata, red. R. Grzegorczy-
kowa, A. Pajdzifska, Lublin 1996, s. 102.

STamze.

DAnna Pajdzinska mdwi o naruszeniu regut semantycznej tgczliwosci, ktorej w tek-
stach kreatywnych towarzyszy zjawisko wzmocnienia wewnatrztekstowej motywacji
uzycia takich a nie mnych stéw. Zob. A. Pajdzifiska, Jezykowy obraz $wiata a metafora
artystyczna, dz. cyt., s. 247



rozktadu ludzkiego ciata po $mierci, ktory - jak juz byto wspomniane - w poezji
Poswiatowskiej czesto utozsamiany jest ze zjednoczeniem z naturg, wtopieniem
sie w ziemie. Po $mierci dionie ukochanego sg splecione z korzeniami drzew,
a rece kobiety pozostajg samotne, owdowiate. Frazeologizm splecione rece ko-
jarzy¢ mozna ze .splecionymi dtorimi nieboszczyka’ (jest to obowiazujaca w na-
szej kulturze konwencja chowania zmartych - z rekami ztozonymi jak do mo-
dlitwy), atakze ze .splecionymi dtorimi zakochanych’ (konotacja mitosci). W taki
sposob poetka tworzy nowe jakosci semantyczne. Buduje subtelny obraz wdo-
wienstwa, ktory rozpozna¢ mozna po tym, ze na palcu serdecznym lewej reki
brak pierscionka, co dyskretnie sugeruje samotnos¢, a takze niestandardowo
wyraza wiasne przekonania eschatologiczne.

Kolejnym tekstem, w ktérym pojawia sie odniesienie do utraty meza, czyli
do bycia wdowa, jest pochodzacy z poSmiertnie wydanego tomu Jeszcze jedno
wspomnienie wiersz zatytutowany wdowa:

czy jest naprawde zatobna

czy tylko wronio zamyslona
ociera fzy chusteczkg w groszki
a kiedy grzebie w walizce

z rekopisami

oczy ma twarde jak metal

zona?

wdowa

w szufladzie z bielizng

uktada opuszczong koszule
sweter kolorowy

wszystko martwe - niepotrzebne nikomu
potem - ustawia kwiaty

na odkurzonym biurku

bierze kraciasta torbe

wychodzi

szepczac w drzwiach niezywemu
“do widzenia”Z

Jezykowy obraz pojecia wdowa nie jest zbyt bogaty. Wedtug definicji stow-
nikowychto po prostu .kobieta, ktérej zmart maz’. Derywacje stowotwércze (np.
wdoéwka, wdowiczka, wddweczka, wdowula, wdowunia, wdowisko) majg charak-
ter ekspresyjny i uzywa sie ich najczesciej zartobliwie. Réwniez zwiazki fraze-
ologiczne oraz przystowia, w ktérych pojawia sie stowo wdowa (np. ciepta
wdowa; U wdowy chleb gotowy; Kiedyjezdzi¢, to kotowa, kiedy szale¢ - to za

21H. Poswiatowska, dz. cyt., t. I, s. 77.



wdowg) kojarzg sie raczej z zartobliwym spojrzeniem na ten stan. Frazeologizm
biblijny wdowi grosz - jako skromny dar dany ze szczerego serca - zawiera
konotacje .samotnosci, ubdstwa’. Wydaje sie, ze jezykowy obraz nY/NVary utrwa-
lony w definicjach stownikowych i taczliwosci nie oddaje w petni doswiadczenia
straty bliskiej osoby.

Wdowa to réwniez kobieta w zatobie, odwiedzajaca gréb swego zmartego
meza, pielegnujaca wspomnienia po nim - przynajmniej przezjakis$ czas. W wier-
szu PoSwiatowskiej przywotane zostaly stany oraz rytualne czynnosci, ktore
w $wiadomosci potocznej przypisuje sie wdowom. Bohaterka liryczna przeglada
rzeczy - rekopisy, ubrania - okreslone przymiotnikiem martwy. Odnosi sie on
w standardowym uzyciu do istot ozywionych. Rzeczy sg nieozywione, a okre-
$lenie ich w taki sposéb kojarzy sie z witascicielem, ktéry umart. Tak wiec
wdowa to kto$, kto funkcjonuje w Swiecie martwych przedmiotéw, nikomu
niepotrzebnych - jak wyjasnia te metafore autorka. Mozna by zaryzykowaé
stwierdzenie, ze znaczenie uzytych przymiotnikéw (martwy; niepotrzebny) kia-
dzie sie cieniem na obraz wdowy stworzony przez Poswiatowska. Wdowa zyje,
ale to zycie ma zupetnie inngjakos¢. Moze czué sie martwa, pozostawiona, tak
samo jak rzeczy i tak samo jak one - niepotrzebna nikomu.

W wierszu nie mowi sie o grobie, ale obraz kobiety stawiajacej kwiaty na
odkurzonym biurku mozna skojarzy¢ ze stawianiem kwiatéw na grobie - zwy-
czajem tak powszechnym ws$réd wdéw i wdowcéw. Réwniez do widzenia skie-
rowane do umartego odnosi¢ sie moze do odwiedzania zmartych na cmentarzu.
Tyle ze funkcje grobu petni w utworze mieszkanie zmartego. Bohaterka liryczna
wychodzi z tego mieszkania, nie pozostaje wiec do konca posréd martwych
przedmiotéw.

Status ontologiczny wdowy jest niejasny. Nie wiadomo, gdzie ostatecznie
przynalezy. Tak mozna by tez zrozumie¢ pytania pojawiajace sie w tekscie
utwom - o to, kim jest wdowa, czy jest naprawde ,,zatobna”, czy tylko ,,wronio
zamyslona”28? Czy to jeszcze zona, ajesli nie, to kto? Poswiatowska w swym
poetyckim opisie pozostawia niedopowiedzenie. Buduje obraz tego pojecia ze
strzepkow wyobrazen, mozliwe, ze ze wspomnien, jednak nie jest on dokorczo-
ny, zupetny - takjak niezupetny obraz wylania sie ze stowa wdowa, przynaleza-
cego do jezyka oficjalnego.

W obu tekstach mamy do czynienia z nawigzaniem do cierpienia wdowy,
ktéra doswiadcza samotnosci, tkwi we wspomnieniach, podtrzymywanych rytu-

B Sformutowanie to mozna potraktowac jako nawigzanie do potocznych skojarzen
wdowy z kolorem .wronim’czyli,czarnym’. Ponadto, gdyby przeciwstawienie przymiot-
nika zatobna okre$leniu wronio zamyslona powigza¢ z powiedzeniem: kiedy wchodzisz
miedzy wrony, musisz kraka¢ takjak one, mozna by wyczyta¢ w tych stowach dystans do
zatoby pojmowanej jako bezmys$ine poddawanie sie rytuatom zatobnym.



alnymi czynno$ciami i w pewnym sensie utracita swoja tozsamos$¢ - nie wiado-
mo, kim jest.

Doswiadczenie straty meza zostato przez Poswiatowska zinterpretowane
jezykowo i dzieki temu zuniwersalizowane. Poetka w swych wierszach odwoty-
wata sie do potocznych wyobrazeA na temat przezy¢ wdowy, by¢é moze tez do
wiasnych wspomnien, jednocze$nie przetwarzajac je poprzez wykorzystanie
potencjatu tkwigcego wjezyku na r6zne sposoby. Géwnym sposobem, zabiegiem
jezykowym, za pomoca ktérego poetka zinterpretowata doswiadczenie cierpienia
po stracie meza czy inaczej - bycie wdowa, jest oczywiscie metafora, nazwana
przez Anne Pajdzinska narzedziem gtebokiej redeskrypcji $wiata, odkrywajgcym
nowe podobieAstwa i przyczynowosci® Metafora tworzy nowy obraz rzeczywi-
stosci, wykorzystujac gotowe formy jezyka ijednoczesnie wydobywajac z nich
to, co nieoczywiste, jakby utajone. Taka sytuacje mamy wiasciwie w kazdym
z omawianych utworéw, jednak mechanizm metaforycznego obrazowania naj-
bardziej zauwazalny jest w wierszu Niedziela. Réwniez warstwa sktadniowajest,
zwlaszcza w niektérych tekstach, sposobem opowiadania o doswiadczeniu stra-
ty meza. Zdanie warunkowe (implikacja) umozliwia oswojenie $mierci (uko-
chanego i swojej), jak i wyrazenie buntu wobec konwencjonalnych rytuatow
pogrzebowych (w utworze Przypominam), pytania retoryczne podkreslaja nieja-
sny status ontologiczny wdowy (wiersz wdowa), anakolut z wiersza Niedziela
egzemplifikowa¢ moze fragmentarycznos¢, brak spéjnosci w procesach myslo-
wych kogo$ pogragzonego w zatobie, w smutku. Poza tym PoSwiatowska odwo-
tuje sie do pewnych szablonéw jezykowych (np. mito$¢ odeszta), opowiadajac
o doswiadczeniu straty, a takze do potocznych wyobrazen na temat tego, co
przezywa lub powinna przezywaé¢ wdowa (udziat w ceremonii pogrzebowej,
pielegnowanie pamieci, nawiedzanie grobéw, rozmowa ze zmartym). Eksploatu-
je tez rozmaite, czesto ambiwalentne konotacje znaczeniowe koloréw.

Poetycki obraz cierpienia wdowy, j aki wytania sie z analizy tych kilku tekstow,
koresponduje z etymologiag wyrazu, dzi$ raczej nieznang uzytkownikom jezyka.
W Stowniku etymologicznymjezyka polskiego Aleksandra Briicknera mozna prze-
czytaé otym, ze praindoeuropejskie stowo *uidhuapochodzi od czasownika *ueidh
oznaczajacego .oddzieli¢’, a tacinskie vidua .wdowa’- od czasownika viduare
czyli .odcina¢’, etymologicznie wiec wdowa to .kobieta oddzielona od meza, wrecz
odcieta’. Oddzielenie kojarzy sie z samotnoscia, izolacja, a odciecie z bélem,
atakze z niepetnoscia czy niezupetnoscia. Los wdowy byt tragiczny - jak czytamy
u Briicknera: ,,Byt pierwotny (...) znal tylko wdowy i ich pozatowania godny los
po utracie meza-pana, gdy je jak bydto dziedziczono czy przedawano, jesli na

DA. Pajdzinska, Przejrzyscie zatajone. (Poetyckie glosy do potocznej kategoryzacji
$wiata), dz. cyt., s. 164.



stosie nie ptonety”30 Zapewne Poswiatowska nie nawigzywata do etymologii
stowa, ale wyrazita podobne przekonanie w inny (mozna powiedzieé - polemicz-
ny) sposéb w jednym ze swoich wierszy, zaczynajacym sie od stow:

* ok

mitosierni byli Scytowie

gdy umart krél

udusili wstazka jego ulubiong natoznice
i jej martwe ciato

rzucili na stos...3
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Streszczenie
Cierpienie wdowy - jezykowy obraz cierpienia po stracie meza
w poezji Haliny Poswiatowskiej

Artykut jest prébg odpowiedzi na pytania, jakie zabiegi jezykowe zastoso-
wala Halina PoSwiatowska w swej poezji, aby opowiedzieé o stracie meza czy
o0 wdowienstwie, jak pojecie cierpienia (w zawezonym aspekcie) realizuje sie
w jej tworczosci.

Analizie zostaty poddane teksty poetyckie, dobrane wedtug klucza biogra-
ficznego i tematycznego. Odwotano sie w niej do szeroko rozumianej koncepcji
jezykowego obrazu $wiata.

W podsumowaniu wymieniono podstawowe sposoby jezykowej interpretacji
doswiadczenia cierpienia po stracie meza, jakimi sa: metafora, specyficzne uzy-
cie schematow sktadniowych, odwotywanie sie do szablonéw jezykowych



i potocznych wyobrazen przezy¢ wdowy, jak i wykorzystanie rozmaitych kono-
tacji znaczeniowych koloréw.

Summary
The suffering of awidow - the linguistic picture of suffering after losing
a husband in the poetic works by Halina Poswiatowska

The article seeks to identify the linguistic means employed in Halina Po$wia-
towska’s poetry in telling about the loss of her husband and of widowhood, and
to investigate how the notion of suffering (in a narrower sense) is realized in her
creation.

Analized are poetic texts selected by the biographic and the topical keys. The
analysis refers to a broadly understood idea of liguistic perception of the world.

The article is recapitulated by the listing of essential linguistic ways to inter-
prete suffering, such as metaphor, specific syntactic schema, reference to langu-
age patterns and to coimnon conceptions of widow’s experience, as well as ap-
plication of various connotations of colours.



