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Agnieszka Smoliriska - Kielce

WIELOASPEKTOWOSC
HUMANISTYCZNEJ TWORCZOSCI LEONARDA DA VINCI

Wiara — rozum - sztuka

1. Wstep

Przedstawiciele kultury doby renesansu tworzyli czgsto pod wptywem,
promieniujacego swym blaskiem na cala 6wczesng Europg, humanizmu. Ten
wlasnie nowy prad kulturalny zainspirowat wielu tworcéw do dalszych poszu-
kiwan artystycznych. Hasta humanistyczne znajdowaty odzwierciedlenie
w utworach literackich, dzielach sztuki czy pracach naukowych. Twércy kultury
zafascynowani byli w szczegdlny sposob cztowiekiem i otaczajaca go przyroda.

W filozofii wloskiego odrodzenia pojgcie Boga nie zostaje porzucone lecz
przestaje wywiera¢ decydujacy wptyw na budowg pojec o czlowieku i przyro-
dzie. Mysliciele renesansowi piszacy o wiecznosci i nieskonczonosci przyrody
podkreslaja jej niezaleznosé i nieskoriczong réznorodnos¢ form istnienia. Na-
turalno$¢ zjawisk oznacza dla nich prawidlowosé zachodzacych w §wiecie pro-
cesOw. Prawidtowos¢ ta polega w szczeg6lnosci na tym, ze wszystkie rzeczy
maja swoj poczatek i kres. W ten sposéb maja mozliwosé powstawania rzeczy
nowe. Z takiego pojecia natury i naturalnosci zachodzacych w $wiecie procesow
wynika renesansowa koncepcja nauki, sztuki i praktycznych umiejetnosci. Zada-
niem nauki staje si¢ poznanie naturalnych przyczyn i praw rzadzacych proce-
sami, aby w oparciu o zdobyta wiedz¢ przeprowadza¢ skuteczne dziatania,
dokonywac¢ odkry¢ i wynalazkow, opanowywac przyrodg i tworzy¢ rzeczy nowe.

W filozofii renesansowej wystgpuje nowe pojecie cztowieka, bedacego
Jednoczesnie czgscia przyrody i tworca wlasnych loséw. Istotnymi elementami
czlowieka sg dla filozoféw tego okresu rozum i rece. Powstaje nowa teoria
warto$ci 1 nowa etyka. LudZmi najwyzej cenionymi staja si¢ teraz nie $wigci,
ale odkrywcy, wynalazcy, mysliciele. Pojawia si¢ poglad, Ze najwyzsza war-
toscia jest kultura i wspaniaty $wiat dziet ludzkich'.

Odzwierciedleniem idet humanistycznych w dziatalnosci naukowo-arty-
stycznej przedstawicieli §wiata kultury renesansowej jest twérczos¢ Leonarda
da Vinci. Ten wloski mistrz pgdzla wyrazat swe poglady humanistyczne w utwo-

U Filozofia wiloskiego Odrodzenia. Wybrane teksty z historii filozofii, wstep
i oprac. A. Nowicki, Warszawa 1967, s. 17-23.
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rach literackich oraz w traktatach naukowych. Warto wigc przyjrze¢ si¢ blizej
wytworom pracy artysty. Podczas analizy jego tworczosci nasuwajg sig liczne
pytania: Jaka rol¢ odegral humanizm w utworach literackich Leonarda? Czy
dzieta malarskie mogtly powsta¢ pod wplywem znajomosci humanizmu? Jaki
byl zwiazek migdzy nauka a sztuka w tworczosci Leonarda da Vinci? Nalezy
zwroci¢ uwage na wieloaspektowo$é jego dziatalnosci. Do czasow obecnych
niektdre jego utwory, zwlaszcza literackie, sa mniej znane. Niekiedy kryja one
w sobie wiele tajemnic, ktore mozna probowac wyjasnic, a interesujace dzieta
spopularyzowac¢. Zanim jednak zostanie ukazana wielko$¢ tworczosci Leonar-
da da Vinci nalezy przyjrze¢ sig blizej postaci tego genialnego artysty.

2. Wezesne odkrycie talentu

Leonardo urodzit si¢ w 1452 roku w miasteczku Vinci w poblizu Florencji.
Wedtug starych dokumentéw nazwisko Vinci pojawito si¢ w tej miescinie w XIV
wieku. Nosita je rodzina notariuszy. Zawdd ten przechodzit z pokolenia na po-
kolenie. Notariusz Ser Piero da Vinci byt ojcem Leonarda. Jego matka o imie-
niu Katarzyna pochodzita z tego samego miasteczka. Niewiele wiadomo o jej
dalszym zyciu. Po narodzinach syna rod notariusza postarat sie, aby Katarzyna
wyszla za maz. Wydano ja za miejscowego chtopa Antonia di Piero.
Ser Piero robit kariere we Florencji, chlopiec za$ wzrastat w Vinci i nie mogt
widywac si¢ z matka. Ojciec artysty wkrotce ozenit si¢ z mtoda kobieta, godna
jego stanu Alfiera?.

Pierwsza szkotq Leonarda by} §wiat zielonych wzgdrz, winnic i rozrzuco-
nych pomigdzy nimi kamiennych domostw, fagodne piekno Toskanii 1 przyroda
w jej wszystkich ksztattach, zapachach i barwach. W Vinci pod opieka nie-
znanego nauczyciela uczyt si¢ Leonardo religii, arytmetyki i faciny. W tym czasie
odkryt tez swoje zamitowanie do rysunkéw. Pigkno ukrywanej w przyrodzie
linii bylo dla niego wazniejsze niz cala powaga akt, kontraktow i dokumentow
notarialnej kancelarii®. Poswigcajac si¢ studiowaniu réznych spraw i dziedzin,
rzucal je wkrotce. W ciggu paru miesigcy tak si¢ nauczyt arytmetyki i takie na
tym polu zrobit postgpy, ze zadziwil swych mistrzow pytaniami i zagadnienia-
mi. Pdzniej zainteresowal si¢ muzyka i nauczyt si¢ grac na lutni i $piewac tak
doskonale, jak ci, co z natury obdarzeni sg talentem.

Jednak mimo ze oddawat si¢ tylu dziedzinom, nie przestal rysowac i rzez-
bi¢, co tez najbardziej go pociagato. Ser Piero da Vinci spostrzeglszy zdolnosci
syna, wziat kilka jego rysunkow i zaniost je do Andrea Verocchia, z ktérym
przyjaznit si¢, 1 poprosit go, aby je ocenil. Spytal przyjaciela, czy Leonardo

2 Por. J. Cepik, Leonardo da Vinci, Katowice 1983, s. 15-16.
3 Por. tamze, s. 17. Por. The Columbia Encyklopedia in one volume, New York
1953,s. 1120.
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poswigciwszy sig sztuce dojdzie do czegos$. Verocchio zdumiony rysunkami
chlopca, przyjat go na ucznia. Leonardo podjal nauke chetnie i zyskat zawod
uczac si¢ tych sztuk, dla ktorych rysunek jest podstawa. Miat niezwykty talent
1 obdarzony byt Boza taska. Jako architekt wykonat wiele rysunkow, zaréwno
planow, jak i projektéw budowli. Mimo mtodego wieku byt jednym z pierw-
szych, ktdérzy roztrzasali kwestig, jak zbudowa¢ kanat rzeki Arno od Pizy do
Florencji. Wykonat takze projekty mtyndw, pras i machin, poruszanych woda.
Uczy! si¢ jak dany przedmiot malowac z natury lub wykona¢ jego model
z gliny. Rysowat z takim zamitowaniem i tak dobrze, ze w tej doskonatosci nikt
go nie mdgt przescignaé. Bog zaszczepit w duszy Leonarda niezwykly talent
potaczony z intelektem i §wietna pamigcig®.

W pracowni Verocchia przyjmowano zaméwienia na ottarze i choragwie
turniejowe, zbroje i posagi, ,.triumfy” na stét i projekty rodzinnych grobowcéow.
Dla renesansowego artysty nie byto idei odleglejszej od pojgcia specjalizacji.
Z zasady interesowal si¢ wszystkim. I pod tym wzglgdem Leonardo byt
prawdziwym dzieckiem swej epoki. Jako uczen Verocchia interesowat sig
wszystkim 1 gotéw byl we wszystkich dziedzinach poszukiwac nowych drég.

3. Renesansowy mysliciel

Leonardo da Vinci mogt by¢ i byt wszystkim dla wszystkich. Nieuleczalny
marzyciel, ktérego mysl nie znata granic, $niacy o latajacych aparatach, sym-
bol nowoczesnych wizjoneréow techniki. Niestrudzony eksperymentator,
niewolnik wiedzy do§wiadczalnej. Byt prekursorem Franciszka Bacona i Gali-
leusza, lecz rowniez Comte’a oraz scjentystow wszelkiej obserwy. Uwielbiat
matematyke. Rzucil hasto obroncéw wiedzy pozytywnej i niepodwazalnej

pewnosci. Wystepowat jako odkrywca praw natury. Posiadajac budzaca lgk
wyobraznie, tworzyl rzeczy niezwykle 1 nowe, zaspokajajac swg nienasycong
ciekawos$¢ 1 ruch mysli biegnacej ku tajemniczym zwiazkom oraz sympatiom
tkwiacym pod powierzchnig rzeczy i zjawisk. W. Pater twierdzil, Ze jego
filozofia stala najblizej Paracelsusa lub Cardana, a wokot niej krazyto wiele
z ducha dawniejszej alchemii’. Poglady filozoficzne Leonarda wzbudzaly wiel-
kie zainteresowanie wsréd jemu wspolczesnych, przy tym niektorzy z nich nie
watpili w jego talent artystyczny. Leonardo da Vinci glosit, ze madrosé
Jest corka doswiadczenia i ze wiedza powinna by¢ catkowicie doswiadczalna.
Utrzymywatl takze, ze jej zadaniem jest badanie koniecznych praw przyrody®.

4 Por. G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, t. 4,
thum., wstgp i objasnienia K. Estreicher, Warszawa —Krakow 1985, s. 14-15.

3 Por. R. Kasperowicz, Czy Leonardo da Vinci byl zbym malarzem, ,,Znak”, 5 (1997),
s. 69-70.

¢ Por. J. Bochenski, Zarys historii filozofii, Krakow 1993, s. 162.
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W wieku okolo trzydziestu lat Leonardo nie byt pewny do konca swoich zaintere-
sowarn. Nadal fascynowat go $wiat nauki. Bywat u Paola dal Pozzo Toscanel-
lego, geografa i astronoma, ktérego obliczenia wskazaly pézniej Kolumbowi
droge do Nowego Swiata. Asystowal przy sekcjach zwlok w kostnicach szpi-
talnych. Dokonywat do$wiadczen w dziedzinie fizyki i mechaniki’. Jesli mowa
o naukach przyrodniczych, to mozna twierdzi¢, ze Leonardo interesowal si¢
osiagni¢ciami XIV-wiecznej ,,nowej fizyki” i ze posiadal na ten temat dosé
rozlegla wiedzg, ktora czerpal gléwnie od Alberta z Saksonii i od Marsyliusza.
Przejmujac wiele z tych nowych osiagni¢é, nie uwzglednit i pominat milcze-
niem punkty dla dalszego rozwoju teorii ruchu najbardziej podstawowe i nowa-
torskie, a w szczegdlnosci gloszong przez paryskich uczonych koncepcje
spadania cial. Teorie ,,nowej fizyki” interesowaty go od strony ogolnofizykalne)
oraz techniczno-konstruktorskiej i wynalazcze;.

Sposrdd pigciu bry! pitagorejskich, cztery — jak wiadomo — odpowiadaja
czterem zywiotom, a piata (dwunastos$cian pigciokatny), owa stawna quinta
essentia to ta, o ktorej czytamy w Timajosie: ,,Jest jeszcze jedna kombinacja,
piata z rzedu; Bog uzyl jej do wymalowania wszech§wiata”. Leonardo kladzie
szczegolny nacisk na rolg tego piatego zywiotu przy wyjasnieniu obejmujacego
caly kosmos procesu zycia. W notatkach mistrza da Vinci znajduje si¢ wiele
prob definicji tego, co nazywat forza. E. Garin przytacza jedna z tych quasi-
definicji: ,,Forza € una potenza spirituale, incorporea e impalpabile (...) Spiritu-
ale, dico, perché in essa vita invisibile, incorporea e impalpabile, perche il cor-
po, dove nasce, non crecse in forma ne in peso (...) Forza ¢ una spirituale...”.
Jezeli natura owej forza jest spiritualis, to pamigtaé trzeba o wieloznacznosci
tego terminu, ktory tylko w $cistym znaczeniu oznacza to, co dostownie duchowe,
czyli pozbawione wszelkiej wymiarowosci 1 cielesnosci.

W tym swietle Bog jest Bogiem-Geometrg i caly $wiat jest skonstruowa-
ny wedlug tajemnego, geometrycznego szyfru. Ta matematyczna struktura
wszech$wiata jest zywa i darzaca zyciem. Jest to tzw. ,,zywa matematyka”,
dlatego tez Leonardo nie mégt by¢ zwolennikiem astrologii, zwlaszcza takiej,
w ktorej panuje determinizm 1 rzadzi matematyka. Forza jest obecna we wszyst-
kim oraz jest moca zyciodajna. Z tego powodu zyje kosmos i w jakims sensie
wszystko, co go zaludnia. Mistrz da Vinci skupil swoja uwagg na problemie
potaczenia duszy z ciatlem. Jego zdaniem dusza spelnia taka rolg w ludzkim
ciele, jak w ruchu powietrze w piszczatkach organdéw. W duszy ludzkiej i w ko-
smosie tkwi owa zyciodajna forza o naturze piatej esencji, ktdra — z istoty swej
dazy ,.ku gorze”, do swojego prazrédia, do Boga, od ktorego wyszta®.

7 Por. M. L. Rizzatti, Geniusze sztuki. Leonardo da Vinci, Warszawa 1989, s. 12.
8 Por. S. Swiezawski, Dzieje filozofii europejskiej w XV wieku, t. 2: Wiedza,
Warszawa 1974, s. 330-336.
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Leonardo da Vinci wiele studiow poswigcit rozwigzywaniu probleméw
z dziedziny fizyki. Interesowala go specyfika ruchu ciat. Poglady mistrza byty
zblizone do sformulowan Mikotaja Kuzanczyka czy Crescasa. Twierdzil, ze
zrédtem ruchu jest zawsze cieplo, a zwlaszcza Stonce — przyczyna wszelkiego
ciepta®. W XV wieku musiat dokona¢ si¢ wielki przetom mentalnosci podno-
szacy umiejetnoscei i sztuki rzemieslniczo-techniczne do rzgdu nauk. Do urze-
czywistnienia tego przelomu przyczynila si¢ w niematej mierze recepcja
»Quaestiones mechanicae” przez uczonych i myslicieli dziatajacych pod
koniec Quattrocento. Punktem wyjscia wielu dociekan Leonarda byly wlasnie
te ,,Quaestiones”. One to zapewne utwierdzily go w przekonaniu, Ze oparcie
wiedzy o §wiecie na zatozeniach geometrycznych musi owocowaé rozkwitem
teoretycznej i praktycznej techniki — i w tym sensie mechanika przedstawiata
mu si¢ jako najwspanialszy owoc matematyki. Znana jest wiec jego mysl:
,»la meccanica ¢ il paradiso delle scienze matematiche, perche con quella si
viene al frutto delle scienze matematiche”.

Przed Leonardem problematyka z zakresu mechaniki zajmowali si¢ przede
wszystkim: Blazej z Parmy i Mikolaj z Kuzy w De staticis experimentalis. Sta-
tyka, a w szczegolnosci hydraulika interesowata Leonarda, ktéry dawat temu
wyraz w notach i komentarzach. Podobnie jak Arystoteles twierdzil, ze nie ma
wyraznej granicy migdzy dynamika a statyka jako migdzy dwoma dziatami
mechaniki'®. Postep w naukach przyrodniczych, zwlaszcza biologicznych, miat
wplyw na sztuki plastyczne. Przez wielkie malarstwo mozna byto poznaé do-
ktadniej ludzkie i zwierzgce organizmy. Zachowaly si¢ liczne rysunki tego typu,
zwlaszcza Leonarda. Poczatkowo odnoszono si¢ do tych innowacji z rezerwa
1 prezentowano je w zamknigtych, zainteresowanych problemem kotach.
Na gruncie anatomii ludzkiej i zwierzgcej da Vinci wyprzedzit o caty wiek swoich
wspotczesnych. W swej dziatalnosci potrafit doskonale potaczyé piekno wizji
artystycznej z niezwykla doktadnoscia w studiach organizmu ludzkiego. W dzie-
tach malarskich nie zadowalal si¢ anatomig ,,zewnetrzna” jak Diirer, lecz
oddawat si¢ praktycznym studiom anatomii ,,gtgbokiej™!".

Wielkim dzielem naukowym Leonarda da Vinci, dotyczacym malarstwa,
jest jego Traktat o malarstwie (Trattato della pittura). Odczyta¢ mozna w nim
poglad uczonego na nauke¢. Podaje on zrédlo jej prawdziwosci: ,,Prawdziwe
natomiast sg te nauki, ktére doswiadczenie wpoito nam przez zmysty nakazu-
Jac milczenie kiétnikow. Doswiadczenie nie karmi badaczy sennymi urojenia-
mi, lecz zawsze w oparciu o prawdziwe i znane zasady prowadzi stopniowo

% Por. S. Swiezawski, Dzigje filozofii europejskiej w XV wieku, t. 5: Wszechswiat,
Warszawa 1980, s. 265.

1© Por. tamze, s. 287-288.

' Tamze, s. 300-301.
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1 w nalezytym porzadku az do korica, jak to widaé¢ w podstawach matematyki,
to jest w naukach o liczbie i mierze, zwanych arytmetyka i geometria...”"%
W swych pogladach chciat przyblizy¢ odbiorcom pojgcie i istot¢ malarstwa.
Zdaniem Leonarda: ,,malarstwo zajmuje si¢ powierzchnig, barwg i ksztaltem
wszystkich rzeczy stworzonych przez nature, filozofia zas wnika w glab owych
cial badajac ich wlasciwosci (...) sztuka malarska jest wiedza i prawa corka
natury, gdyz zrodzila ja sama natura — by rzec poprawniej ~ nazwiemy ja wnucz-
ka natury, gdyz natura zrodzila rzeczy widzialne, a z nich zrodzilo si¢ malar-
stwo. Przeto stusznie nazwiemy ja wnuczka natury i krewniaczka Boga™".

4. Pomigdzy sztukg a naukg

W tworczosci artystyczno-naukowej Leonarda da Vinci przenikaja si¢
wzajemnie nauka i sztuka. Z punktu widzenia nauki mozna odnalez¢ rysunek
oddany do jej uzytku, ktory stanie si¢ wlasciwym znacznej czesci badan przy-
rodniczych, przynajmniej az do wynalezienia fotografii. W tym wypadku rysu-
nek jest wiec jedynie narz¢dziem badania naukowego (anatomia, botanika,
kartografia, maszynoznawstwo itd.) majacym gdzie indziej swoja metodologie¢
1 swa logike. Liczne jego szkice same stanowig dowody aktywnosci naukowej,
czyli krytycznego badania rzeczywistosci przyrodniczej, w jej obiektywnej struk-
turze i dynamice'.

Przyktadem obrazu, ktory mozna analizowac tak pod wzgledem sztuki, jak
i nauki, jest Poklon Trzech Kroli. Autor dzieta stosuje migkki modelunek,
uwzgledniajac zjawisko perspektywy powietrznej, pokrywa poszczegdlne pla-
ny mglista, przeZroczysta zastona (stynna sfumato). Tematem tego obrazu jest
hotd, jaki sktadaja Medrcy 1 Wiadcy tego $wiata, a z nimi cala cywilizacja,
Dzieciatku — Wcielonemu Bogu. Centralna grupe —klasycznie skomponowang
w tréjkacie — stanowia trzy postacie klgczace (krélowie) i Maryja trzymajaca
Jezusa. Jej tagodnie pochylona glowa umieszczona jest niemal w Srodku cato-
$ci obrazu. Wyraza tajemnicg Zycia, naturg, ktora zawsze byla przedmiotem
poznania. Nie przypadkiem takze artysta wyprowadzil Matk¢ Boska ze stajen-
ki, ledwie zaznaczonej na horyzoncie przy prawej krawedzi, i usadzit na skale.
Wszak skata jest biblijnym symbolem praprzyczyny, istnienia i Ko$ciola.
Z niej to wyrasta ,,drzewo zycia”, ktérego wiecznie zielone galezie siggaja
nieba i wychodza poza kadr obrazu.

12 Cytza: S. Swiezawski, Dzigje..., dz. cyt., s. 300-301.

13 L. da Vinci, Wiedza prawdziwa a wiedza falszywa. Znaczenie poznawcze ma-
larstwa, frag. Traktatu o malarstwie, w: Filozofia wioskiego Odrodzenia. Wybrane
teksty z historii filozofii, wstgp 1 oprac. A. Nowicki, Warszawa 1967, s. 153-156.

1 Por. C. Luporini, Mys! Leonarda, Warszawa 1962, s. 139.
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W catym obrazie umiescit Leonardo duzo koni. Symbolizuja one nature,
ktora cztowiek probuje opanowac. Jezdziec wyobraza to, co duchowe i inte-
lektualne, natomiast wierzchowiec uosabia to, co cielesne — poped i pozada-
nie. W przedstawionym tu dziele widoczne sa takze zainteresowania naukowe
malarza.

Duza czgs¢ drugiego planu wypelnia znakomicie wykreslona — bedaca
w stanie ruiny — architektura jakiej$ budowli. Symbolizuje ona stara religi¢ z jej
prawami, dawna cywilizacj¢ i porzadek, ktore rozpadty si¢ w momencie przyj-
scia na $wiat Syna Czlowieczego. Leonardo ktadzie akcent (zgodnie z Ewan-
gelia $w. Mateusza) na oddaniu hotdu Jezusowi przez Medrcdw, a nie Monar-
chéw. Na obrazie brakuje insygniéw wladzy. Hotd, ktory skladaja
Medrcy, jest prawdziwym unizeniem si¢. Ci Trzej Mezowie zostali ukazani jak
pokonani, btagajacy o taske. Ttum wokot nich zdaje si¢ by¢ kompletnie zasko-
czony aktem, w ktorym to madro$¢ tego $wiata korzy si¢ wobec misterium
narodzin Zbawiciela. Postawa naukowa przemienia si¢ w akt religijnej wiary.
Nie jest to potepienie nauki, raczej jej ukierunkowanie. ,,Poznajac prawa natu-
ry powinni$my zawsze zauwazac obecnos¢ Boga i Jego poszukiwaé” — sadzi
Leonardo's.

Obraz Poklon Trzech Kroli moze stanowi¢ przyklad silnego zwiazku, jaki
zaistniat miedzy rozumem a wiara. Zaden uczony dochodzac do prawdy na-
ukowej, nie powinien zapominac o prawdach wiary. Medrcy ze Wschodu moga
by¢ wzorem do nasladowania dla wielu ludzi, zajmujacych si¢ nauka w dzisiej-
szych czasach, kiedy to nastgpuje zatracanie tradycyjnych wartosci.

Leonardo interesowat si¢ zawsze pieknem przyrody i podziwiat je. Natura
byta dla niego obiektem zainteresowania nie tylko ze wzgledéw naukowych,
lecz réwniez artystycznych. Swiat roslinny — drzewa, trawy, krzewy, liscie —
pojawia si¢ czg¢sto na obrazach irysunkach Leonarda. Artysta przedstawiat
pigkno natury z poetyckim wzruszeniem, a zarazem z wierna doktadnoscia bo-
tanika. Leonardo, urodzony i wychowany na wsi, na fonie natury, dos¢ wcze-
$nie rozwinat w sobie wnikliwy zmyst obserwacji, ktéry z wiekiem stawat si¢
doskonalszy. Pejzaz w jego tworczosci zawsze odznaczat si¢ niezwykla suge-
stywnoscia, Traktowany byt wowczas jako tlo dla scen figuralnych, swieckich
czy religijnych. Owe tto nigdy nie jest u Leonarda przypadkowe, ale zawsze
wystudiowane z uczuciem, podobnie jak postacie ludzkie, a takze jest ono
poddane stopniowej ewolucji'e.

Wiele o anatomii cztowieka méwi portret Giocondy namalowany przez
Leonarda okoto 1503 r. Dla tajemniczej kobiety charakterystyczne byly jej rysy
twarzy oraz ledwo uchwytny, jakby przelotny, peten niewystowionego uroku

'3 Cyt za: T. Boruta, Poklon zlozony prawdzie, ,,Tygodnik Powszechny”,
2(1998),s. 11.
16 Por. M. L. Rizzatti, Geniusze sztuki..., dz. cyt.,s. 77-79.
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usmiech. Dla Leonarda u$miech by} czynnikiem ogromnie wzbogacajacym
wewnetrzne zycie czlowieka. Usmiechowi Giocondy towarzyszy przenikliwe,
napigte spojrzenie. Bohaterka tego obrazu ma delikatne, lecz $wiadczace o sil-
nej woli rece, na ktorych dostrzec mozna nawet migsnie'’.

Stwierdzenie charakteru ,,naukowego” sztuk plastycznych (a w szcze-
g6Inosci malarstwa) miatlo w tym okresie dwa znaczenia $cisle ztaczone.
Po pierwsze nowoczesny artysta powinien dazy¢ do wypracowania praw-
dziwych i wlasnych wiadomosci naukowych, zwlaszcza z zakresu optyki i geo-
metrii, majacych zastosowanie w sztuce. Po drugie istnieje cze$¢ teoretyczna
sztuk, ktora powinna by¢ traktowana systematycznie'®.

S. Leonardo da Vinci jako literat

Oprocz niesmiertelnych dziet sztuki Leonardo da Vinci pozostawit po so-
bie okoto pieciu tysigcy kart rekopiséw, na ktorych spisywal nie tylko rozprawy
specjalne, lecz takze wszystkie swe mysli, spostrzezenia, refleksje naukowe
i maksymy moralne. Z kart napisanych przez tego mysliciela, uczonego 1 arty-
st¢ przemawia rowniez poezja.

Jednym z mniej znanych aspektow wielostronnej tworczoscii bogatej 0so-
bowosci Leonarda byly jego utwory literackie. Najpelniej wypowiadat si¢ na
tematy moralne cztowieka w postaci bajek. Napisat ich sporo i mozna je
znalez¢ w réznych kodeksach. Rzucaja one nieoczekiwane $wiatlo na we-
wngtrzny $wiat artysty i ujawniaja zawarta w nim ironi¢. Rozmyslat w nich
nad marnoscig i znikomoscia rzadzacych §wiatem uczué i namigtnosci. Mistrz
Leonardo pisat rowniez facecje, ktérymi czgsto zabawial si¢. Byly to kro-
ciutkie utwory, przypominajace bajki Ezopa i Ferdusa, ale — w odr6znieniu od
bajki klasycznej — pozbawione nauki moralnej w zakonczeniu. Nauka ta za-
warta jest w samym opowiadaniu, a jej wydobycie pozostawione wnikliwosci
czytelnika'®.

Bohaterami bajek sa zwierzgta, rosliny, ale przypisuje im si¢ ludzkie cechy
charakteru i stabosci. Dumg i pychg¢ wobec innych autor ukazat w bajce pt. Cedr
i inne drzewa:

Cedr, wlasna swa pigknos$cia nazbyt wbita w pyche,
Uznat rosnace wkoto drzewiny za liche

[ kazat je usunag; przyszedt wiatr i tchnieniem,

Nie wstrzymanym przez nie, zwali} cedr z korzeniem?.

1" Por. M. Alpatow, Historia sztuki,t. 3: Renesans i barok, Warszawa 1968, s. 48.
'# Por. C. Luporini, Mys!..., dz. cyt., s. 167.

' Por. M. L. Rizzatti, Geniusze sztuki .., dz. cyt.,s. 111.

2 L. da Vinci, Bajki, zebrat i przetozyt Leopold Staff, Warszawa 1953, s. 24.
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W niektdrych bajkach jest mowa o towarzystwie, w ktorym przebywamy.
Cztowiek w swoim zyciu podatny jest na wptyw dobrych, wyprébowanych
przyjaciot, ale czasem ulega urokowi ztych ludzi. Przykltadem moze by¢ w tym
miejscu bajka pt. Zle towarzystwo wciqga dobrych w zgube:

Winorosl, zestarzawszy si¢ na drzewie starem,
Kiedy je scigto, padta wraz z jego cigzarem,

I tak musiata, ztemu towarzystwu gwoli
Podzieli¢ razem z drzewem los jego niedoli®'.

Bajka Kamien ostrzega czytelnika przed nieprzemyslang zmiang miejsca
zamieszkania. Decyzja ta moze wptynaé na jego samopoczucie i kontakty z oto-
czeniem. Niekiedy zdarza si¢, ze czlowiek narazony jest na ponizenie i zniewa-
ge nowego Srodowiska, w ktorym przyszito mu zy¢:

Kamien niedawno odkryty przez wodg, pigknych
rozmiarow, lezal na pewnym miejscu wyniostym,

u granicy rozkosznego gaju, nad skalistym goscincem,
w towarzystwie traw i kwiatéw zdobnych w rézne barwy;
1 widziat wielka ilo$¢ kamieni zgromadzonych na ponizej
lezacej drodze. I uczut cheé, by spasé tam na dot,
mowiac sobie: — Coz czynig z tymi trawami?

Pragne¢ mieszkac w towarzystwie braci moich.

—I spadlszy migdzy upragnionych towarzyszy,

skonczyt swoj bieg chyzy. I pobywszy nieco, zaczat

od kot wozow, od ndg podkutych koni i wgdrowcow
doznawac ustawicznej udrgki; ten go przewrdcit, tamten
zdeptal; czasem podnidst si¢ nieco, gdy blotem lub
katem okrylo go jakie$ zwierze; i na prozno spogladat

ku miejscu, skad wyszedt, ku miejscu samotnego i cichego
spokoju. Tak zdarza si¢ tym, ktérzy z samotnego zycia
rozmyslan wyrywaja sig, by mieszkaé w miescie wsrod
ludzi petnych nieskonczonej ztosci?.

W okresie renesansu w calej Europie popularny byl tzw. Zwierzyniec.
Byl to zbidr wierszykdw o me¢zach stawnych, krolach, herbach, zwierzgtach —
na koniec anegdoty i zarty rubaszne, czgsto z punktu widzenia niesmaczne
figliki. W literaturze zachodnioeuropejskiej nawiazywano czesto do jednego
z ostatnich, licznych w $redniowieczu, opracowan Zwierzynca (Bestiarius),
ktory w stworzeniach istniejacych i bajecznych symbolizowat cnoty i wady

2l L. da Vinci, Bajki...,dz. cyt., s. 26.
2 L. da Vinci, Pisma wybrane, t. 2, wybdr, uklad, przekiad i wstep Leopold Staff,
Warszawa — Krakow 1933, s, 334.
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ludzkie. Gtéwnym Zrédlem inspiracji Leonarda jest m.in. Fiore di virtui che
tratta i vitti humani et come si deve aquistare la virtu wydane w Wenecji
w 1474 roku. Przykiadem tego typu utworu, przedstawiajacego wady ludzkie
pod postacig zwierzat jest wiersz Zawisc:

O sepie czytamy, ze widzac, iz dzieci
jego zbyt w gniezdzie tyja, dziobie je
w boki i pozostawia je bez jedzenia®,

O milosci trwajace) do konca zycia, a nawet po Smierci jednego z matzon-
kéw mowi utwor pt. Czystosé:

Turkawka nie oszukuje nigdy

drugie zachowuje wieczna czystos¢ i nigdy nie
siada na zielonej gatezi i nigdy nie pije czystej wody?.

Leonardo da Vinci jest autorem zbioru wierszy pt. Proroctwa. Wyraza
w nich swoje poglady na temat probleméw spotecznych i kulturalnych. O zna-
nych i cenionych osobach lub tych, ktorzy chca pozosta¢ w pamigci przysztych
pokolen, méwi utwor O slawie:

Piéra wzniosg ludzi, jak ptaki, ku niebu:
— to jest przez pisma stworzone pidrami®.

W proroctwie O czytaniu dobrych ksigzek wypowiada swoja opinig, ze
mozna by¢ szczesliwym wérod ksiazek:

Szczesliwi beda ci, ktorzy podaja ucho stowom
zmarlych: — czytanie dobrych dziet i przestrzeganie ich®.

Wsrdd réznorodnych utworéw literackich w tworczosci Leonarda znaj-
duja sig takze fraszki. Dotycza one, podobnie jak bajki, relacji migdzyludzkich
i podejscia do wielu zyciowych problemoéw:

Powiedziano komus, by wstat z t6zka, bo wstato

juz stonce, ten za$ odpowiedzial: Gdybym miat
przed soba taka podréz i tyle zajecia, bytbym

1ja juz wstal, ze jednak mam tak mato drogi,

nie chce mi si¢ wstaé jeszcze (Odpowiedz Spiocha)”.

3 L.da Vinci, Pisma..., dz. cyt., s. 360-361.
2 Tamze, s. 369-370.

¥ Tamze,s. 418.

% Tamze, s. 419.

27 Tamze, s. 435.
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6. Zakonczenie

Udzielenie odpowiedzi na pytanie o wptyw humanizmu na tworczos¢
Leonarda da Vinci nie jest takie trudne, jakby si¢ mogto wydawac. Hasta hu-
manistyczne mozna odnalez¢ w pogladach filozoficznych i naukowych, sztuce
i literaturze artysty. Dla filozoféw i poetow zaréwno sredniowiecznych, jak
i renesansowych wazny byt czlowiek i przyroda. Leonardo znat dobrze pisma
starozytnych autorow, ktérzy byli dla niego wzorem. W swej dziafalnosci
naukowej rozwijat poglady uczonych i myslicieli sredniowiecznych. Kontynu-
owat i doskonalit problematyke nauk przyrodniczych Mikotaja z Kuzy.

W swej dziatalnosci naukowo-artystycznej Leonardo wykazal, Ze istnieje
silny zwiazek miedzy naukg a sztuka. Majac wiedzg z zakresu anatomii czy
botaniki malarz mégt w doskonaly sposéb odda¢ wizerunek cztowieka.

Analizujac dzieta Leonarda mozna dowie$¢, ze zachodzi zwiazek migdzy
nauka a wiara, ktore zawsze powinny towarzyszy¢ artyscie. Dziela sztuki moga
powstawa¢ pod wplywem wiary, zas prawdy wiary moga by¢ rozpatrywane
pod wzgledem naukowym. Leonardo us§wiadamia uczonym, ze nie powinno
by¢ rozdziatu miedzy fides i ratio.

Goethe napisat niegdys: ,,Leonardo to wzorzec dla ludzkosci i cziowie-
czenstwa”. Ten wiloski geniusz b¢dzie zawsze wzbudzal podziw i zdumienie.
U progu XXI wieku uswiadamia uczonym, jak wazna jest ich wiara w Boga
i czlowieka. To z niej moga czerpa¢ natchnienie i sitg. Jest ona przyktadem
osobowosci tajemniczej i wrazliwej. Wspoétczesni naukowcy powinni nie tylko
dobrze zajmowac si¢ nauka, ale takze poznaniem przez wiarg stuchac gtosu
swego serca. A moze wtedy odkryja w sobie — podobnie jak Leonardo — talent
poetycki.

Wielu juz pisato o tym artyscie i wielu jeszcze pisa¢ o nim bedzie. Jego
tworczosé i poglady maja bowiem wymiar ponadczasowy.



