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ARTYKULLY i MATERTIALY

Jan Boehm

ROMAN GRABOWSKI — MUZYK I PEDAGOG

W literaturze dokumentalnej mazwisko Romana Grabowskiego pojawialo
sie juz miejednokrotnie. W pozycjach rejestrujacych straty szkolnictwa pod-
czas ostatniej wojny $wiatowej umieszezono informacje na temat tego nauczy-
ciela !, Bogatsze, bardziej wszechstronne i poparte zrodlami sg biogramy w
wydawnictwach typu stownikowego ®. Cenne sg tez wspommienia osbb, ktore
znaly osobiscie Grabowskiego. Nalezg tu przede wszystkim relacje Teofila Ru-
czyhskiego i Karola Maltka 3, Pewnych informacji o dzialalnosci Grabowskiego,
a zwlaszeza o jej warunkach udzielaja wydawnictwa okolicznosciowe i mono-
grafiozne po$wiecone dziejom seminarium i miasta Lubawy *.

Przystepujac do opracowania ponizszego artykulu, przeprowadzono poszu-
kiwania nowych, peiniejszych zrédel informacji, Wiele materialu przyniosia
kwerenda archiwalna, zachowaly sie¢ bowiem obszerne sprawozdania z pracy
dydaktycznej i wychowawczej wspomnianego seminarium, moéwigce rowniez
o ksztalceniu muzycznym i upowszechnianiu kultury artystycznej w Lubawie
i okolicy 5. Natrafiono takie na dokumenty $wiadczgce o prowadzeniu przez
Grabowskiego pracy spolecznej w S$redowisku dzialdowskim ®, Sporo wiado-
mosci na interesujgcy temat zawiera tez prasa, ktéra skrzetnie odnotowywata
przejawy miejscowego ruchu artystycznego?. Wreszcie, oficjalne dane Zrédto-
we wzbogacily rozmowy 2z osobami z najbliZszego otoczenia® oraz ankieta,

17T, Orackl, Sylwetki polskich nauczyciell i organizatoréw szkolnictwa na Warmii, Ma-
zurach i Powitflu w latach 1920—1939, Komunikaty Mazursko-Warminskie, 1961, nr 2, s, 262;
tenze, Straty szkolnictwa i o$wiaty polskiej na Warmii, Mazurach i Powislu w latach 1939—1946,
Przeglagd Historyczno-OSwiatowy, 1961, nr 3, s, 361; T. Walichnowski, Warmia, Mazury, Powisle
1939—1945, Warszawa 1972, s. 87, Dziatdowo. Z dziejéw miasta i powiatu, Olsztyn 1966, s. 235,

2 Polski stownik biograficzny, t. 8, Wroclaw — Krakéw — Warszawa, 1959—1960, s, 508;
T. Oracki, Stownik biograficany Warmit, Mazur i Powifla XIX it XX wieku do 1945 roku,
Warszawa 1983, s. 119.

3 [T. Ruczynski] Nauczyciel i kompozytor, w: Pamigtnik Zjazdu Absolwentéw bytego

, Seminarium Nauczyctelskiego w Lubawle 1920—1934, Lidzbark Warminski 1964, s. 53 i n.; tenze
Z tamtych lat, Warszawa 1977, passim; K. Mallek, Interludium mazurskie, Warszawa 1968,
5. 328 i n,

4 Panistwowe Seminarium Nauczycielskie Meskie w Lubawie, w: Seminaria Nauczyciel-
skte Poznariskiego Okregu Szkolnego, Ksigga zbiorowa pod red. T. Eustachiewicza, Poznan
1936, ss. 361—377; Pamietnik Zjazdu Absolwentéw; J. Sliwinski, Lubawa. Z dzlejow miasta
1 okolic, Olsztyn 1982, passim.

5 Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy (dalej AP Bydgoszcz), zesp. Kuratorium OKkregu
Szkolnego Pomorskiego w Toruniu (dale] KOSPT), sygn. 2800, 2820, 3118, 3119, 3120,

6 Archiwum Panstwowe w Dzialdowie (dalej AP Dzialdowo), Zbiér Heleny Labudy (dalej
ZHL), poz. 18; Archiwum Panstwowe w Szczytnie (dalej AP Szezytno), Akta Miasta Dzialdo-
wa XXX/21 (dalej AMD XXX/21), sygn, 943,

7 Drwegca, 1921—1933.

8 Rozmowy (nagrane na taSmie magnetofonowej, nastgpnie spisane w cato$ci lub z nle-
wielkimi skrétami) i korespondencja z cérky R. Grabowskiego — Stanistawg Kalitkg z Dzial-
dowa oraz uczniem tego pedagoga — Janem Michalem Wieczorkiem z Torunia. Za udzielone
informacje autor skiada w tym miejscu serdeczne podzigkowanie.
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przeprowadzona wérdd uczniéw i miodszych wspoblpracownikéw tego nauczy-
ciela i dyrygenta zespoldw muzycznych °.

Materialy te pozwolily przedstawi¢ biografie Romana Grabowskiego, jego
dzialalno$¢ muzyczng i kompozytorskg oraz prace dydaktyczng i wychowaw-
cza 1. Podjeta analiza jego dokonad i osiggnigeé¢ indywidualnych ma na celu
okre§lenie warunkéw, programu i metod dzialania nauczyciela Spiewu i mu-
zyki na terenie Lubawy i Dzialdowa w okresie po odzyskaniu niepodlegiosci
panstwowej.

ZARYS BIOGRAFICZNY

Roman Grabowski urodzil sie 11 sierpnia 1882 r. w Szynwaldzie, w powie-
cie grudzigdzkim, Ojciec jego, Teofil, bedac organista, od majmlodszych lat
przysposabial syna do zawodu muzyka: udzielal lekcji gry na instrumencie
klawiszowym oraz nauczal podstaw teorii muzyki. W wieku miodzienczym,
gdy ojciec juz nie zyl, Roman nadal ksztalcil si¢ w obranym kierunku, pozo-
stajac pod opieka miejscowego proboszcza, Wkroétce jednak wstapil do szkoly
organistowskiej w Pelplinie, po czym udal sie na kurs muzyki koscielnej do
Ratyzbony. Edukacje muzyczng ukonczyl w konserwatorium w Poznaniuy,
uzyskujge §wiadectwo zlozenia egzaminéw w trybie eksternistycznym !

Powrdciwszy do rodzinnej wsi, Grabowski objal stanowisko organisty przy
miejscowej parafii. Poniewaz jego obowigzki nie byly zbyt czasochlonne, pod-
jat sie, jako wyksztatcony i praktykujacy organista, strojenia i naprawy orga-
néw w okolicznych koSciotach, ktérg to prace kontynuowal do kofica Zycia.
Ostatnia tego rodzaju czynnoscia, podjeta i zrealizowang tuz przed wybuchem
II wojny $wiatowej, byt kapitalny remont instrumentu w parafii Plowez, w
powiecie brodnickim 1%, Niezaleznie od tego organista angazowal sig do roz-
nych zespoléw muzycznych, z ktérymi wystepowal na uroczystosciach lokal-
nych czy wrecz na weselach wiejskich lub zabawach ludowych. Wystepy te
mialy te zalete, ze pozwalaly z bliska pozmaé muzyke samorodng, uprawiang
przez artystow ludowych na Powislu. Grabowski zapisywal co ciekawsze me-
lodie i teksty; jedng taka piesn, zastyszang w Lasinie, w powiecie grudziadz-
kim, opublikowal ma famach periodyku naukowego w Toruniu 3. Zamitowanie

9 Odpowiedzi na ankiete nadeslali: Zbigniew Stodolny z Dzialdowa, Wilhelm Kornalew-
ski z Dzialdowa, Alojzy Lipinski z Ilowa, Feliks Witkowski z Dzialdowa, Stefania Koztowska
2z Dzialdowa, Alfons Kowalski z Dzialdowa i Bolestaw Blazejczyk z Dzialdowa. Wszystkim
respondentom autor wyraza tg droga podziekowanie. .

10 Do czeSci biograficzne] artykutu, dotyczgcej wyksztalcenia ogoélnego i muzycznego, nie
zachowaly sie dokumenty mogace po§wiadczyé przebieg studiow, jak i cenzus naukowy Gra-
bowskiego. W teczce akt personalnych tego nauczyciela, przechowywane] w Archiwum Paifi-
stwowym w Bydgoszczy (sygn. 564), znaleziono jedynie kopie pisma przewodniego kuratorium
w Toruniu, z 27IX1938, informujacego o przekazaniu akt do kuratorium w Warszawie,
w 2zwigzku z czynnofciami ,zaliczenia pracy niepodleglo$ciowej” Grabowskiego, przyjetego
przez Kuratorium Okreggu Szkolnego Warszawskiego z dniem 11V 1938, Préba odnalezienia tej
teczki nje powiodla sig¢: nie ma jej ani w Archiwum Akt Nowych, ani w Archiwum Palistwo-
wym m.st. Warszawy.

11 Na podstawie informacji S. Kalitki i J. M. Wieczorka, Przebieg studidéw, jak wspo-
mniano, nie spos6éb udokumentowaé, nie potwierdzajg ich réwniez opracowania monograficzne
i encyklopedyczne. Por. E. Hinz, Praktyka muzyczne w katedrze Diecezji Chelminskie] w Pel-
plinie w latach 1824—1918, Studia Pelpliniskie, 1981, t. 12,7 ss. 401—420; G. Mizgalski, Podreczna
encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan — Warszawa — Lublin 1959, Hasto: Ratyzboniska szkola.

12 Informacja S. Kalitki.

13 Piynie rybka, pie§n oczepinowa podana przez Grabowskiego. Zapiski Towarzystwa
Naukowego w Toruniu, 1916, nr 3, s. 252 1 n, Zarzad Towarzystwa Naukowego, dzigkujae za
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do zbieractwa pozostalo mu réwniez do konca zycia; bedac juz w Dzialdowie,
wspotpracowal w tym zakresie, z réwnie jak on zainteresowanym kulturg lu-
dows, nauczycielem i folklorysts, Karolem Malikiem 4,

W czerwcu 1911 r. Roman Grabowski przeni6st si¢ — wraz z niedawno
zatozong rodzing — do Lubawy i objal stanowisko organisty przy koéciele
Naj$wietszej Maryi Panny, od trzech lat wyposazonym w nowe organy, zbu-
dowane przez Maxa Terletzkiego z Elblaga . I tu, podobnie jak w poprzed-
nim miejscu zamieszkania, rozpoczal dziatalno§¢ muzycznag w Srodowisku. Pro-
wadzil chér mieszany, nalezacy do Zwiazku Kot Spiewackich na Prusy Za-
chodnie, ktéry na zjezdzie okregowym w Lubawie w 1913 r. wyrdzniono ma-
grodg zwigzkowg 1,

Prace te przerwala I wojna §wiatowa. Grabowski zostal wcielony do woj-
ska pruskiego i skierowany do orkiestry, poéiniej za§ do szpitala garnizono-
wego w Itawie, Tam tez, jako sanitariusz w stopniu kaprala, stuzyt do konca
wojny. Gdy wrécit do Lubawy przystapit do akcji spotecznych, waleczac o od-
rodzenie panstwa polskiego, o wiaczenie w jego granice terendéw, wobec kto-
rych istnialy obawy, ze pozostang w dalszym ciagu pod obcymi rzgdami.
Dziatal na rzecz Powstania Wielkopolskiego, opiekujgc sie darami i fundusza-
mi 2z do momentu odebrania ich przez emisariuszy z Poznania. Agitowal na
rzecz przylgczenia ziemi mazurskiej do Polski, biorge udzial w zebraniach
i wiecach przedwyborezych w Nidzicy 7.

Udziat Romana Grabowskiego w pracach spolecznych w okresie bezpo-
srednio po I wojnie §wiatowej nie byl przypadkowy ani okazjonalny. Jeszcze
przed wybuchem wojny Grabowski prowadzil w Lubawie zesp6t choéralny,
ktérego repertuar zawieral pie$ni patriotyczne, Zostalo to uznane za dowod
dzialan na rzecz zachowania polskoSei, kultury i obyczaju narodowego 5.
W Szynwaldzie, jako mlody wobwczas organista, organizowatl strajk szkolny .
Za tego rodzaju dzialalno§é czesto spotykaly Grabowskiego represje, tak ze
strony sadu pruskiego (za organizacje strajku)®, jak i bojéwek niemieckich
(za udzial w wiecach przedplebiscytowych) 1.

W odrodzonym pahstwie Roman Grabowski réwniez mie chcial ograni-

powy2szy zapis, apeluje o podjecie akcji zbierania pie$ni ludowych. Grabowski jednakze nie
oglaszat drukiem nastepnych pozycji, a redakcja periodyku réwniez nie realizowala swojej
inicjatywy.

14 Informacja S. Kalitki.

15 Kalendarz Kieszonkowy dla Muzyk6w Kofcielnych, wyd. przez Stowarzyszenie Orga-
nisté6w Diecezji Chelminskie] na rok 1938, s. 88 n.

16 Dyplom z 22 czerwca 1913. Zbiory wiasne S, Kalitki.

17 Na podstawie informacji S. Kalitki. Dzialalno§é plebiscytowa Grabowskiego, jak dotad,
nie ma odzwierciedlenia w literaturze naukowej (por. Z. Lietz, Plebiscyt na Powiflu, Warmit
4t Mazurach w 1920 roku, Warszawa 1958; W. Wrzesifiski, Plebiscyty ma Warmit { Mazurach
oraz ma Powi§lu w 1920 roku, Olsztyn 1974), jak rdéwniez nie znajduje potwierdzenia w prasie
miejscowej 1920 roku. Por. ,,Mazur”, ,,Gazeta Olsztyfiska”, ,,Gazeta Polska dla Powiatéw Nad-
wislanskich”,

18 B. Zakrzewska-Nikiporeczyk, 2ycie muzyczne Pomorza w latach 1815—1920, Zeszyty Nau-
kowe Akademii Muzyczne] w Gdansku, seria Kultura Muzyczna Péinoenych Ziem Polski,
1982, nr 2, s. 131,

19 A. Bukowski, Strajk szkolny na Pomorzu Gdariskim w latach 19061907, Studia i Ma-
terialy do Dziej6w Wielkopolski i Pomorza, 1857, t. 3, z. 1, s. 108,

20 Nie wystany list Grabowskiego, z 12 grudnia 1932, do NN, informujgcy o nlemoznos$ct
przybycia na zjazd bylych uczestnikéw strajkéw szkolnych oraz potwierdzajgcy czynny udzial,
w charakterze organizatora, w strajku szkolnym w Szynwaldzie w latach 1906/1907, zakoiczo-
nym ,karg sgdowg’. Zbiér wiasny S. Kalitki.

21 Informacja S. Kalitki,
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czyé sie do pelnienia funkeji organisty. Gdy powstato Pansiwowe Seminarium
Nauczycielskie w Lubawie, zglosit si¢ do pracy w lym zakladze, oferujac
wiedze i do$wiadczenie w zakresie swojej specjalnosci. Wkrotce tez dydakty-
ka zajela mu tyle czasu, ze zrezygnowal z posady w parafii ®. Zostal zatrud-
niony w seminarium (i w szkole éwiczen) od ,III tercjalu” roku szkolnego
1920/1921, to jest od 1 kwietnia 1921 r, jako nauczyciel kontraktowy **. Przez
najblizsze dwa lata pracowal intensywnie nad sobg, przygotowujac sie do
egzaminu eksternistycznego w Poznaniu. Po uzyskaniu dyplomu nauczyciela
$piewu i muzyki, a wiec majac oficjalnie uprawnienia do nauczania w semi-
narium, byl od roku szkolnego 1923/1924 zatrudniony na stale jako nauczyciel
etatowy. Poczatkowo liczba jego godzin dydaktycznych wynosila 29 w tygod-
nin (w roku szkolnym 1921/1922) osiggajac stopniowo pulap 43 godzin (w
r. szk. 1927/1928), poiniej jednak zaczela systematycznie sie zmniejszaé, prze-
kraczajac zaledwie 30 godzin w tygodniu (w r. szk. 1931/1932 — 32 godziny).

W ramach tych godzin Grabowski nauczal w seminarium i szkole ¢éwi-
czen, praktycznie ogarniajgc swoim oddzialywaniem wszystkich uczniéw. Nie-
przerwanie prowadzil §piew, muzyke, chér — zajecia obowigzkowe, jak row-
niez nauke gry na fortepiamie i organach — zajecia fakultatywne (te ostatnie
od r. 1923/1924) oraz zespoly muzyczne: orkiestre dets (od r. szk. 1923/1924)
i symfoniczng (od r. szk. 1924/1925). Poczatkowo (od r. sz. 1925/1926 wiacznie)
miat dodatkowe zajecia z gimnastyki, gier i zabaw, rob6t recznych oraz ogrod-
nictwa, a pod koniec pobytu w Lubawie zorganizowal kolo pszczelarskie (27 X
1930) i opiekowal si¢ nim 24, Niezaleznie od tego byl zawsze oficjalnym wy-
chowawecs jednej klasy, ktora prowadzil od kursu przygotowawczego do mo-
mentu opuszezenia przez mia zakladu.

Sposrod wszystkich zaje¢ najwiecej czasu i energii po$wiecal zespolom
muzycznym. Zespdt orkiestrowy w pierwszym roku dzialtalno$ci liczyt 18 in-
strumentalistbw i dat 3 koncerty. Byla to orkiestra deta, ktéra grata po raz
pierwszy przy okazji wystawienia sitami seminarium Kordiana Juliusza Sto-
wackiego (luty 1924). W nastepnym roku szkolnym zorgamizowano réwniez
orkiestre symfoniczng, ktora liczyla juz 35 cztonké6w. Oba zespoly zwigkszaly
sie systematycznie, wkroétce liczyly one: orkiestra deta — 30 instrumentalis-
tow (w r. szk. 1926/1927), orkiestra symfoniczna — 56 (w r. szk. 1928/1929).
Powstal tez trzeci zespél, jazzband, liczacy 12 instrumentalistéow (w r. szk.
1929/1930) *5.

22 Pogodzenie funkcji organisty i pracy dydaktycznej bylo niemozliwe z uwagi na coraz
wigksze obowigzki w zakladzie. Poczatkowo Grabowski organizowat zastgpstwo, wysylajac do
niektérych postug w koSciele swojego ucznia — J. M. Wieczorka. P6zniej jednak, gdy Wieczo-
rek seminarium ukonczyt i z Lubawy wyjechal (1922), Grabowski zdecydowal sig ustgpil ze
stanowiska w parafii, nie rezygnujac catkowicie z kontaktéw z organamli, odtgd bowlem grat
na tym instrumencie stale podczas nabozenstw wewnetrznych zakiadu. Informacje J. M. Wie-
czorka 1 S. Kalitki.

23 AP Bydgoszcz, KOSPT, 2800, teczka nie paginowana. Sprawozdania roczne FPaifistwo-

wego Seminarium Nauczycielskiego w Lubawie 1921—1931. Sklad grona nauczycielskiego w cig-
£u roku szkolnego 1820/1921. Dalsze dane, dotyczace pobytu Grabowskiego w seminarium w Lu-
bawle — jezeli nie zostanie to specjalnie — pochodza rbébwniez z tego samege
frédla.

24 Grabowski byl zamilowanym pszczelarzem. Mial wilasng pasieke, gléwnie z jej powodu
przeniést si¢ do Dzialdowa (nie do Torunia, dokgd mial propozycje). Legitymowal sie tez
odpowiednim przygotowaniem fachowym i z tego powodu angazowano go réwniez jako wy-
kladowee na ogblnopolskim wakacyjnym Kkursie dla nauczycieli ogrodnictwa i pszczelarstwa
(1932). Informacja S. Kalitki.

25 W sprawozdaniach wystepuja stale dwie orkiestry: deta i symfoniczna. Nie wydaje sig,
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Glowng trudnoscia w pracy z zespotami muzycznymi bylo zdobycie instru-
mentéw. Grabowski sporo otrzymal w darze od miasta i spoleczenstwa, do
ktérych zwrdcil sie z apelem, a niezaleznie od tego urzadzal imprezy, z kto-
rych dochéd przeznaczal ma zakup brakujacych jeszeze instrumentéw, pdzniej
na ich konserwacje. W konicu poprosit niektdérych wychowankéw, aby posta-
rali sie o wlasne instrumenty.

Préby z zespotami orkiestrowymi odbywaly sie 2 razy w tygodniu, w go-
dzinach popoludniowych, za$§ przed publicznymi wystepami organizowano do-
datkowe proby. Wystepdéw tych, jak mawiano: koncertéw, bylo sporo. O ile
w pierwszym roku, jak wspomniano, w okresie od lutego do czerwca 1924 r,
zorganizowano 3 takie koncerty, o tyle w nastepnym bylo ich juz 7, a w ko-
lejnym -— 15 (w r. szk. 1925/1926). Tej liczby raczej juz nie przekraczano, aby
nie dezorganizowaé normalnego toku zajeé dydaktycznych. Nie wszystkie kon-
certy mialy zreszty takg samga range artystyczna. Zaleznie od okolicznogei,
mozna wyrdznié trojakiego rodzaju imprezy: koncerty szkolne; wystepy pod-
czas $wiat koScielnych; udzia} w uroczystoSciach marodowych i patriotycz-
nych ?8. Najwyzsza range artystyczng mialy oczywiScie koncerty szkolne.
Urzadzano ich rocznie zaledwie 2, prezentujac na nich wymiki pracy dydak-
tycznej. Braly w nich udzial wszystkie zespoly muzyczne, czesto polgczone
w jedng orkiestre. Wystepy na obchodach koscielnych czy panstwowych miaty
inny charakter. Chodzilo tutaj nie tyle o efekty pracy szkolnej czy poziom
artystyczny, ile o u$wietnienie danej uroczystoSci. Wystepy te organizowano
w roéznych miejscach i miejscowo$ciach. Na terenie Lubawy stosunkowo naj-
mmniej urzadzano ich w seminarium, ktére nie dysponowalo odpowiednim po-
mieszezeniem (latem miektbére imprezy odbywaly sie na dziedziicu szkolnym),
natomiast chetnie przenoszono je do miasta, dzieki czemu mogla je obejrzeé
starsza publiczno&é. NajezeSciej odbywaly sie one w ,sali Kowalskiego”, czyli
w hotelu ,,Pod Orlem”, ktérego wlascicielem byl obywatel Lubawy, Kowalski.
Czesto tez zespoly wyjezdzaly do innych miejscowo$ci, zar6wno matych, polo-
zonych stosunkowo najblizej (Omule, Rakowice), jak i wigkszych, miejedno-
krotnie dosyé odleglych (Nowe Miasto, Grudzigdz, Dzialdowo, Mtawa). Wyjez-
dzano na ogél w zwigzku z jakim$ Swietem, ktéremu nalezalo nadaé oprawe

aby oba zespoly byly dwoma niezaleznymi od siebie organizmami seminarium. Jest wysoce
prawdopodobne, e w Zyciu zakladu, miasta i okolicy oba zespoly — pracujace pod Kierun-
kiem jednego dyrygenta, Grabowskiego — wystepowaly w zaleznoSci od potrzeb bgdZz jako
symfoniczny, bgdZ dety. Co prawda wspdélnych koncertéw bylo malo, totez na co dzien oba
zespoly wystepowaly oddzielnie, stad i préby odbywaly sig z reguly osobno. I ten aspekt
prawdopodobnie zawazyl na tym, %e operowano stale — w stowie i piSmie — dwoma katego-
riami pojecia zespolu muzycznego: orkiestry detej i orkiestry symfonicznej. Jezell idzie o jazz-
band, to zespét ten prawdopodobnie nie odegral wiekszej roli w zyciu seminarium, jego zywot
musial byé krotki. Sprawozdania nie zawieraja zadnych danych, ktére by Swiadezyly o jego
wlekszym r ju i iejszych osiggnieciach.

26 Na og6t byly to: koncerty szkolne — popisy i koncerty, udzial w przedstawieniach
teatralnych, pokazach filmowych i wieczornicach rozrywkowych, cze§ci artystyezne podezas
apeli porannych, $wiat or i ji ych, zawodéw sportowych oraz wycieczek szkol-
nych; wystepy p Swigt $cielnych — takich jak Boze Cialo, przede wszystkim jednak
w ramach réznych imprez organizowanych przez Ko$ciét lub tez stowarzyszenia religijne
(mikotajki, koledy, jaselka, ak dla ia kolejnej rocznicy pontyfikatu Ojca $w.,
powitanie biskupa ordynariusza); udzial w uroczysto$ciach panstwowych i ogélnokulturowych —
cze$el artystyczne w uroczysto§ciach dla ia Swigta Niepodleglo$ci (11 listopada), rocz-
nicy wkroczenia wojska polskiego do Lubawy (19 stycznia), uchwalenia Konstytucji (3 maja),
a takZe or Ji akademii okoli Sciowych — 900 rocznica $mierel Bolestawa Chrobrego,
10-lecia Polskiej Rzeczypospolite], 400 rocznica urodzin Jana K ikego, 100 r i
powstania listopadoweo, 25-lecia walki o polskg szkolg itp.
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muzyczng, bardzo czesto w zmniejszonym skladzie, aby w ten sposéb uswiet-
ni¢ wiele uroczystoSci w réznych miejscowosciach jednocze$nie, Dyrygentowi
z pomoca przychodzili inni pedagodzy, a niekiedy odpowiedzialnosé za zespoi
powierzano po prostu najstarszym, najbardziej zaawansowanym muzyczme
wychowankom seminarium %7,

W Lubawie, w Panstwowym Seminarium Nauczycielskim, Roman Gra-
bowski pracowal do 1934 r. Po likwidacji zakladu, w konsekwencji ustawy
o ustroju szkolnictwa z 11 marca 1932 r., przenidsl si¢ do Dzialdowa, gdzie
kontynuowal swoj zawéd: w jednej ze szko! powszechnych nauczal $piewu
i muzyki, a w kosciele Sw, Wojciecha kierowal chérem pod wezwaniem
sw. Cecylii %. ' Z chérem tym wystepowal rowniez w miesScie na uroczystos-
ciach panstwowych 2°.

Roman Grabowskx cieszyl si¢ uznaniem i szacunkiem mlejscowego spote-
czehistwa: Podobnie jak przedtem w Lubawie?® tak obecnie w Dzialdowie
pracowal spolecznie, pelnit rozne funkecje i piastowal 'stanowiska, Wiosng
1939 r. otrzymat mandat radnego miejskiej rady 3!. Prace ma nowym poste-
runku przerwata II wojna $wiatowa. Grabowski wraz z synem Hieronimem
uciekal przed zblizajgeym sie frontem. W polowie paZdziernika wrécit do do-
mu, nie mogac jednak pogodzi¢ sig z nowg sytuacjg polityczng 2. Niebawem
tez, 1 marca 1940 r. zostal aresztowany i osadzony w miejscowym obozie
koncentracyjnym. Odtgd zagingl po nim wszelki §lad. Przypuszcza sig, ze
zmart $miercia meczenskg w pobliskich Komornikach.

DZIAEALNOSC MUZYCZNA

Roman Grabowski otrzymal wszechstronne wyksztalcenie muzyczne. Jego
zasadnicza specjalnoscig byla gra na organach. Mial opanowang réwniez tech-
nike gry na wiolonczeli, w stopniu zezwalajacym na udzial w kwartecie
smyczkowym. Jego instrument roboczy stanowilo organo-pianino; ma nim
éwiczyt i przegrywal nowe utwory, wyprébowywal opracowania choéralne
i orkiestrowe oraz sprawdzat swoje pomysly twoércze 3%, Sprawnie postugiwatl

27 W takich sytuacjach pomoca stuzyt Leonard Empel, nauczyciel biologii, ktérego przy-
gotowanie muzyczne bardzo sobie cenil Grabowski, Informacja S. Kalitki.

28 T. Eustachiewicz, Uwagt wstepne do zredagowanego przez sieble wydawnictwa Semi-
narie Nauczycielskie Poznarnskiego Okregu Szkolnego, Poznan 1936, s. VII.

29 AP Dzialdowo, ZHL, 19. Fotografia przedstawiajaca Grabowskiego dyrygujacego ché-
rem pod wezwaniem $w., Ceeylii na placu przed ratuszem 3 maja 1937 r. W Dzialdowie Gra-
bowski prawdopodobnie prowadzit wiecej zespoléw. Nie jest wykluczone, Ze pracowal réwniez
w miejscowym gimnazjum, ale trudno byloby jedno i drugie naletzycie udokumentowaé. Infor-
macje W. Kornalewskiego, A. Kowalskiego, F. Wltkowskiego i S Kozlowsklej sq w tym
punkeie sprzeczne.

30 Grabowskiemu przyznano Odznake WieZniéw Ideowych, Dyplom Uczestnika Powstaﬁ
Narodowych oraz Medal Niepodlegiosci (nr leg. 32 284). Informacja S. Kalitki.

31 AP Szezytno, AMD XXX/21, 943, Wybory do Rady Miejskie] 1925—1939, k. 68, 68 v. Wy-
niki wyboré4w w Okregu IV. Na dokument ten naprowadzila mnie Jadwiga Trzeinska, za co
skladam je] podziekowanie, -

32 Grabowski Zywil nienawi§é do Niemcdw (informacja J. M. Wieczorka), wierzyt w zwy-
cigstwo wojska polskiego. Por. K. Mallek, op. cit.,, s. 323 nn.

33 Organo-planino (Orgelklavier, Klavlorganum) bylo popularnym instrumentem domo-
wym ‘do potowy XIX wieku, ktére gdzieniegdzie przetrwalo do I polowy XX wieku. Bylo
ono — jak wskazuje nazwa — polrczeniem pianina i organbéw — kilku glosdw organowych
wraz z mechanizmem powietrznym i pedatem. Por. C. Sachs, Handbuch der Musikinstrumen-
tenkunde, Leipzig 1980 (fotokopia 2 wyd. z 1930 r.), s. 368. )
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sie wlasnym glosem, dysponowal bowiem skalg i barwg charakterystyczng
dla barytonu .

Trudno ustali¢, jaki byt poziom artystyezny jego gry na organach. Na
przetomie XIX i XX wieku w koSciele katolickim dominowat, podczas wigk-
szoici nabozenstw, §piew wiernych, a rola organisty ograniczata sie do towa-
rzyszenia temu $épiewowi. Trzeba tez pamietaé, ze czesto, a zwlaszeza w ma-
tych wiejskich parafiach, instrumenty nie byly najwyzszej jakosci i do wy-
konywania trudniejszego repertuaru muzycznego po prostu sie nie nadawaly.
Z tego wzgledu zapewne Grabowski zabiegal o przeniesienie sie z Szynwaldu,
szczegblnie gdy sprobowal gry na organach katedry w Oliwie %. I takie stano-
wisko znalazt — w parafii Najéwietszej Maryi Panny w Lubawie, gdzie nie-
dawno zainstalowano nowy instrument. Organy M. Terletzkiego dawaly w za-
sadzie mozliwo$é wykonania calej obiegowej literatury muzycznej, mialy one
bowiem trakture pneumatyczng, 15 gloséw, 2 manualty i pedat 3¢

Roman Grabowski cenil muzyke Jana Sebastiana Bacha?’. Mial sporo
jego dziel w swoim repertuarze i czesto je wykonywal. Nie cofat sig przed
ewentualnag konfrontacja; gdy do miasta przyjezdzal wybitny muzyk, zapra-
szal go do kodciola i demonstrowal mozliwosci swojego instrumentu. Zdarzylo
sig raz, ze do Lubawy przybyl Feliks Nowowiejski, ktory, zaproszony do
ogledzin organdéw %, improwizowal na nich, po czym zasiadl do instrumentu
Grabowski i zagral wlasnie utwér kantora lipskiego ®°. Ocena tego wykaonania,
jak réwniez samego spotkania, musiala by¢ pozytywna, skoro odtad utrzymy-
wali oni blizsze kontakty i wzajemnie sie polecali innym muzykom 4.

Gra na wiolonezeli sluzyla Romanowi Grabowskiemu prawdopodobnie do
celow pedagogicznych. Bedac nauczycielem, a takize dyrygentem zespoldw mu-
zycznych musial znaé chociaz jeden instrument smyczkowy, aby méc praco-
waé na lekeji z uczniami lub na probie orkiestry z instrumentalistami. Jed-
nakze stopien opanowania tego instrumentu przez muzyka byl znacznie wyz-
szy, pozwalal bowiem ma udzial w- kwartecie smyczkowym i wystepowanie
z nim na publicznych koncertach. Z chwila skompletowania takiego zespolu
podjeto systematyczng prace nad wybranymi pozycjami i przygotowaniem ich
na koncert w mie$cie. Kwartet nie dawal samodzielnych wystepow, wigczal
si¢’ do programéw innych zespoldw, wspdluczestniczac w ten sposéb w kon-
certach publicanych. Szezegélnie intensywng dzialalno$é koncertowa przeja-
wial kwartet pod koniec lat dwudziestych. 23 wrzesnia 1928 r. o godzinie
6smej wieczorem przewidywano wieczornice z okazji Tygodnia Dziecka, a po
niej wystep kwartetu z Arig J.S. Bacha oraz menuetami W.A., Mozarta

34 Wedlug informacji J, M. Wieczorka — Grabowski mial noény, ,tubalny™ glos, ktérym
wtadal umiejetnie.

35 Grabowskl do koneca zycia chetnie wracal do owego wystepu, ktory dostarczyl mu
jednego z najpiekniejszych przeiyé artystycznych. Informacja S. Kalitki.

36 Kalendarz Kieszonkowy dla Muzykéw Kofcielnych, s. 88 n.

37 Informacja 8. Kalitki.

38 Musialo to byé podczas bytnodei F. Nowowiejskiego w Lubawie na przelomie 1913
i 1920 r.,, podczas akeji koncertowej w ramach propagandy plebiscytowej. Por. J. Boehm,
Koncerty plebiscytowe Feltksa Nowowiejskiego w 1919 & 1920 roku, Komunikaty Mazursko-
-Warminskie, 1969, nr 2, s. 138. .

39 Informacja J. M. Wieczorka, ktéry byt $wiadkiem tego spotkania, Wedlug niego Gra-
bowski mial dobrze opanowang technike gry na organach i wyczucie stylu muzyki barokowej.

40 F. Nowowiejski zachgeit J. M. Wieczorka do pobierania u Grabowskiego lekeji pry-
watnych, majacych na celu przygotowanie go do péZnlejszych studidw kompozytorskich u sie-
bie. Informacja j.w.
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i L.v. Beethovena %. 28 wrzeénia tego samego roku natomiast, na akademii
2 okazji $wigta Chrystusa Krola, tenze kwartet — w ramach wigkszego pro-
gramu — wykonal réwniez ,dwa utwory klasyczne” 42, We wrze$niu 1930 r.
przewidywano za§ — obok orkiestry, chéru i recytatorow rekrutujacych sie
2z ueznidéw seminarium — udzial w imprezie dla uczczenia 25-lecia walki
o szkole polska 4.

Te zapowiedzi wzglednie relacje z koncertéw pozwalaja wysnué wniosek,
ze kwartet smyczkowy, zlozony z nauczycieli i melomanéw Lubawy 4, aktyw-
nie uczestniczyl w zyciu kulturalnym miasta. Jego repertuar byt skromny
ilosciowo, bazowal jednak na literaturze okresu barokowego i klasycznego.
Opracowywano utwory, a wlasciwie wybrane czeSci wiekszych cykli i prezen-
towano publicznie. Mozliwoéei techniczne czlonkéw kwartetu nie mogly byé
zbyt wielkie, ale $wiadczyly o ogromnej odpowiedzialno$ci za interpretacje
muzyki najwyzszej rangi i za jej upowszechniamie w Srodowisku, nie majg-
cym zndéw tak czesto okazji stuchaé dziel najwybitniejszych tworcow w histo-
rii muzyki.

Te same zalozenia obowigzywaly w muzykowaniu domowym. W rodzinie
Grabowskiego muzyka zajmowaly sig dzieci: corka Stanistawa (fortepian,
skrzypce) oraz syn Hieronim (klarnet) — oboje przygotowujacy sie¢ do zawodu
nauczycielskiego. Bardzo czesto przychodzili koledzy pama domu, niekiedy
przyjaciele dzieci, i wspélnie muzykowano . Repertuar byl zreszta szerszy,
obejmowal réowniez kompozytorow okresu romantycznego. Niekiedy delekto-
wano sie drobnymi utworami, miniaturami typu Marzenie R. Schumanna,
zwlaszcza gdy przyszlo je wykonaé w dosyé specyficznym zestawie instru-
mentéw (w zaleznosci od tego, kto przybyt z jakim instrumentem), z udziatem
pianina organowego.

W dzialalno§ci muzycznej Romana Grabowskiego niemalg role odegrata
tworezo$é kompozytorska. Zrodzila sie ona przede wszystkim z potrzeb dydak-
tycznych, niemniej niektoére dokonania byly wynikiem zaméwienia spolecz-
nego $rodowiska lub indywidualnych dazen artystycznych.

Zamitowania kompozytorskie towarzyszyly dziatalno$ci muzycznej Roma-
na Grabowskiego od najwczeéniejszych lat. Gdy przebywal jeszeze w Szyn-
waldzie i bral udziat w uroczystoSciach weselnych czy zabawach wiejskich,
interesowal sie muzyksg ludowa. Trudno stwierdzié¢, w jakim stopniu zajecia
te byly systematyczne i z jakim pozytkiem prowadzone, niemniej wiadomo,
ze zainteresowamie to nie wygaslo do korca zycia, ze muzyka ludowa stano-
wila inspiracje do tworczosci, tworzywo mniejednego pomystu, niejednego
utworu 46,

O zainteresowaniach etnograficznych Romana Grabowskiego moze §wiad-
czyé piesn ludowa, ogloszona przez niego w kwartalniku historycznym 47, Na-

41 Drweca, 1928, nr 111,

42 Ibidem, nr 129,

43 AP Bydgoszcz, KOSPT, 3119, Panstwowe Seminarium Nauczycielskie 1928—1934. Odpis
protokotu z konferencji Rady Pedagogicznej z 28 wrze$nia 1930,

44 W Kkwartecie smyczkowym, zwanym obywatelskim lub towarzyskim, I skrzypce gral
mecenas Wilhelm Petri, a II skrzypce cérka Grabowskiego — Stanistawa, wymiennle wyst¢-
powali Irena Szulcéwna — fortepian i Leonard Empel — II skrzypce: Drwegca, 1929, nr 126, 148.

45 R. Topolewski, Dorobek yczny t pedagogiczny wy Kalitki_ne tle osiqgnieé
kulturalnych Dzialdowa. Préba monografit nauczyciela wychowawcy, Olsztyn 1979, WyZsza
Szkola Pedagogiczna, praca magisterska, maszynopis, s. 24,

46 Informacja S. Kalitki i J. M. Wieczorka.

47 Por. przyp. 13,
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lezy ona do repertuaru weselnego, w tekscie wykorzystuje elementy teatralno-
-inscenizacyjne (dialogi), a w warstwie muzycznej — skladniki tonalnoéci roz-
szerzonej (dzwieki obce, zboczenia modulacyjne). Cechy te, zwlaszcza doty-
czgce przebiegu harmonicznego, zaliczane sa do zjawisk wystepujacych w mu-
zyce ludowej raczej sporadycznie. Podanie do druku wilaénie takiej pieéni,
interesujacej z uwagi na przebieg tonacyjny (tonacja zasadnicza d-moll, ze
zboczeniami modulacyjnymi do F-dur i a-moll), przemawiaja za wyczuleniem
autora zapisu na kolorystyke harmoniczng. Co prawda, tego rodzaju nastgp-
stwo nie nalezalo do zbyt oryginalnych w mugzyce ludowej, bylo bowiem zja-
wiskiem stosunkowo nowym, typowym dla okresu romantycznego. Wybér ta-
kiej pie$ni, podanie jej wiasnie do druku, przemawia za tym, ze i kompozytor
mial wyjatkowe upodobanie do harmoniki XIX wieku.

Pieéni ludowe, ich melodie, stuzyty Grabowskiemu jako tematy do zadan
harmonicznych dla zdolniejszych uczniéw, ktérzy mieli zamiar p6js¢ do szkoly
organistowskiej lub do komserwatorium muzycznego. Nimi zajmowat sie kom-
pozytor dodatkowo, rozwijajac ich uzdolnienia, Byt przekonany, Ze melodie
ludowe, obok niektérych pie$ni koscielnych, nadaja sie do nauczania harmo-
nii — podstaw warsztatu teoretycznego kazdego muzyka, zwlaszcza przysziego
kompozytora — i ze w ich ramach mozna opanowaé¢ zasady stosowania pod-
stawowych funkeji harmonicznych wraz z prawidiami lgczenia ich miedzy
soba. Uwazal, ze — majgc to minimalne ale nieodzowne do$wiadczenie zdobyte
wlaénie na melodiach ludowych i koscielnych — mozna rozpoczaé dopiero
proby tworzenia kompozycji, stosujac bardziej samodzielne i zarazem swobod-
ne faktury choéralne czy instrumentalne .

Liczne melodie ludowe i koscielne Roman Grabowski opracowat sam. Do
celow dydaktycznych, dla choréw i zespoléw muzycznych, tworzyl cykle
i wigzanki, z ktérymi wystepowal ma publicznych koncertach. Powstalo ich
sporo; noty biograficzne wymieniaja nastepujace pozycje: Hejze chlopcy (kra-
kowiak), Nasz Stefan Batory Wielki (polonez), Piosenka Zolnierska — wszyst-
ko na chér i orkiestre oraz Piekna nasza Polska cala, Wigzanka koled pol-
skich — na orkiestre 4. Analize i osad tych utworéw uniemozliwia brak par-
tytur. Zaginela réwmiez —— nie ukonczona — symfonia Prima vera Romana
Grabowskiego %, Natomiast przetrwaly — i to dzieki temu, ze zostaly wydane
drukiem — 3 pieéni do stow Jozefa Sierszenskiego: Dalekie kochanie op. 10,
W ciszy wieczornej, op. 11, Grajze skrzypku, op. 125! oraz 2 utwory na forte-
pian: Polonez triumfalny na zmartwychwstanie Polski, op. 16 % i Uroczysty
marsz akademikéw poznanskich, op. 23 %,

48 Wedtug informacji J. M. Wieczorka.

49 Polski stownik biograficzny, t. 8, s. 508; S. Porgba, Roman Grabowski zapomniany
etnograf 1 kompozytor, llustrowany Kurier Polski, 1966, z 29 VIIIL.

50 S. Kalitko wyjasnia, 2e wiele partytur zaginelo w czasie II wojny Swiatowej, a takie
podinie], gdy wypozyczali je — i jus nie oddali — réini ludzie, ktérzy deklarowali napisanie
biografii o jej ojcu.

51 Trzy plesni na jeden gtos z towarzyszeniem fortepianu, muzyka Romana GrabowskKie-
go, stowa J6zefa Sierszenskiego. Grajfe skrzypku (inc. Grajze skrzypku, graj weselej) op. 12.
Dalekie kochanie (inc. Chciatbym pobiec dziewcze hoe) op. 10. W ciszy wieczornej (ine.
W ciszy wileczornej, w ktérej my$l ulata) op. 11, Warszawa, Lit. J. F. Konarzewski | J. Me-
karski, nr wyd, RG 7 {1921]. W pie$ni Grajze skrzypku s3 bledy, mianowicie brak kasownika:
w t. 34 przed E, w t, 49 przed ostatnim e, w t. 59 przed drugim ¢, w t 60, po fermacie,
przed c razkreslnym.

52 Polonez triumfalny na zmartwychwstanie Polski, skomponowal na fortepian Roman
Grabowski z Lubawy. Op. 18 [(1918]: Pamigtnik Zjazdu Absolwentéw, s. 54; S. Burchardt, Polo-
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Autor stéw tych piesni byl mieszkancem Lubawy. Pracujac w.administra-
cji miasta doszed! do stanowiska kierownika miejscowego ,Rolnika” przed
II wojng Swiatowa, a po jej zakonczeniu zostal przewodniczacym prezydium
Tymezasowej Rady Miejskiej, pézniej Miejskiej Rady Narodowej w Lubawie 5¢.
Jednoczes$nie pelnil funkcje spoleczne: byl w zarzadzie kotka Spiewaczego oraz
we wladzach Towarzystwa Muzycznego 5. Okresowo, co wydaje sie¢ wazne dla
jego tworczosci poetyckiej, zajmowal stanowisko redaktora odpowiedzialnego,
dziennika nowo powstalego w Nowym Miescie, ,Drwecy”, probowal swoich
sit jako Spiewak solista (tenor) w koncertach 5¢ oraz tlumaczyl niemieckie tek-
sty piesni Feliksa Nowowiejskiego ma jezyk polski 57

Jozef Sierszenski®® zaproponowal Romanowi Grabowskiemu trzy teksty,
zobowigzujgc sie do finansowania druku gotowych pieéni®®. Pierwszy tekst —
Dalekie kochanie — nie byl oryginalnym tworem lubawianina. Wzorem dla
niego stal sie wiersz Nicolausa Lenaua, co uczciwie jego miloénik odnotowatl,
dodajac po tytule piesni wyjasnienie ,podlug Lenau’a”: refleksja na temat mi-
losci, ktora daje szczeScie, lecz szczefcie to trwa krotko, niczym zycie rozy.
Wiasnie tego rodzaju tematy, podane w klimacie typowym dla twdrezosci
ludowej okresu romantycznego, staly sie inspiracja wlasnych wierszy Sier-
szefiskiego. W Grajze skrzypku wystepuje bowiem réwniez konstatacja, tym
razem na temat bélu, ktory — jak moéwi poeta — moze byé zrozumialy i zla-
godzony jedynie przez skrzypce, poniewaz one ,dusze maja, z sercem ludzkim
rozmawiajg”. Inny nieco styl wypowiedzi charakteryzuje tekst W ciszy wie-
czornej. Ma on cechy poezji mlodopolskiej, jego mnastrojowos$é jest blizej mie-
okre§lona i w kazdej chwili grozi umicestwieniem: my$l czlowieka poszukuje
celu uwielbienia, a znajdujac go dodaje mu otuchy, ktéora — tu podmiot
liryezny wyraza zyczenie — oby dzialata jak najdluzej.

Te 3 teksty, odznaczajgce sie bardziej lub mniej wyraznym tonem, nosza
jednak na sobie pietno tworczosci amatorskiej. Nie odmawiajac ich watkom
tresciowym, my$lom i obrazom poetyckim pewnych waloréw artystycznych,
nie sposdb powiedzieé tego samego o ich komstrukeji. Budowa wierszy jest
bowiem schematyczna, w kazdym wersie zawarta jest pelna my$l (brak prze-
rzutni), a w kazdej strofie wystepuja rymy przeplatane, najprostsze jakie mo-
7zna sobie wyobrazié. Prowadzi to niewatpliwie do powstania wrazenia mecha-
niczno$ei, co w jakim$ stopniu na pewno ogramicza kompozytora w jego pracy
tworezej.

nez. Katalog tematyczny 3. 1831—1981, wspélpr. i red. M. Prokopowicz, A. Spdz, Krakéw 1985,
5. 243,

53 Uroczysty marsz pozna skomponowal na fortepian Roman Gra-
towski. Op. 23. Warszawa, Lit. J. F. Konarzewski i J. Mekarski, nr wyd. RG 6 [br.]. W mar-
szu tym sg réwniez bledy drukarskie: w czeSci Trio w t. 9 i 10 zamiast as razkre§lnego winno
byé £ razkre§lne, a w t. 31 przed ostatnim e dwukreS§lnym musi byl kasownik. Jest rzeczg
wysoce prawdopodobng, ze Grabowski wydat wigecej utworéw. Poszukiwania powinny byé¢ ukie-
runkowane na utwory o tematyce religijnej, publikowane przez male wydawnictwa dzlalajgce
w okresie miedzywojennym.

54 J. Sliwinski, op. cit., ss. 150, 198, 201.

55 Drweca, 1921, nr 24, 48,

56 Ibidem 1928 nr 111, 129; 1929 nr 148.

57 J. Sierszenski przetlumaczyl stowa niemieckie Lorenza Krappa, do ktérych F. Nowo-
wiejski napisal ple$n Dzie® zaduszny, op. 16, nr 3: Katalog mikrofilméw muzycznych, t. 1,
‘Warszawa 1956, s. 219.

58 W Lubawie uzywano réwniez tego nazwiska w formie ,Szerszenski”: T. Ruczyfskl,
Z tamtych lat, s. 118.

59 Informacja S. Kalitkl.
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Roman Grabowski mapisal muzyke do tych tekstéw, przeznaczajac jg na
glos sopranowy i fortepian. Linia melodyczna we wszystkich piesniach obej-
muje skale od h malego do g dwukresinego. Ma ona budowe motywiczno-fra-
zowg, W oparciu o staly schemat rytmiczny. W pieSniach pierwszej i trzeciej
(w kolejnosci powstania, wedlug oznaczenia opusowego) jest to rytm kropko-
wany na poczatku taktu trzyéwierciowego, w drugiej tenze rytm kropkowany
na drugiej cze$ci taktu czteroéwierciowego. Piesni w takcie trzyc¢wierciowym
maja wiec cechy tafica, ta taneczno$é jest rowniez wilasciwa piesniom o takcie
czterotwierciowym. Ta ostatnia cecha wskazuje na zrodlo inspiracji tworezej
kompozytora: jest mig muzyka ludowa. Stylistycznie byloby to zgodne z teksta-
mi poety, ktore rowniez — jak juz wykazano — wyrosty z kregu ludowego
romantyzmu.

Partia fortepianowa wszystkich piesni ma charakter wybitnie towarzy-
szacy. Stanowi akordowy podkiad harmoniczny, w nielicznych przypadkach
podejmuje prowadzenie melodii, z reguly tej samej co glos solowy. Dobor
funkcji i ich przebieg wskazuje na wspdtbrzmienia wiasciwe muzyce ubiegle-
go wieku. Kompozytor stosuje srodki tonalnoSci rozszerzomej, ze zboczeniami
modulujgcymi do tonacji pokrewnych o kwinte i tercje w doét lub gore. Jedy-
nie pieShi W ciszy wieczornej, ktéra w warstwie stownej nosi §lady wplywéw
miodopolskich, zawiera pewne rozwiazania, nasuwajace skojarzenia z harmo-
nikg stosowang przez tworcéw zyjacych u schytku XIX wieku. Do tych wspoi-
brzmien, ktére sa niejako preferowane w tej piesni, nalezg przede wszystkim
akordy stanowiace najrozniejsze formy subdominanty. Powoduje to powstanie
specyficznego, nostalgicznego brzmienia, majgcego swoj pierwowzér w wielu
pie$niach Mieczystawa Karlowicza .

Interesujgca jest natomiast konstrukcja piesni. W utworze Dalekie kocha-
nie kompozytor stosuje forme A-— Al —B - coda, a W ciszy wieczornej —
forme A — B — Bl. W obu pie$niach istnieje silne powigzanie motywiczno-
-tematyczne, we fragmentach oznakowanych roznymi symbolami czesto spo-
tykamy te same motywy poddane jedynie lekkim przeksztalceniom tematycz-
nym. Ta wariacyjno$é znajduje zreszta pelniejsze zastosowanie w pie$ni Graj-
ze skrzypku, co prowadzi do powstania melodii o niematych trudnosciach wy-
konawezych, odznaczajacej sie elementami wirtuozowskimi, koloraturowymi.

Podobng konstrukcje wykazuje Polonez triumfalny na fortepian, W zasa-
dzie ma on budowe trzycze$ciowa, lecz ostatnia cze$é, ktéora — wedlug kla-
sycznych regut — powinna byé¢ powtdrzeniem pierwszej, ogranicza sig jedynie
do zacytowania samego poczatku, pierwszego okresu muzycznego. Jest to wiee
metoda przypomnienia, zasygnalizowania zaledwie powrotu pierwszego tema-
tu, a nie wiernej, mechanicznej repetycji catej czesci poazatkowej. Tak poste-
powali juz niektorzy kompozytorzy epoki romamtycznej, z reguly tworcy poz-
niejszych czaséw.

Polonez ten, odznaczajacy sie potega brzmienia i patosu, jest harmonicz-
nie dosyé skromny, opiera sie bowiem gléwnie na relacjach tonika — domi-
nanta, czesto z zastosowaniem progresji modulujacej. Skromna jest réwniez
jego cze$¢ Srodkowa, w ktorej melodia, zbudowana w zasadzie ma rozlozonym
tréjdzwieku, ma przebieg bardzo prosty, powodujacy odprezenie po dynamicz-

60 Taka analogia nasuwa sie miedzy piesnig W ciszy wieczornej Grabowskiego a pie§nia-
mi M. Karlowicza: Z erotykéw, op. 3, nr 6, Zawéd, op. 1, nr 4, Smutng jest dusze moija, op. I,
nr 6, Przed nocq wieczng, op. 3, nr 5 1 Nie ptacz nade mng, op. 3, nr T7; por. M. Karlowiczg,
Pieént zebrane na glos i fortepian. Zebral i oprac. J. Mlodziejowski, Krakéw 1953.
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nej i ruchliwej czesci pierwszej. Te dwa momenty — stosunki kwintowe w
zakresie harmonii oraz budowa trojdzwiekowa melodii w czeSci Srodkowej —
ponownie przywodza ma myS$l przyklady z literatury muzycznej. Pewne sko-
jarzenia nasuwajg sie — mimo woli — z Polonezem A-dur op. 40 nr 1 Fryde-
ryka Chopina, ktory w tej kompozycji zastosowal podobne elememty w kon-
strukeji formalnej i przebiegu harmonicznym.

Kolejny utwor fortepianowy Romana Grabowskiego — Uroczysty marsz
akademikow poznatniskich — jest, niestety, mniej udany. Oba jego tematy, za-
réwno w pierwszej jak i $rodkowej czeSci, sa ubogie i nie wykazujg podsta-
wowej sity rozwojowej, zdolnej do wywolania napie¢ i spadkow emocjonal-
nych. Kazdy z tych tematow zasadza si¢ bowiem ma jednym motywie, ktory
jest nastepnie kilkakrotnie powtarzany w progresji niemodulujacej badz wy-
zej, badz nizej. Taka technika komponowania, znajdujaca si¢ u podstaw —
skadingd zgrabnie realizowanej formy trzyczesciowej z triem w $rodku, pro-
wadzi jedynie do powstania utworu artystycznie miernego, maiwnego, ograni-
czajacego swoje walory jedynie do utrzymania rytmu marszowego, Utwor
ten, a w pewnym stopniu takze poprzedni — mimo przeznaczenia na forte-
pian — ma taka fakture, jakiej wymaga orkiestra deta i w wersji na forte-
pian stwarza wrazenie, jakbySmy mieli do czynienia jedynie z jego wycia-
glem partyturowym. Utwor ten rzeczywiscie byl najozesciej wykonywany
przez orkiestre, kompozytor mial bowiem wyczucie struktury i kolorystyki
orkiestry detej.

PRACA DYDAKTYCZNA

Roman Grabowski nauczal muzyki na wszystkich kursach seminarium.
Jako jedyny specjalista w tej dziedzinie prowadzit tez chor i orkiestry szkol-
ne, Pracy miat bardzo wiele, zwlaszcza ze dochodzily wystepy publiczne o nie-
matej — okresowo — czestotliwosci.

Plan zajeé szkolnych, ustalony w 1921 r., przewidywal ma I kursie dwie
godziny muzyki, ma II, III, IV — po 3, a na V — 4 — w sumie na pigciu
kursach 15 godzin tygodniowo. Zajecia te dzielily sie na 2 dzialy: Spiew i gre
na skrzypeach. Na pierwszy przeznaczono: na I kursie dwie godziny, na II, III
i IV po jednej, a na V kursie — pomownie dwie godziny, natomiast na dru-
gi — poczawszy od II kursu po dwie godziny tygodniowo. Choér i orkiestry
mialy charakter fakultatywny i przewidywano na nie po dwie godziny tygod-
niowo w porze popotudniowej 5.

Tre$ci mauczania byly bardzo rozbudowane. Obejmowaly one zaréwno
wiadomos$ci teoretyczne, jak i umiejetnosci praktyczne, Wskazywaly na pro-
blemy, ktére nalezalo uwzglednié¢ i rozpracowaé, nie przytaczano natomiast
szczegblowych rozwigzan czy nawet spodziewanych wynikéow nauczania: wy-
bér metody pracy pozostawiano réwniez nauczycielowi, a efekty koncowe —
do jakich nalezalo doj$é — do okreSlenia przez prowadzacego zajecia na pod-
stawie warunkow i mozliwosci istniejacych w danym zakladzie ©2.

61 A. Denisiuk, Programy §piewu i muzyki w zakiadach ksztalcenie nauczycteli w Polsce
w latach 1918—1939, Studia z Wychowania Muzycznego, z. 1, Wyzsza Szkola Pedagogiczna w
Bydgoszczy, Bydgoszez 1975, ss. 41—48. Plan zaje¢ zmieniono w 1926 r. — zredukowano jedng
godzing muzyki na V kursie. Ibidem, ss. 49—56.

82 Ibidem, ss. 14—20, 43—48; program z 1926 r. nie wnosil zasadniczo niczego nowego,
w dalszym ciggu pozostawil nauczycielowi wolng reke w doborze metod jak 1 okre§leniu
wynikéw nauczanla: ibidem, ss. 21 nn., 50—55,
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Roman Grabowski, jak juz stwierdzono, byt wszechstronnie wyksztaltco-
nym muzykiem i wieloletnim praktykiem, dzialajacym w miare indywidual-
nie, w warunkach wzglednej swobody. Na nowym stanowisku musiat jednak
pracowaé metodycznie, wediug okreslonego planu i z gory przyjetego progra-
mu. Chege sprostaé dyscyplinie szkolnej, sprowadzal do biblioteki seminaryj-
nej podreczniki i poradniki, §piewniki, szkoly gry na poszczegélne instrumen-
ty oraz nuty na chor i zespoly orkiestrowe, Z biegiem lat nagromadzilo sie
sporo materiatéw, ktore ulatwily wybdr i przygotowanie czeSci artystycznej
kazdej uroczystosci w zakladzie czy w miescie ®,

Podreczniki te, jak zresztg i szkoly gry mna instrumentach, mialy rozne
walory dydaktyczne %, Wigkszo§¢ z mich jest juz niedostepna, niektore tylko
zostaly wigczone do bibliografii przedmiotowych czy omoéwione w opracowa-
niach monograficznych %, Na ogét byly to kompendia, ktore zawieraty wiado-
mosci teoretyczne i przyklady muzyczne. Pierwsze mialy charakter bardzo
zwieztych informacji, ktorych celem bylo jedymie przygotowamie do czesci
praktycznej, to znaczy do nalezytego zrozumienia i opanowania wybranych
utworéw muzycznych. Drugie natomiast wykazywaly wielka dbalo$¢ o mozli-
wie najszersza prezentacje stylow i tematow. Doboér przykladéw muzycznych
uwzglednial mianowicie najwybitniejsze kompozycje klasyczne, romantyczne
i wspolczesne. Szczegdlnym przywilejem cieszyly sie utwory kompozytorow
polskich, z piesniami ze Spiewnika domowego S. Moniuszki wigcznie .

Nie ulega watpliwo$ci, ze Grabowski postugiwal sie tymi podrecznikami
i $piewnikami w codziennej pracy dydaktycznej w seminarium, uzupelniajac
ich tresci o pozycje muzyki ludowej, a nawet opracowania i kompozycje wias-
ne. Repertuar wychowankow seminarium byt bowiem bogaty i wszechstronny.
Na akademiach czy — zwlaszcza — wycieczkach szkolnych $piewano wiele
i z ochotg. Ten kierunek pracy dydaktycznej, preferujacy opanowanie jak
najwiekszej liczby pie$ni, znalazt swoje ukoronowanie w $wiecie piesni, ktdére
pod komiec lat dwudziestych obchodzono uroczyscie i rado$nie 7.

Opracowujac bogaty repertuar, a przede wszystkim osiggajac wysoki sto-
pien rozspiewania mlodziezy seminaryjnej — Grabowski musial stosowaé
efektywne metody nauczania. Nie mozna z cala pewnoS$cig ustali¢ tych sposo-
bow, ale wydaje sie, ze prowadzily one nie tylko do opamowania jak naj-
wigkszej liozby pie$ni, ale jednoczesnie rozwijaly muzykalno$¢, uwrazliwialy

63 Sprawozdania roczne obejmujg réwniez nabytki biblioteki, ktére pozwalajg sie¢ zorien-
towal w liczebno$ci, jak i zakresie merytorycznym muzykalidéw. Por. AP Bydgoszcz, KOSPT,
2800, passim.

64 W okresie od 1923 do 1932 r. zakupiono do nauki $piewu: Pelczynski, Spiewnik; S. Ka-
zuro, Solfeggio; T. Czerniawski, Pierwsze zasady muzyki w teorii i prektyce; E.F. Richter,
Zasady harmontt; H. Opienski, Historia muzyki, P. Maszynski, Polski S$piewnik szkolny;
Odrowski, Polskt $ptewntk kosclelny, J. Baranowska-Borowa, Metodyka $plewu; F. Piasek,
Czytanie nut glosem; T. Falsza, Zbldr piesni * ielnych; M. Kon icka, Z. Noskowski,
Splewnik dla dzieci; K. Garbusinski, Melodie, cz. 2; Wisniewski, Spiewnik koscielny; Gole-
biewski, Nauka $ptewu; Switalski, Solfez dla seminariéw. Do gry na skrzypcach: Czubski,
Szkota skrzypiec; A. Langer, Szkota skrzypiec; S. Barcewicz, Szkola na skrzypce; Trojanowski,
Praktyczny podrecznik nauki gry na skrzypcach: AP Bydgoszcz, KOSPT, 2800, passim. Zesta-
wienie na podstawie oryginalnych zapiséw.

65 J. Prosnak uwzglednia pozycje S. Kazury, T. Czerniawskiego, P. Maszynskiego, J. Ba-
ranowskiej-Borowej, F. Piaska i K. Garbusifiskiego (por. J. Prownak, Polthymnia uczqca,
Warszawa 1876, s. 125 nn.), a Z. Jahnke 1 Z. Sitowski — jedynie S. Barcewicza. Por. Z. Jahn-
ke, Z. Sitowski, Literatura skrzypcowa, Krakéw 1962, s. 153,

‘66 Por, K. Garbusinski, G. Lenczyk, Melodie, cz. 2, Tarnéw 1928,

67 Drweca, 1926, nr 56.
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na jako$¢ dzwieku oraz ksztaltowaty smak artystyczny. Sg to bowiem czynni-
ki ulatwiajgce nauke i budzace jej potrzebe. Wychodzac z takich przestanek
mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze Grabowski postugiwal sie gléwnie metods
tonic-solfa. Ona wtaénie przyczyniala sie do umuzykalnienia, pozwalala z lat-
woscia wyksztalci¢ poczucie funkeji tonalnych, to prowadzilo do szybkiego
opanowania i piesni, i szerokiego jej repertuaru .

Drugi dzial zaje¢ Grabowskiego stanowila nauka gry na instrumencie.
Nalezala tu przede wszystkim nauka gry na skrzypcach oraz fortepianie lub
organach. Zajecia te byly bardzo czasochionne i absorbujgce. Uczniow bylo
wielu, za§ mozliwoéci bardzo ograniczone, W zwiazku z tym nauczyciel, majac
swoich uczniéw przygotowanych z lekcji §piewu, z ich czefci poSwigeonych
problemom teoretycznym, mogl ograniczyé sie do niezbednych wskazéwek
i pozostawi¢ ich samym sobie, sprawdzajac jedynie opracowane ¢éwiczenia
i utwory. Uczniowe wiec musieli tu pracowaé¢ sami, dochodzi¢ do perfekeji
wihasnymi sitami. Takie podejicie pedagoga pozwalalo jedynie na stosowanie
metody problemowej w ramach kolejnych éwiczen i utwordéw znajdujacych
sie w szkole gry, co mialo te zalete, ze prowadzilo do wyksztalcenia samo-
dzielnosci, ktéra w przypadku przysziych nauczycieli byia cecha bardzo po-
zgdang %9,

Nauka Spiewu (wraz z teorig) oraz gry na instrumencie byla przez Gra-
bowskiego traktowana propedeutycznie do §piewu w choérze i gry w orkie-
strze. Lekecje zbiorowe czy indywidualne, na ktérych przerabiano podstawowe
wiademosel i przyswajane zasadnicze umiejetnosci, nalezaly do etapu pracy
koniecznej, ale zaledwie wstepnej do kolejnego, w ktorym odbywala sie juz
praca nad repertuarem — programu muzycznego stanowigcego podstawe im-
prezy publicznej — a wiec celem glownym wszystkich dzialan dydaktycznych
w dziedzinie $piewu i muzyki w seminarium.

W seminarium nauczycielskim w Lubawie prowadzono dwa rodzaje zes-
potéw muzycznych. Do pierwszego nalezaly zespoly chéralne — najpierw chor
mieszany, potem meski (w 1924 r. seminarium koedukacyjne przeksztalcono
w zaklad meski). Oprocz tego seminarium dysponowalo jeszcze innymi zespo-
tami, formalnie.przynaleinymi do szkoly ¢wiczen. Byly one prowadzone mna
0go6l przez tych samych nauczycieli, albo, jezeli innych, to $ci§le wspolpracu-
jacych z seminarium, w przypadkach udzialu w imprezie publicznej. W tej
sytuacji przez caly okres istnienia zakladu prezemtowano publicznie, na réz-
nych imprezach, repertuar ma chor mieszany. Sporadycznie, okazjonalnie, do
roznych celéw tworzono inne mate zespoly wokalne. Niejednokrotnie w pro-
gramach uwzgledniano réwniez zesp6! choru zenskiego czy kwartet meski™.
Natomiast do drugiego rodzaju zespoléw muzycznych nalezaly réznego typu

68 Jak wiadomo, w owych latach propagatorem tej metody byt Karol Hiawiczka (por.
M. Przychodzinska-Kaciczak, Polskie lconcepcje powszechnego wychowania muzycznego, War-
szawa 1979, ss, 68—T1). Bedgc wizytatorem przedmiotowym oraz redaktorem ,Muzyki w Szko-
le”, odwiedzil seminarium w Lubawie 1 prace dydaktyczng Grabowskiego ocenil niezwykle
pozytywnie (informacja S. Kalitki). Stad mozna wnioskowaé, ze go$¢ spotkal tu system pracy,
ktéry uznawal i popieral, lub przynajmniej taki, ktéry byl bliski jego wilasnej koncepcji
nauczania. Por. artykuly Hlawiezki w miesieczniku ,,Muzyka w Szkole”: Umuzykalnienie lek-
eji muzyki (1931, nr 5, maj s. 97—101); Opracowanie gam mollowych metodq Tonic solfa (ibi-
dem s. 112—118); Lekcja przykladowa widziena od wewnqtrz (1931, nr 3, listopad, s. 63 n);
Nauczante muzyki jako czynnik wychowawczy (1932, nr 6, luty, s. 113—120); Mozliwoséé korelacji
przedmiotdw muzycznych z innymi przedmiotami nauczania (ibidem s. 124 nn).

69 Na podstawie informacji S. Kalitki i B. Blazejczyka.

70 Drweca, 1930, nr 114,
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orkiestry. Byly to przede wszystkim orkiestra deta, poZniej symfoniczna
oraz — przejsciowo — jazzband.

Wymienione zasadnicze zespoly orkiestrowe mialy réime sklady instru-
mentéw, Podobnie jak chory, ktore w zaleznoéci od potrzeb byly uzupelniane
przez ucznidow szkoly ¢wiczen wzglednie wzbogacane przez cate chory tejze
szkoly, tak samo zespoly orkiestrowe nie mialy swoich stalych i miezmiennych
zestawdw instrumentow. Orkiestra deta byla w zasadzie zespolem typu har-
monia, a wiec obejmujgcym grupy instrumentéw detych blaszanych, drewnia-
nych oraz instrumentéw perskusyjnych. Byla to orkiestra harmonia ,koncer-
towa” — orkijestra o zestawie zezwalajagcym na opracowanie repertuaru mu-
zycznego do stuchania podczas imprez o charaktenze par excellence koncerto-
wym. Niezaleznie od tego, w miare potrzeby, z tego zestawu tworzono zespét
w zasadzie z instrumentéw nalezacych do tych samych grup, ale nadajacych
sie do gry podczas marszu — czyli orkiestre harmonia ,,marszowa”. Jej zada-
niem bylo uswietnienie uroczystosci plenerowych, ktérych istotnym elemen-
tem byl pochod. Réwniez orkiestra symifoniczna nie zawsze miala sklad cha-
rakterystyczny dla tego typu zespoiu. Bardzo czesto wilgczano fortepian, co
czynilo z niej zespéi salonowy. W takim skladzie wykonamo jedna z symfonii
.Tozefa Haydna ?*, w ktorej, jak wiadomo, instrument klawiszowy, abstrahujgc
od kilku bardzo wezesnych opusdw tego kompozytora, nie jest przewidziany 72,

Grabowski, tworca, a nastepnie dyrygent tych zespoiow, poszedl jeszcze
dalej. Mianowicie, gdy odbywalo sie jakie$ ogolnopanstwowe $wieto, dzielil
swoja orkiestre detg na kilka mniejszych zespolow i wysylal je na uroczystos-
ci w wybranych przez siebie pobliskich miejscowosciach. Te zespoty sktadalty
sie niekiedy z malej liczby instrumentalistow, w niektérych przypadkach byla
to grupa zlozona tylko z siedmiu osob 3. Nalezalo woéwczas dokonaé rozwaz-
nego doboru instrumentalistow. Checac wykonaé ten sam repertuar co nor-
malnie, z pelnym skiadem orkiestry, trzeba bylo zadbaé o to, aby w zespole
tak ograniczonym znalazly sie instrumenty prowadzace zasadnicze plany mu-
zyczne utworu: melodyczny, harmoniczny i rytmiczny 4. Utwér, wykonany
przez taki zespél, byl co prawda ubozszy brzmieniowo, ale zachowywal swoj
zasadniczy charakter. Praktyka ta byla podyktowana checig dania oprawy
muzycznej uroczysto§ciom w malych miejscowosciach, gdzie mie mozna bylo
akademiom czy pochodom zapewnié¢ czeSci artystycznych. I nigdy tez, mimo
niepeinych wrazen stuchowych, komitety obchodéw czy spolecznosci miesz-
kancow nie narzekaly, przeciwnie, bardzo sobie chwalily udzial tych zespolow
w uroczystosciach %,

71 Informacja S. Kalitki, ktora sama brala udzial w wykonaniu tej symfonii, grajge
wilasnie na fortepianie; por. tez, Drweca, 1928, nr 5.

72 J. M. Wieczorek w relacji na temat pobytu w seminarium oraz pracy dydaktycznej
Grabowskiego (por. przyp. 8) czesto uzywal okres$lenia ,,zespét salonowy typu francuskiego®.

73 AP Bydgoszcz, KOSPT, 3119. Protokét (odpis) z konferencji Rady Pedagogicznej
z 25 1111929,

74 Mimo ustaleil w zakresie obsady instrumentdéw w praktyce spotykano do$é czesto
daleko idgce dowolnosci. Bylo to usprawiedliwione tym, ze wiele instrumentdéw, zwlaszcza
tzw. grupy akompaniamentu, moglo si¢ wzajemnie zastepowaé. Wytrawni dyrygenci znali te
praktyke i opracowujge utwory juz przewidywali tego rodzaju sytuacje. Por. S. Sledzinski,
Orkiestra deta, Krakéw 1975, s. 96. .

75 W Iicznych sprawozdaniach prasowych z przebiegu uroczysto$ci, na przyklad Swieta
Niepodlegto$ci (11 listopada), reporterzy akcentowali oprawg muzyczng obchod6w, zreszty nie
ZAWSZe Przywigzujge wage do wyrmienienia rodzaju zespolu czy nazwiska jego dyrygenta. Por.
Drweca, lata dwudzieste, passim,

2. Komunikaty Maz.-Warm.
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Wszystkie zespoly tak choéralne, jak i instrumentalne pracowaly inten-
sywanie i przygotowywaly programy odpowiadajgce idei imprezy, Z uwagi na
prezentowany repertuar byly to: programy szkolne; cze$ci artystyczne w aka-
demiach religijnych i patriotycznych; ilustracje do przedstawien teatralnych.

Programy szkolne, czgsto nazywane koncertami symfonicznymi, miaty roz-
budowane zestawienia: braly w nich udzial wszystkie zespoly zaréwno mniej-
sze, jak i wieksze, niekiedy pojedynczy muzycy, nie zawsze uczniowie czy pra-
cownicy seminarium. Byla to przede wszystkim prezentacja wymikéw pracy
dydaktycznej i artystycznej. Wykonywano utwory raczej drobne, niekiedy
wchodzace w skiad tematycznego cyklu. Na calosé skladalo sie ponad dziesige
pozycji %. Ale bylo i tak, ze tych pozycji planowano mniej, wowczas dobierano
je bardziej starannie i wybierano z bardziej ambitnego repertuaru, do symfo-
nii z okresu wczesnego klasycyzmu wigcznie. W 1928 r. np. orkiestra semina-
rium uwzglednita w swoim programie Symfoni¢ G-dur J. Haydna i publicznie
z nig wystapila 77. Ogolnie koncert ten wywolal pozytywng reakcje stuchaczy,
wiecej, na czesci publicznosci zrobil mawet zaskakujgce wrazenie: ,Nie spo-
dziewaliSmy sie, ze Symfonia tak stosunkowo dobrze odegrang zostanie” —
pisat sprawozdawca. Co prawda zauwazyl on tez, ze intonacja skrzypiec pozo-
stawiala wiele do Zyczenia, ale ogélne uczucie wyniesione z tego koncertu
bylo sympatyczne i z tego powodu wyrazono dyrygentowi slowa uznania 7,

Udzial zespolow muzycznych seminarium w akademiach religijnych i pa-
triotyeznych byt bardzo czesty, niemal systematyczny, obowigzkowy. Prawie
kazda tego rodzaju impreza odbywajaca si¢ w mieScie, a takze w najblizszej
okolicy, skladala si¢ z dwoch czeSci, z ktorych jedng, tzn. artystyczng, wypel-
nialy wystepy zespotéw tego zakladu. Wytworzy} sie nawet pewien profil pro-
gramu, polegajacy na prezentowaniu jednocze$nie i muzyki i poezji, Poszcze-
golne zespoly wystepowaly z jednym, najwyzej dwoma utworami, ktore prze-
platano — rowniez jednym lub dwoma — wierszami. Taki program byl zwy-
kle mile przyjmowany, szczegolnie jego cze§¢ muzyczna, ktéora mimo wszystko
tworzyla ramy oraz klimat caloci imprezy. Doboér poszozegdlnych pozycji
uwzglednial z reguly tresci ideowe, stanowigce osnowe akademii, byl tez zgod-
ny z walorami wychowawczymi i planami artystycznymi danego roku szkol-
nego ™,

76 Na koncercie 5 grudnia 1926 planowano: marsz Weseli §piewacy L. Eckera, intermezzo
Antinca i uwertura Ogien E. Petera, Serenade¢ na sKrzypce solo Drdla, pie$i Bywaj dziewcze
zdrowe W. Lachmana, Uroczysty marsz akademikéw poznaiskich R. Grabowskiego, Bouquet
de Melodies Polonaises W, Osmanskiego, walc Mimosa C. Kieferta, La Cinquanteine Gabriel
m. Marie na skrzypce solo, pie$n Czas do pracy czas W. Lachmana, uwertura Zampa L.J. F.
Herolda i marsz Kemarinskaje F. Blumenthala: Drwegca, 1926, nr 142.

77 Ibidem, 1928, nr 2, 3, 5. Trudno stwierdzié, ktérg symionig tego kompozytora wéwczas
wykonano; z recenzji mozna jedynie wnioskowaé, ze nie byla to zadna z jego dwunastu ostat-
nich, ani osiemdziesigta 6sma — wedlug wydania Petersa,

78 Ibidem, nr 5; rok pézniej orkiestra grata jedng z symfonii W.A. Mozarta: ibidem,
1928, nr 8.

79 Przykladowo — wieczornica ku czei Ojca $w. Piusa XI z okazji 6 rocznicy jego pon-
tyfikatu (6 I11928). W wyk. orkiestry — Noc nad Sawq, Pile$n bez stéw, chéru — Hymn kato-
licki, chéru i orkiestry — Piotrowa t6dZ i Na opoce, wszystkich — Boze co$ Polske: Drwegea,
1928, nr 18; poranek z okazji uroczysto$ci 3 Maja (1930). Planowano w wyk, orkiestry — mar-
sze Piechur i Bagnet na bro7n, chéru meskiego — Nadszedi 3 Maja i Bracia rocznica, chéru
dziecigcego — Witaj dniu 3 Maja: AP Bydgoszcz, KOSPT, 3119, Protokél (odpis) z konferencji
Rady Pedagogicznej z 30 IV 1930; akademia na uroczysto$é 25-lecia szkoly polskiej w zaborze
rosyjskim (53X 1930). Planowano w wyk. orkiestry — marsz z opery Carmen G. Bizeta oraz
wigzanka, kwartetu megskiego — Wista i Dzwon wawelski, chéru zenskiego — Wista 1 Tam
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Wspomniane akademie, i nie tylko one, byly na ogét fragmentami wigk-
szych uroczystosci. Czesto poprzedzaly je specjalne nabozenstwa w koSciele
albo pochody ulicami miasta, w czym braly réowniez udzial zespoly muzyczne,
zarébwno chéry jak i orkiestry. Wykonywaly one, w zaleznosci od miejsca,
odpowiednio dobrane pozycje repertuarowe, najczeSciej hymny mnarodowe,
pieéni powszechne lub marsze wojskowe 8. Mlodziez seminarium i szkoty ¢wi-
czen poczytywala sobie za zaszczyt wystepowamie w tego rodzaju imprezach,
przygotowujge swoj program z maksymalnym nakladem energii. Po wyste-
pach wychowankowie byli obsypywani pochwalami, nie tylko przez pedagogow,
ale takze organizatoréw z miasta i kosciola 8.

Wazny byl tez udzial zespoldéw muzycznych seminarium w innych przed-
siegwzigciach artystycznych. Z tej grupy imprez do szczegélnie charakterystycz-
nych nalezal udzial orkiestry w przedstawieniach kotka dramatycznego semi-
narium 82, Do historii przeszlo przedstawienie Kordiana Slowackiego. Podczas
antraktéw przygrywala orkiestra, a w scenie na Saskim Placu cze$¢ zespoiu
wykonywata hymn rosyjski oraz Mazurek Dgbrowskiego. Po skonczonym
przedstawieniu, jak informuje prasa, obie orkiestry graly do tanca .

Programy muzyczne przytoczonych imprez miaty jedng ceche wspélng,
mianowicie wszystkie one odznaczaly sie bogatymi i wielce zréznicowanymi
tresciami. Cale zestawy, a nawet tylko ich cze$ci, zawieraly sporo pozycji,
przy czym byly one wykonywane przez rozne zespoly po kilka razy na prze-
mian. Zapewnialo to napiecie emocjonalne, §wiezos¢ wykonania oraz atrak-
cyjno$¢ programu, Styl pracy byl wiec podobny do obowigzujgcego w amator-
skim ruchu artystyezmym rozwijanym na tych terenach ®. Mlodziez pozna-
wala problematyke zycia kulturalnego regionu, z ktérg miata sie zetknaé w
swojej pracy zawodowej po ukonczeniu seminarium.

* k¥

Roman Grabowski cieszyl sie opinig bardzo dobrego muzyka i pedagoga.
W Szynwaldzie, a przede wszystkim w Lubawie, mial opinie wszechstronnego
artysty, grajacego nie tylko ma organach w kosciele, ale takze na wiolonczeli
w roznych zespolach amatorskich. Prowadzit chéry i orkiestry, ktore uswiet-

od Wrzesni, z chérem — Jam Polak i Z dymem pozaréw, wszyscy — Rote F. Nowowiejskiego:
Drweca, 1930, nr 114.

80 Podczas uroczysto$ci z okazji 10-lecia Polskiej Rzeczypospolitej (1928) w sobotg orkie-
stra przeszia przez wazniejsze ulice miasta grajgc marsze, a na rynku, po przemodwieniu,
towarzyszyta do wspdlnego $Spiewu pieSni Boze cos§ Polske, Jeszcze Polska nie zgmelu oraz

Wszystkie nasze dzienne sprawy, natomiast w ni i na wa w wy-
stapil chér z pieSniami religijnymi, a na manifestacji, na rynku, wykonal hymn: Drweca,
1928, nr 135.

81 Informacja B. Blazejczyka.

82 Nalezaly tu rowniez programy muzyczne towarzyszace pokazom Kkinematograficznym,
zwlaszeza filmom o$wiatowym dla stuchaczy seminarium: Pa7nistwowe Seminarium Nauczy-
ctelskie Meskie w Lubawie, ss. 365 n., 368.

83 Drweca, 1924, nr 18. W notatce tej jest mowa o dwoéch orkiestrach: smyczkowej i de-
tej. Tymczasem ze sprawozdan seminarium wynika, ze w lutym 1824 r. istniala tylko orkie-
stra deta, a je] udziat w tym przedstawieniu byl pierwszym wystepem publicznym, orkiestra
symfoniczna natomiast — jej czes¢é smyczkowa — powstala dopiero w nastepnym roku szkol-
nym (por. AP Bydgoszcz, KOSPT, 2800. Sprawozdania za r. szK. 1823/1824 i nastepne). Zatem
nalezy przyjaé, ze orkiestra smyczkowa by!a zespolem mxejsklm z ktérym dyrygent, bedgc
Jego kierownikiem przed przyj$ciem do ium, pOLp: } z nim w dalszym ciggu:
Drweea, 1921, nr 8.

84 J. , Feliks N iejski. Artysta ¢ wychowaewca, Olsztyn 1985, s. 121 n.
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nialy akademie religijne i patriotyczne. Zbieral piesni ludowe i komponowal
utwory wokalne i instrumentalne, wykonywane na kazdej niemal uroczystosci
lokalnej %,

Dzialalno§¢ artystyczna Grabowskiego igczyla sie sciSle z pracg spoleczng
i narodowa. Na Powislu, a zwlaszcza na LubawszczyZnie, brat udziat w straj-
ku szkolnym oraz w ruchu patriotyczno-narodowym, W okresie zaboru prus-
kiego, gdy prowadzil chér amatorski, wigczal do jego programu pie$ni pol-
skie. O jego postawie $§wiadczy rowniez stroj cziomkin choéru: biate suknie
przepasane czerwong szarfg ®. Warto ponadto przypomnie¢, ze pod koniec
I wojny $wiatowej, bedgc jeszcze w mundurze wojska niemieckiego, Grabow-
ski stworzyl porywajacego w swoim patosie poloneza i pos$wiecit go ,,zmar-
twychwstatej Polsce” 87, Wzigl takze udzial w pracach na rzecz Powstania
Wielkopolskiego (opiekujac sie funduszami, ktére przechowywal w kosciele,
w organach ®) oraz w akcji plebiscytowej, organizujgc zebrania i wyglaszajgc
na nich programowe przemoéwienia,

Wszechstronna dzialalno§¢ muzyczna oraz aktywna praca spoleczna Ro-
mana Grabowskiego zjednaly mu w Srodowisku opinie czlowieka o powaz-
nym dorobku i wielkim morale. Gdy w 1921 r. zglosit sig¢ do pracy w semi-
narium nauczycielskim, podziwano go, ze w wieku prawie 39 lat zmienia za-
woéd i nie majac odpowiedmiego wyksztalcenia, podejmuje wysitek i wyrow-
nuje zaleglosci, zdobywajac uprawnienia nauczyciela staiego .

Podjecie pracy dydaktycznej w tak péinym wieku nie oznaczalo jednak
braku do§wiadczenia pedagogicznego. Grabowski od razu przystgpit do dzia-
tan, w ktorych wyniku powstaly zespoly choéralne i instrumentalne. One to,
od pierwszych wystepow, zyskaly tez aprobate wiadz szkolnych, a takze —
przede wszystkim — uczniéw seminarium. Mlodziez garneta sie do tych zespo-
16w, dyrygent nie mogt wszystkich przyjac¢ ®. Tym samym unzeczywistnil sie
zapis autoréw oficjalnego programu szkolnego z 1921 r., wedlug ktorego przy-
nalezno$¢ do zespotow artystycznych miala by¢ zacheta do nauki oraz przy-
jemnosciz w pracy °%.

Grabowski byl zawsze przygotowany do wystepow, do udzialu w kazdej
uroczystosci szkolnej. Niejednokrotnie potrafil wybawié dyrekcje z opresji
i uratowaé¢ prestiz seminarium *. Z kolei dyrekcja w konflikcie Grabowskiego
z innym nauczycielem staneta po stronie muzyka %,

85 Absolwenci seminarium z 1822 r. napisali wspomnienia utrzymane w konwencji wier-
sza, w tym réwniez na temat Grabowskiego: ,,Znamy od kursu czwartego, / Profesora Gra-
bowskiego. / Cwiczyt rézne $piewy z nami, / Zapoznat nas z nutami / Gry na skrzypcach
uczy} takze / Nas na czwartej, pigtej iawie / Muzyk utalentowany / W calej Polsce prawie
znany / Nasz profesor pelen humoru / Z niejednego juz utworu”: Jednodniéwka. Seminarium
w Lubawie, Lubawa 1922 (s. 4). Swiatlokopia rekopisu w posiadaniu J. M. Wieczorka.

86 Informacja S. Kalitki.

87 [T. Ruezynski] Na 1 kKompozytor, s. 54,

88 Informacja S. Kalitki.

89 T. Ruczyniski, Z tamtych lat, s. 111.

30 Selekcja byla $cista, do zespoldéw kwalifikowano nie tylko z powodu muzykalnoSci,
ale takze z uwagi na pilnoéé w nauce: AP Bydgoszez, KOSPT, 2800. Rok szkolny 1928/1929.

91 Por. A. Denisiuk, op. cit., s. 16.

92 Gdy w Lubawie przebywal biskup chelmiinski i niespodziewanie wyrazit che¢ odwie-
dzenia zakladu, Grabowski wzigl ceremonie przywitania dostojnego goscia na siebie i swojg
orkiestrg. I wywigzal sie z tego zadania bardzo dobrze. Informacja B. Blazejczyka.

93 Gdy powstat spér o to, czy uczen weZmie udzial w $wigcie szkolnym jako biegacz
czy muzyk, dyrektor rozstrzygnat sprawe na korzy$é wystepu w zespole muzycznym: AP
Bydgoszcz, KOSPT, 3119. Protok6l (odpis) z konferenc)i Rady Pedagogiczne] z 25 V 1932.
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Grabowski znalazt w seminarium bardzo dobre warunki pracy, niezwykle
sprzyjajacy klimat do realizacji szerokiego programu muzycznego. Bylo fo wy-
nikiem polityki éwezesnych wladz szkolmych, ktore przyznawaly wysoka ran-
ge przedmiotom artystyczno-technicanym. Wedlug obowigzujacego planu zaje¢
na $piew i muzyke przeznaczono 15 godzin, co dawalo tym przedmiotom —
ex aequo z matematyka — trzecie miejsce po przedmiotach pedagogicznych
i jezyku polskim %, Tak wysoki status §piewu i muzyki byt powodowany tym,
e od absolwenta seminarium wymagano nie tylko pracy dydaktycznej w
przyszlym $rodowisku, ale w réwnym stopniu dziatalnodci spoteczno-oéwiato-
wej, w tym réwniez w zakresie zbiorowego muzykowania mlodziezy i doros-
tych oraz pielegnowania tradycji muzycznych regionu. Byt to program maksi-
mum, ale w pelni uzasadniony polityka panstwa, zmierzajaca do zniwelowania
pozostalosci okresu porozbiorowego, odbudowy i rozwoju kultury duchowej%.

Program ksztalcenia i wychowania, przyjety w pierwszych latach niepod-
legtego bytu panstwowego i nakladany gléwnie na zaklady ksztalcenia przy-
sztych mauczycieli i pracownikéw spoleczno-o$wiatowych i kulturalnych —
byt wiec w pewnym sensie kontynuacjg i poglebieniem tego, ktéry — po-
czawszy od drugiej polowy XIX w. — mial zapobiegaé wynaradawianiu pod
zaborami, Roman Grabowski, ktéry rozpoczal swoja dzialalno$é muzyczng
i patriotyczng jeszcze przed I wojna $wiatowa, byt $wiadom zalozen i celow
programu sformulowanego u progu niepodlegloici, a obowigzujacego przede
wszystkim w zakladach ksztalcenia nauczycieli. Rozumial lepiej anizeli kto-
kolwiek inny jego wage i znaczenie dla wychowania pokolenia pracownikéw
ofwiaty i kultury. Cala jego dzialalnos¢ w seminarium w Lubawie, zaréwno
organizowanie wystepéw czy koncertow, jak i opracowanie utworéw czy re-
pertuaru, byla zgodna z tymi generalnymi zalozeniami i celami obowiazuja-
cymi w praktyce wychowawczej tego okresu, W tym duchu Grabowski doko-
nywat doboru utworéw muzycznych, nie najwyzszej moze rangi artystycznej,
ale ma pewno stuzgcych idei jednoczenia spoleczefistwa w jeden organizm kul-
turowy %, Warunki, w jakich organizowano koncerty, nie zawsze gwaranto-
waty najwyzszy poziom artystyczny, ale z calag pewmnoscig nie szezedzono wy-
sitku Y. W $rodowisku takim jak Lubawa wystepy zespoldw muzycznych miej-
scowego seminarium cieszyly sie z reguly bardzo dobrg frekwencja, w przeci-
wienstwie do imprez organizowanych przez zamiejscowe biura koncertowe .

W seminarium mauczycielskim kladziono nacisk nie tylko na nauczanie
czy poziom wiedzy jego stuchaczy, wazna byla rowniez praca wychowawcza,
efekt ksztaltowania nmawykoéw dzialania w $rodowisku #, Grabowski niewat-
pliwie przyjal takie metody postepowania, ktére w sposdéb skuteczny prowa-

94 Por. A. Denisiuk, op. cit,, s. 41.

95 J, Kulpa, Ksztalcenle nauczycieli szkét powszechnych w Polsce w latach 19181939,
Wroctaw — Warszawa — Krakow, 1963, ss, 68—172, 78.

96 Charakterystyczne, ze wychowankowie seminarium w Lubawie oraz czionkowie chéru
koScielnego w Dzialdowie pamigtajg wlasnie tego rodzaju utwory: cykle popularnych melodii
I taficédw polskich. Informacja J. M. Wieczorka, B. Blazejezyka, S. Kozltowskiej.

97 Ostawiona ,sala Kowalskiego” w Lubawie musiala by¢ wilgotna i duszna, sprawo-
zdawea prasowy stwierdzai, ze ,,gdyby nie wilgotne powietrze, ktére sprawilo, Ze struny
skrzypiec sig spuszczaly i pekaly, symfonia (Haydna — J.B. i inne utwory muzyczne wy-
padiyby beznagannie': Drweca, 1928, nr 5.

98 Do Lubawy przyjetdzaly: S. Jagodzinska z Torunia z programem muzyki polskiej
oraz Opera Warszawska z Jaslem i Malgosta E. Humperdincka. Por. Drweca, 1928, nr 57; 1930
ar 119,

99 J. Kulpa, op. cit.,, s. 57.
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dzity do celu. Wielu absolwentéw seminarium w Lubawie, ktérzy — na co
warto zwrécié uwage — mnie byli przygotowani wylacznie do prowadzenia
$piewu i muzyki, podejmowalo, rownoczesnie z pracg zawodowa, dzialtalnosc¢
spoleczno-artystyczng w swoich miejscowosciach, organizujac chory i zakla-
dajac orkiestry. I niejednokrotnie mie taili oni tego, ze do tej pracy zachecit
ich muzyk i pedagog — Roman Grabowski 1%,

ROMAN GRABOWSKI — MUSIKER UND PADAGOGE

Zusammenfassung

Gr i war Or in Szynwald im Kreise Grudzigdz (Graudenz) und

Mitglied von Musikgruppen, die in der nichsten Umgebung spielten. Er interessierte sich fir
Volksmusik, zeichnete die interessantesten Lieder auf und wertete sie im Unterricht und sei-
nem Musikschaffen aus. Im Jahre 1911 zog er nach Lubawa (LObau), wo er die Pflichten des
Orgelspielers an der Kirche der HL Jungfrau Maria iibernahm, im Jahre 1921 nahm er an
der lichen Lehrerbild alt didaktische Arbeit auf. Chére und Schulorchester arbei-
teten unter seiner Leitung sehr intensiv am Konzertrepertoire, mit dem sie spidter in der
Anstalt selbst wie auch ausserhalb derselben bei staatlichen, kirchlichen und weltlichen Fest-
lichkeiten auftraten. Der Lehrer und Dirigent mass dem Erziehungsinhalt in seiner pé#dago-
gischen Arbeit sowie in seinem Musikchaffen grosse Bedeutung bei. Die Programme waren
entsprechend den Ideen der Feiern oder Festlichkeiten gestaltet, sie weckten bei den Hoérern
patriotische und nationale Gefiihle. In diesem Sinne wurden von Gratowski auch die Bearbei-
tungen der Volksmusik oder Auswahl der nationalen Lieder ausgefilhrt wie ebenfalls die von
ihm k jierten neuen Instr licke fiir Blasorchester (Siegespolonaise zur Auferste-
hung Polens, Feierlicher Marsch der Akademiker aus Poznan). Dagegen im romantischen und
jungpolnischen Stil sind die Gesangsstiicke gehalten (Drei Lieder flir Sopran und Klavier).
Im Jahre 1934, nach Auflsung der Lehrerbildungsanstalt in Lubawa, ging Grabowski nach
Dzialdowo (Soldau), wo er seine Lehrerbetdtigung in der Grundschule fortsetzte, gleichzeitig
war er Dirigent des Laienchors an der hathohschen Kirche. Wihrend des Krieges wurde
Grabowski im &rtlichen K r rt, wo er wahrscheinlich den Mairtyrer-

tod fand.

100 [T. Ruczynski], N iel 1 Kk tor, s. 53.



