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Irena Kadulska

Apoteoza madrosci na scenie jezuickiej w Braniewie
XVI—XVIII w.)

W katalogu polskich doméw jezuickich rejestrujacym krétko wszystkie miejsca

pobytui zorganizowanej dziatalnoéci Towarzystwa Jezusowego (Societas Jesu —dalej SJ)
w Polsce haslo: ,,Kolegium Braniewskie” jest jednym z obszerniejszych. Wynika to
z dawnofci zastug i szerokiego rozwoju tego najstarszego polskiego kolegium. Owa
bogata w fakty charakterystyka brzmi nastgpujaco:
,,Brunsberga, Brunsberg, Braunsberg, urbs in dioec. Varmiensi. Collegium Brunsbergen-
se prov. Lit., Omnium in Polonia antiquissimum, ab Eppo Cardinali Hosio a. 1564
fundatum, et demum a. 1780 abolitum, cum gymnaso, philosophia et theologia pro
externis. Penes collegium existebat: 1) Seminarium Pontificium, 2) Seminarium Sueti-
cum, 3) Seminarium dioecesanum clericorum, 4) Convictus. Fuit Brunsbergae Novitia-
tus, translatus Cracoviam a. 1585”7 %,

Podkreélona tu inicjatywa kardynala Stanistawa Hozjusza, pionierstwo Braniewa
w zakresie organizacji nowicjatow SJ w Polsce, przyjgcie najszerszego typu ksztalcenia
(studium universale z pigcioklasowym kursem szko6t $rednich z trzyletnia filozofia
i czteroletnia teologia)? wraz z konwiktem szlacheckim oraz prowadzenie alumnatu
papieskiego (do r. 1773 powstaly tylko 2 dalsze — w Wilnie i Dorpacie) — wszystko to
czynilo z Braniewa wazny i silny oérodek dziatalno$ci szkolnej jezuitow polskich.

Do tej charakterystyki warto doda¢ zwigzta cho¢by informacje o Zyciu teatralnym
kolegium. Inicjatywy teatralne narodzity si¢ tu bardzo wezeénie. Juz w czwartym roku
dziatalnosci (1568) wystawiono komedi¢ migsopustna De inquirenda veritate powtdrzong
we Fromborku. Nastgpny rok przyniost premier¢ komedii Susanna oraz liczne procesje
o charakterze teatralnym 3. Ozywiony rytm scenicznej dzialalnoéci jezuitéw braniewskich
potwierdza dokumentacja programéw tego teatru*. Zachowane programy ujawniajg
szczegdlne zainteresowanie problematyka madrosci jako wartoéci silnie eksponowanej na
scenie braniewskiej.

Szczegolowe omowienie sposobdw apoteozowania madrosci i jej funkceji w spektak-
lach braniewskich wymaga zarysowania ogdlnej sytuacji teatru jezuickiego — jego
organizacji, zalozen, miejsca w systemie edukacyjnym szkoly i §wiadomoéci teoretycznej
autordw.

Teatry jezuickie od poczatkdw swego istnienia byly ogniwami procesu nauczania
i wychowania szkolnego. Ta wigZ i zalezno§¢ zostata sformutowana w ostatecznej wersji

! Catalogus Domorum Societatis lesu in Polonia una cum earum praediis ac possessionibus. 1564—1899,
Cracoviae 1898, p.11.

* 8. Bednarski, Upadek { odrodzenie szkdl jezuickich w Polsce. Studium z diiejéw kultwry i szkolnictwa
polskiego, Krakéw 1933, s. 98.

. ’2.l1.7l.:waﬁski, Studia nad dramatem polskiego Odrodzenia, Wroctaw 1956, seria ,,Studia Staropolskie™,

t.4,s .

4 Dramat polski od poczqtkéw do p ia Sceny Narodowej. Bibliografia, t. 2, Programy teatru
Jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymarska, Wroctaw 1976, seria , Ksigzka w Dawnej Kulturze
Polskiej”, t. 14, poz. 2—47.

Komunikaty Mazursko-Warmiriskie, 1989, nr 1—4



34 Irena Kadulska

ustawy szkolnej Ratio studiorum (1599). Ustawa okre§lala pozycje teatru, decydowata
o wyborze tresci, o preferowaniu niektorych form scenicznego wyrazu. Zalecenia Ratio
dotyczyty obowigzujacej atmosfery powagi, religijnej tematyki, wysokiej rangi moralnej
bohaterow.

Pierwsze szkoty SJ powstaty w Europie w II potowie XVI w.; w Polsce wkrétee po
kolegium braniewskim (1564) powstaty nastgpne w Pultusku (1565), Wilnie (1569),
Poznaniu (1571). Intensywny rozwoj szk6t i dziatajacych przy nich teatréw przypadl na
nastgpne stulecia: epokg¢ baroku i nadchodzace Oéwiecenie. Bylo to zardwno zwigkszenie
si¢ liczby — w sumie dzialalo w Rzeczypospolitej 61 teatrow, jak i ewolucja jakosciowa,
wyrazajaca si¢ wielofcia- gatunkow dramatycznych, skala tematdw, rozwigzaniami
kompozycyjnymi, doskonaleniem sztuki aktorskiej, modyfikacja systemow dekoracji.
Teatr kolegium braniewskiego przezy! szczyt swego rozwoju w XVII w., co po§wiadcza
znaczna liczba zachowanych programéw z tego okresu. Popularno$é programow
teatralnych wérod publicznosci Braniewa i okolic wigzala si¢ takze z posiadaniem wlasnej
drukarni %,

Plaszczyzny rozwoju europejskich teatréw szkolnych podlegaly stalej kontroli
generatow, prowincjatéw i wizytatoréw, co do czgstotliwosci przedstawien, czasu ich
trwania, cenzury, szkolenia aktoréw, kostiumow, dekoracji, ale takze wia$ciwej tematyki
i tendencji umoralniajacej.

Ksztalt artystyczny szkolnych dramatdw i spektakli byt okreSlany my$lg teoretycz-
noliteracka wykladang w poetykach zakonu. Wydawane w calej Europie w licznych
nakladach, szczegSlng popularno§¢ zdobyly w Polsce podreczniki: J. Pontanusa (1594),
J. Masena (1654), J. Jouvancy (1701) i G. Le Jay (1725). Obok nich funkcjonowata
w rozlicznych odpisach poetyka M.K. Sarbiewskiego (1626), popularna w polskich
kolegiach do potowy XVIII w. .

W kolegium braniewskim postugiwano si¢ takze podrgcznikiem profesora retoryki
tegoz kolegium — Jana Drewsa ¢ Institutiones iuventutis (1704) podajacym m.in. pewne
ogolne wskazowki, co do lektur i okreflajacym sposoby streszczania utwordw, ukiadania
programéw — sumariuszy.

Wymienione podreczniki laczyla silna tendencja porzadkujaca i normatywny
charakter wyrazajacy si¢ przyj¢ciem zasadniczych pryncypiéw klasycystycznej estetyki.
Jednakze wobec rosnacej w XVI1I w. potrzeby szerokiego oddzialywania na wyobrazni¢
odbiorcow i spelniania ich estetycznych oczekiwan, poetyki dopuszczajg — realizowane
juz w praktyce, odejécie od klasycystycznej surowosci. Niektore z nich uznajg zasadno$é
wprowadzenia na scen¢ alegorii i symboli, by poszerzaly i uwznio§laly prezentowane
tresci, nadajac im glgbszy sens ideowo-moralny.

Niewyczerpanym zrodlem alegorii dla dramatu jezuickiego stal si¢ antyk. Jego
znajomo$é upowszechnialy liczne szkolne edycje Marcjalisa, Horacego, Seneki, Owidiu-
sza, Wergiliusza. Po okresie edycji dziet nastapil etap opracowywania przewodni-
kéw-podrecznikow symboliki i alegorycznie traktowanej mitologii. Jezuita M. Cussinus
(1623) przygotowat dla szk6t obszerny wyklad symboliki poszczegdlnych przedmiotow
i pojeé, poSwigcajac osobna ksigge symbolice bostw mitologicznych.

Komentarz alegoryczny interpretacji mitow napisat okolo r. 1627 M. K. Sarbiewski.
W drugiej potowie XVII w. jezuici niemieccy Masenius i Pexenfelder wydali podreczniki
alegorycznie komentowanej mitologii (1664, 1675) 7. Wszystkie te podrgczniki wplynety

3 Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku, red. A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw 1962, ,,Ksigzka
w Dawnej Kulturze Polskiej”, t. 10, z. 4, ss. 49 i 172.

¢ T. Oracki, Slownik biograficzny Warmii, Prus Ksiq2gcych { Ziemi Malborskief od polowy XV do kofca
XVIII wieku, 1. 1, Olsztyn 1984, ss. 47—48. :

7 Zob. T. Biedkowski, Fabularne motywy w dramacie polskim 1 ich rola ideowa, Wroctaw 1967,
..Studia Staropolskic™, t. 19, s. 8—32.
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na ozywienie szkolnych dramatéw obecnoscia antycznych bohaterow, ktorych dziatania
byly odczytywane w duchu moralnosci katolickiej. Tego bowiem wymagaly wiadze
Zgromadzenia, nieche¢tne poczatkowo wszelkiej mitologii w teatrze.

Postaci antyczne wspohstmaky w teatrze szkolnym obok alegorii okreslonych pojeé,
niekiedy funkcjonowaly wymiennie 8, W najwczesniejszych szkolnych dramatach z terenu
polskiego — a wiec w sztukach teatru braniewskiego — pojawila si¢ Madroéé, ktora
w dalszych ctapach rozwoju tego teatru qune wystepowala takze jako Pallas — symbol
madroéci, nauki i dobrej rady. Madroéé i Pallada nalezace do wspdlnego krggu
znaczeniowego ciesza si¢ w Braniewie znaczng popularnoscia; ich rola w teatrze stanie sig
przedmiotem szczegdlowej analizy.

Wracajac do kwestii ogdlnych nalezy stwierdzé, ze zarbwno Madroéé (Sapientia) jak
i Pallada wyrastaly w teatrze szkolnym z samego procesu edukacji. Byly w swych sensach
upostaciowang cnotg madrosci, towarzyszaca calorocznej pracy szkolnej. W spektaklach
jezuickich pojawiaty sie najczeéciej w przedstawieniach na zakoriczenie roku szkolnego;
przypadalo ono zawsze 31 lipca — w dzien $w. Ignacego Loyoli, zatozyciela Zgromadze-
nia. Problematyka madro$ci w spektaklach szkolnych petnita pewna funkcj¢ propagan-
dowa. Byla jednym ze sposobdéw pozyskiwania publicznoéci rodzicielsko-uczniowskiej,
wskazywala bowiem na podnioste traktowanie zagadnien nauki i madrosci w szkotach
Towarzystwa Jezusowego.

Przyktadéw dostarcza jeden z najciekawszych kodekséw XVI w. — kodeks K. Pgt-
kowskiego®. W dialogu Rozkosz i Lenistwo przeznaczonym na inauguracj¢ roku
w Braniewie (1579 lub 1581) Madro$¢ udziela pouczeri i rad innym Cnotom, a w kon-
cowych scenach podejmuje dzialania opiekurnicze na rzecz ludnoéci tegoz Braniewa '°,
Madroéé ilustruje tu nie tylko swa moralna wyzszos¢, lecz takze podpowiada pewne
pozytywne zachowania spoleczne.

Omawiany dialog nie zyskat aprobaty cenzoréw kolegium braniewskiego i nie zostat
wystawiony. Byé moze zadecydowala o tym pewna oscylacja nastrojéw — od podniosto-
$ci do niewlasciwosci. Ilustruje to fragment tresci:

»Pojawiaja sig Labor, Ventas, Virtus, Sapientia, Scientia, i Honor, wkraczajg
do bram Braniewa i progdw Kolegium wypedzajac stamtad swoich przeciwnikow
(tj. Voluptas, Ocium, Cupido). W akcie 2 Labor przeklina Voluptas, sprawdza, czy
w Kolegium nie zostal ktorys z jej stug, ale znajduje tuk i pidra ze skrzydet Kupidyna.
Nastepnie udaje si¢ do Madro$ci. W odrgbnej scenie o charakterze intermedialnym
Asotus i Amusus, dwaj nieucy i lenie obmyslaja, jak nabieraé przetozonych™ ',

Z historycznego punktu widzenia warto$¢ tego dialogu polega na silnym powiazaniu
treSci i inscenizacji z elementami lokalnymi, co w wielonarodowosciowym wowczas
Braniewie miato dodatkowy sens.

Nastepny dialog piéra K. Petkowskiego Sofia byt rdéwniez przeznaczony na
inauguracj¢ roku szkolnego w kolegium braniewskim (1583 lub 1584). Wykorzystuje on
typowa dla sztuk jezuickich strukturg treSciowa: w wahaniach mlodzienica poprze-
dzajacych wybor drogi zyciowej Madro$é stawala si¢ postacia, wartoécia i droga
triumfujaca. W notatce konczacej dialog K. Petkowski zaznacza, Zze Sofia stanowi
wspdlna prace profesora retoryki i jego ucznidéw. Pozwala to sadzi¢, ze tekst powstat

8 Sposéb wprowadzania alegorii do dramatu omawia szczegbtowo anonimowa polska poetyka rkps. Poetica
. practica anno Dominl 1648; przedruk w: W.I. Rezanov, K'istorii russkof dramy. Ekskurs oblast’ teatra jezuitov,
NeZyn 1910, ss. 303—375.
® Rkps Ossol. sygn. 1137,
10 QO postawach opiekuiczych w Braniewie w XVI w. por. T. Podgérska, Wstep, w: Zywot slugi Bozej Reginy -
Protman, Grottaferrat4(Roma) 1979, ss. 8—14.
1 ], Poplatek, Studia z dziejs kiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957, s. 118.
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wezesniej — okolo 1580 r., gdy Petkowski wykladal jeszeze poctyke w Braniewie 2. Od
1581 r. objal juz bowiem katedr¢ jezyka greckiego w Akademii Wilefiskiej 13,

Nadchodzacy w. XVII to epoka intensywnego rozwoju szkolnictwa jezuickiego,
a w teatrze okres umacniania lacznosci szkoly ze spoleczenstwem 4, starannie pro-
gramowanego wychowania uczniow, realizacja oczekiwan okolicznosciowo-panegirycz-
nych; to takze epoka poszukiwania scenicznych niezwyklosei i efektow inscenizacyjnych.
Wszystkie te tendencje mozna takze zaobserwowaé w teatrze jezuickim Braniewa, gdzie
wymienione problemy wiazano silnie ze sceniczng kreacja Madroéci.

Madro$¢ jako postal teatralna ilustruje, badz expresis verbis wyklada ze sceny
zasady zycia godnego. Przypisana jej rol¢ rozstrzygania sporu o wartoéci konczy
kazdorazowo jej zwycigstwo i dowodzenie racji.

Oto kolejne sztuki wystawiane w Braniewic ilustrowaly pomysine i szczgsliwe
ksztaltowanie Zycia dzigki wyborowi Madrosci. Przykiadowo prolog sztuki Jerzego
Berenta !* Triumphatrix sapientia Lampsaci olim a rege Persarum in Anaximene honorata,
1679 przynidst pouczenie o nadrzgdnej roli madrosdcei. Sztuka o tematyce antycznej,
wystawiona na zakonczenie roku szkolnego byta ilustracjg przyjetych w prologu zalozen
dydaktycznych. Zamykajacy ja epilog wprowadzit przgsto aktualizujace ideg — przepo-
wiadat mlodziezy kolegium braniewskiego pomyslnoséé dzieki jej madrosei.

Ten wladnie sens aktualny realizowano chetnie w schemacie zdarzeniowym walki
o wladze, w ktorej zwycigstwo odnosit czlowiek uczony. Wskazaé tu mozna kilka
wazniejszych przykladow: Pallas coronata in Palladio Emiliae principe 1703, Ars poetica in
Hiarno Danorum rege 1713, Sapientia laureata 1715, Phoenix scientiarum Mehodius 1711,
Rara metamorphosis carceris in solium 1719. W sztukach tych uczony — zarazem
pozytywny bohater i wladca — stawal si¢ moralnym wzorcem dobra i cnoty. Ten typ ujgé
realizuje czgSciowo funkcje o charakterze politycznym — instytucja wladzy jawi si¢ jako
centrum madrosei z dominujgceg rolg panujacego.

Wspomniany schemat zdarzeniowy wyboru najlepszego — czyli uczonego zyskuje
inng realizacj¢ w dialogu Stadium laureato Hosiorum pede emensum 1733. Bohaterami s
tu trzej bracia Hozjusze, z ktérych najwyizsza godno$¢ — kardynalska osiaga najmadrzej-
szy — Stanistaw 1S, W ten sposob kolegium braniewskie oddaje rownoczesnie hold
zastuzonej i wielkiej postaci kardynala Stanistawa Hozjusza — zalozyciela tutejszego
Coliegium Hosianum.

Przywolane przyklady wskazujg, iz apoteoza Madroéci na scenie braniewskiej stuzy
ukierunkowaniu wychowania moralnego przez kreowanie przykladow triumfujacych
medrcdw reprezentujacych najwyzsze sfery zycia koscielnego i §wieckiego.

Moralna ranga Madrodci, jak i jej znaczeniowy zwiazek ze szkolg decyduja
o przydzielanej jej chetnie roli postaci wreczajacej Swiadectwa lub laury najlepszym
uczniom, gloszgcej ich pochwaly, oglaszajacej zakonczenie roku szkolnego. Przyktadowo
w epilogu sztuki wystawionej 31 lipca 1699 r. Incendium aureum igne extinctum seu Petrus
Madro§é — Pallada wraz z Poboznoscig odczytywaly liste uczniéw wyrdzniajacych sig
nauka i cnotg. Podobnie w sztuce Fortuna exulum sapientia (31 VII 1735).

Ten typ epilogu z Madroscia wreczajaca cenzury i laury upowszechnit si¢ w calym
teatrze jezuickim; przykiady mozna wskazaé w Warszawie (1711, 1720), Stucku (1715),
Drohiczynie (1717, 1721, 1730), Mohylewie (1722, 1726), w Mitawie (1730) i innych
licznych teatrach.

12 Tbidem, ss. 183—185.

O L. Piechnik, Poczqtki Akademii Wileriskief 1570—1599, w: Dzieje Akademii Wiledskiej, 1. |, Rzym 1984,
ss. 1001 111.

“ Por. J. Okod, op.cit., s. 84.

13 Zob. T. Oracki, op.cit., ss. 19—20.
* Jbidem, ss. 108—110.
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W koncepcji Madroéci wyrazilo si¢ takze religijne nastawienie szkoly jezuickiej
w Braniewie, Madroé¢ obdarzono funkcja umacniania wiary, potwierdzania wielkoéci
$wigtych Kosciola.

W wielkim moralitetowym widowisku Fortuna exulum sapientia 1735 Madro$é
glosila stawg proroka Daniela, komentowata i potwierdzata stuszno$ jego czynéw,
nadawala im glegboko religijny sens. Range spektaklu podnosita efektowna inscenizacja
(latarnia magiczna, efekty buchajacych ptomieni, Nabuchodonozor przemieniony w by-
ka, walka lwéw, ziejacy ogniem smok, jego ,,efektowny wybuch™). Podobne ujecia
mozemy wskazaé w sztukach wystawianych w Wilnie. W udramatyzowanej procesji
Pompa Casimiriana 1604 Madro§¢ stawita éw. Kazimierza — patrona Litwy. Kroczyla
w wielkim orszaku obok alegorii i cnét, anioldw, $wietych, muz, alegorii Wilna i jego
obywateli oraz opiekunek nauk wyktadanych w kolegium. Madros¢ gloszaca chwalg
patrona Litwy mogla przyjaé t¢ funkcje z racji swego autorytetu w szkole jezuickiej.

Uczestnictwo w sytuacjach teatralnych nacechowanych dodatnio predestynowato
Madroéé do wystepowania w spektaklach panegirycznych, najczgsciej na czesé opieku-
néw szkoly. Przykiadéw dostarcza tu repertuar wielu polskich kolegiow, a scena
braniewska realizuje wzorzec popularny w wigkszoéci teatréw. Z przykiadow ogélnopols-
kich mozna przywotaé spektakle nieSwieskie Theatrum mundi 1723 i Corona aurea 1724,
w ktérych Madroéé ozdabiala herb M.K. Radziwilta — dobrodzieja laurem i mitra,
wznosita na jego cze$é siedem obeliskéw (7 cndt adresata), skiadata u jego stop wieniec
laurowy. Gloryfikujaca Madro$¢ wystapita takze w Sandomierzu (Fluvius regnator
aquarum 1703), Nowogrddku (Jupiter alite tectus 1729), Plocku (Annulus aeternitatis
symbolum magni 1725), Drohiczynie (Character indelebilis Marte 1726) i innych.

Dla Braniewa najbardziej reprezentatywnym przykladem panegirycznej funkcji
Madrosci jest wielki spektakl na cze$¢ biskupa warminskiego Krzysztofa Szembeka Rosa
Umbriae comes protectris umbrae 1725. Przedstawienie przygotowano z okazji ingresu
Krzysztofa Antoniego Szembeka (biskupa inflanckiego 1710, poznariskiego 1716,
kujawskiego 1719, posta do Wiednia i wkrotce arcybiskupa 1739), ktdrego miasto
i kolegium witalo z najwyzszg atencja.

Okazjonalno$¢ i cheé szczegdlinej pochwaly wyrazily si¢ przesadnym nagromadze-
niem symboli treSciowych i rekwizytéw symbolicznych o charakterze rodowym, histo-
rycznym, religijnym, fantastycznym. Zamierzona wielko$¢ spektaklu ilustruje choéby
niezwykla budowa tekstu (oda pochwalna, ante-occupatio comica, archiprologus,
prologus, akty 1—3, chory, intermedia, epilogus), a takze uczestnictwo blisko 140
aktorow.

Madroéé — Pallas pojawia si¢ tym wielkim widowisku w epilogu; zwiedza ona
kwitnaca Warmie, $piewaja przy nicj Muzy, tanczg kwiaty, wszyscy wyrazaja pochwale
biskupa Szembeka i jego rodu, zwlaszcza mlodziez, ktéra sklada mu zyczenia w réznych
jezykach. Madro$¢ — Pallas nadaje panegirycznym treSciom sens wyzszy, odnosi
pochwale dostojnego adresata do sytuacji calej Warmii, gczac jej pomyslnosé ze
sprawami domu Szembek6w.

Woezeéniej ten sam kierunek interpretacji roli Madrosci wyznaczata sztuka Herlicher
Triumph des von Kaiser Heraclio aus Persien, 1655. W prologu to wlasnie Madro$é —
Pallada wkraczajac do Prus dokonata wyboru wzgdrza braniewskiego i tu obrala sobie
siedzib¢. Natomiast w epilogu wraz z Muzami dzigkowala Bogu i ludziom, ktdrzy
przyczynili si¢ do budowy kolegium braniewskiego. Spektakl ten, w ktérym gloryfikuje
si¢ takze herby biskupow warminskich, jest zardwno panegiryczng apoteoza kapituly,
pochwala Braniewa i jego mieszkancow, jak i forma popularyzowania kolegium. Z tej
wielosci pochwalnych adresow wyplywa najwainiejsza funkcja tego dramatu: kon-
solidowanie spoleczeisiwa Braniewa.
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Odrgbnym zagadnieniem staje si¢ sposob teatralnej prezentacji Madrosci. Zostala
ona w ogdlnym zarysie okreslona m.in. w podreczniku bawarskiego jezuity F. Langa,
Dissertatio de actione scenica cum figuris. Ksiazka Langa wydana w Monachiumw 1727 r.
jako dzielo po$miertne (zm. 1725) znana byla wczeéniej z licznych jego artykulow
i zgodnie z zasadg szkolnictwa jezuickiego mogla byé wykorzystywana takze w Polsce.
Dissertatio jest pierwszym jezuickim podrecznikiem gry teatralnej; w czgéci koncowej
zawiera wykaz najczestszych alegorii tego teatru i okre§la zwyczajowo przypisane im na
scenach SJ akcesoria.

Lang mowi, ze Madro$¢ zazwyczaj trzyma w prawej rgee plonaca lampke, w lewej —
ksigzke. Jako alegoria madrosci ludzkiej wystgpowala jako mlodzieniec (o czterech
rekach i tyluz uszach), ktory zaopatrzony byt w kolczan, w prawej rgce trzymal
piszczatke 7.

Pallas — takze symbolizujaca madro$¢ — wystgpowala w zlotym szyszaku, na jego
szczycie siedziat kogut lub sowa. Na tarczy albo na piersiach miata rysunek Meduzy.
Trzymana przez nia wloczni¢ oplatal wieniec oliwkowy '8.

W kolegiach polskich praktyka wystawiania scen z udzialem Madrosci dowodzi
roéznorodnosci i wielosci pomystow inscenizacyjnych. Tradycyjnym ujeciem bylo przed-
stawienie jej wérod ksiag, na tle palacu z siedmioma kolumnami (cnotami). Ciekawym
i oryginalnym pomystem bylo kreowanie przez Madro§¢ ,teatru w teatrze” w sztuce
K. Gorszwitly, Exilium sapientis, Wilno 1696. Oto w epilogu Madro$¢ otwiera na scenie
podwoje swego wiasnego teatru i rozsadza w nim bohateréw sztuki stosownie do ich
wartosci moralnej. :

I dalsze pomysly: Pallas podlewa niwg szkolng — czyli pole madro$ci — potem
wycisnigtym z ksiazek (Solitudo popularis, Warszawa 1713). Madro$¢ sicje zlote ziarno
(Purpura scientiarum, Wilno 1713); albo tez wystgpuje w konwencji emblematycznej —
np. na tle napisu zawieszonego nad sceng przez kometg (T. Naslnicz, Caesar ex utroque
Marte scilicet, Wilno 1718).

W podobnie niecodziennej scenerii pojawiata si¢ Madros$é na scenie braniewskiej —
przykladowo w sztuce Gradatio e schola ad primos Aethiopici regni honore olim a Sela —
Christos Abissinorum principe facta 1714, Madro$§¢ wiericzyla ksigcia laurem i ziota
korona, zjawiala si¢ nad scena w glorii — jezdzila na chmurze u$wietniajac wielki spektakl
w barokowym stylu.

Ta wzmianka inscenizacyjna kieruje uwage na mozliwosci techniczne teatru w Bra-
niewie. Madro$§é zjezdzajaca w obloku mozna bylo zaprezentowaé w teatrze dzigki
wyposazeniu go w wyciagi i flugi. Ich zasadg i zastosowanie opisal w swym podrgczniku
O poezji doskonalej M.K. Sarbiewski, profesor retoryki w Akademii Wilenskiej
(1627 / 1628). Podrgcznik ten zyskat wielka popularnosé w polskich kolegiach, wptynat na
urzadzanie i modernizacjg teatrOw, zarazem propagowat umiarkowany klasycyzujacy typ
dramatu. Znany byt zapewne i w Braniewie. Dodajmy w tym miejscu, ze Sarbiewski —
zwany w Europie Horacym chrzeécijaniskim nalezat do grona wychowankéw kolegium
braniewskiego. Tu odby! i ukonczyt studium filozoficzne w latach 1614—1617 .

O nowoczesnoéei i technicznych mozliwosciach teatru jezuickiego w Braniewie
$wiadczy zbudowanie, pod kierunkiem J. Drewsa, budynku teatralnego (1672—1676).
Byt on pierwszym wolnostojagcym teatrem szkolnym w Polsce; w XVII w. zbudowano
tylko 4 dalsze: Lwow 1683, Warszawa 1687, Mscistaw 1692, Plock 169720,

17 F. Laog, Dissertatio de actione scenica cum figuris, Monachii 1727, s. 147 (ttumacz.: J. Rosiak SJ).

1 Ibidem, s. 140.

1 J. Piechnik, Rozkwit Akademii Wilerskief w latach 1600—1655, w: Dzieje Akademii Wileriskiej, t. 2, Rzym
1983, s. 78.

2 J. Okon, op. cit., s. 254.
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Zachowane programy braniewskie informuja o wielo$ci zmian dekoracji dokonywa-
nych w czasie jednego spektaklu 2!, Mozliwoéci takic stwaczala tylko scena sukcesywna
typu kulisowego. Réwnoczeénie programy czgsto sugeruja projekcje obrazéw przy
pomocy wynalezionej przez A. Kirchera w pol. XVII w. latarni magicznej. Do ulubionych
inscenizacji w teatrze braniewskim nalezaty sceny morskie — burze morskie, nawatnice,
a wiec elementy typowe dla rozmilowanej w ruchu scenerii barokowej. Dodajmy, Ze teatr
ten lubi muzyke, taniec, wykorzystuje §piew; wszak i w orszaku Pallady Muzy §piewaja,
kwiaty taficza (Rosa Umbriae 1725). Sa to tylko sygnaly bogatej historii teatru jezuickiego
w Braniewie, ktory czeka na szersze opracowanie. Teatr ten zaprezentowal przykladowo
tragedi¢ o losach Konrada Wallenroda ?, co jest zastanawiajacym wyborem reper-
tuarowym.

Gléwny jednak nurt niniejszych rozwazaf to analiza funkcji Madrosci na scenie

braniewskiej. Obserwacja obecnoéci i sposobu istnienia Madrosci pozwala na sfor-
mulowania natury ogdlniejszej, jest to bowiem postaé probiercza i ujawnia wszystkie
wazniejsze cechy tego teatru.
» W zakresie trefci staje si¢ no$nikiem senséw dydaktycznych, moralnych, religijnych,
politycznych i panegirycznych, a wige senséw typowych dla wolnej od tematyki mitosnej
sceny szkolnej. W sztukach, w ktorych wiaczana jest w akcj¢ dramatyczna rozstrzyga ona
dylemat wyboru drogi zyciowej. Madro§¢ doradza wybor zawsze i tylko stuszny.
Kierunek jej dzialania i egzystencja przypomina moralitetowe porzadkowanie wartosci
przez autorytet. Na scenie braniewskiej, jak i na wigkszogci scen polskich, jest ona nie
tylko wiedzg intelektualna, lecz takze wiedzg o Zyciu godziwym.

Jako Madro$é szkolna ~— ozdoba spektakli na zakoficzenie roku nie tylko w teatrze
braniewskim, lecz w wigkszosci polskich teatrow jezuickich — rozdaje ona uroczyste
promocje. Ta oderwana od toku zdarzen rola w epilogu znakomicie przystaje do sytuacji
uwznio$lenia, nobilitacji sukcesu dobrych uczniéw. Zostaje on uzewngtrzniony wobec
publicznodei, co czyni go faktem spolecznym. Te dziatania Madrosdcei rozbijaja takze
teatralnosé spektaklu — z widowni na sceng wechodza uczniowie przywolani przez nig po
odbidr $wiadectw. Scena, szkola, widownia staja si¢ wowczas jednodcig, a sceniczne
dzialanie Madroéci staje si¢ prawda nagle wolng od iluzji.

Madroéé jako postaé milknie w teatrze braniewskim, podobnie jak i na innych
scenach, w pierwszych dzesiatkach XVIII w. Nadchodzila epoka klasycyzmu od-
rzucajaca tradycje postaci elogorycznych i emblematycznych widowisk. Miejsce Madro-
§ci zajat rozum i racjonalizm oswieceniowych dramatdw jezuickich, jednak byl to juz etap
stabszej aktywnoéci dramaturgéw braniewskich:

Na koniec mozna postawi¢ pytanie, dlaczego tyle istotnych funkcji wizzano
w Braniewie z postawa Madroéci? I odpowiedzieé: silny ofrodek nauki i szkolnictwa
w naturalny sposéb przywolywal na scen¢ Madro$¢ — alegori¢ cenionej tu cnoty
wyrazajac w ten sposob swoj system wartoéci.

31 Por.: Incendium aureum igne extinctum, Braniewo 1699; T. Ancepius, Ver aureae aetatis, Braniewo 1720;
Exul fortunatus, Brapiewo 1735 i in.

# Vallis umbrosa densior vitiorum nebulis, olim inter fatuos convivantis fastus ignes in Conrado a Wallendrod,
Braniewo 1730, egz. Wilno BU 3.XXIV. 1/724.
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APOTHEOSE DER WEISHEIT AUF DER JESUITENBUHNE IN BRANIEWO (BRAUNSBERG)
(16. BIS 18. JH))
Zusammenfassung
Die Abhandlung behandelt Rolle und Art, auf welche die Weisheit in den erbalten gebliebenen Biihnen-

stiicken des Jesuitentheaters in Braniewo dargestellt wird. Die Abhandlung giebt zugleich einen Uberblick iiber die
wichtigeren Leistungen: \md wesentlichen Merkmale dxesee Theaters.

Den A punkt bildet ein kurzgef: ischer Abriss des Kollegiums in Braniewo, der die
Geschichte des Theaters und Rolle der hier y:yundelen Druckerei beriicksichtigt. Erdrtert wurde auch der
Wi d auf dem Bereich der Theorie der Biihnendichtung, die an der drtlichen Schule unterrichtet wurde.

In den Biihnenstiicken des Theaters in Braniewo erfreuten sich Weisheit und Pallada — Symbol der
Wnssensdmn und guten Rau grosser Behebtheut Diese Gestalten erfiillen vielseitige Rollen: sie dienen der

g der B J: von B ), igen die Bande der Zuschauer mlt der Schule, crﬁillcn
panegymcheund“"‘ Aufgaben. Behandel den in der Abhaodl falls die tech

Maglichkeiten der Biihne in Braniewo. Braniewo als starkes Zentrum des Unterrichts und Schulwesens bevorzugt
‘Weisheit als Sinnbild der Werte, die hier hoch geschatzt sind.



