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[zabela Bogdan

Na marginesie recenzji Zenony Rondomanskiej

Zamieszczona przez Zenong Rondomanska w nr 1 ,,Komunikatow Mazursko-Warminskich”
z roku 2004 recenzja mojej pracy Niemiecka pies polifoniczna w XVI-wiecznym Krolewcu skloni-
lamnie do polemiki i odpowiedzi na przedstawione tam zarzuty.

Watpliwosci co do zasadnosci podjgcia przez poznanski osrodek muzykologii badan nad twor-
czoscia muzyczng niemieckiego obszaru jezykowego sg o tyle zaskakujace, ze w przypadku zadne-
go z polskich osrodkéw muzykologicznych nie mozna wskaza¢ na jego konkretne ukierunkowanie
na dany obszar tworczo$ci muzycznej. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze to wlasnie na muzykologit
w Poznaniu tylko w ostatnich dwach latach powstaly dwie dysertacje doktorskie oraz rozprawa ha-
bilitacyjna poswigcone muzyce niemieckiej okresu od XV do X VI w.

Autorka recenzji stawia tez pytanie, czy miody badacz powinien zajmowac' sig tak skompliko-
wang problematyka, jaka jest niewatpliwe nieopracowana dotad niemiecka piesn polifoniczna i czy
studia muzykologiczne w Poznaniu rzetelnie do tego przygotowuja.

Uzyskanie umiejetnoéei niezbgdnych do podjgcia pracy nad zagadnieniami muzyki dawnej,
w tym takze polifonii renesansu, umozliwiajg wyklady i ¢wiczenia analityczne zaréwno z historii
muzyki $redniowiecza i renesansu, jak i zajgcia z paleografii, instrumentologii czy wreszcie rozno-
rodne konwersatoria, po$wigcone m.in. wlasnie aspektom muzyki niemieckiej, prowadzone przez
pracownikéw naukowych specjalizujacych si¢ w danych zagadnieniach. Pierwotna wersja mojej
pracy magisterskiej zostala uzupetniona przede wszystkim o niedostgpne w Polsce publikacje do-
tyczace historii kapeli krélewieckiej, ktorych zebranie umozliwit mi pélroczny pobyt stypendialny
na Uniwersytecie w Kolonii oraz studia pod opieka naukowa jednego z czotowych niemieckich ba-
daczy muzyki renesansu, znawcy zycia muzycznego obszaru Prus, profesora Klausa Wolfganga
Niemdllera.

Celem moich badan nie bylo stworzenie obszernego, szczegotowego kompendium, tj. mono-
grafii niemieckiej piesni polifonicznej, gdyz zadanie tego rodzaju przekraczatoby oczywiscie wy-
magania stawiane pracy magisterskiej. Z tego wlasnie powodu przedmiot studiow ograniczony
zostal do konkretnego miasta w $cisle okre$lonej przestrzeni czasowej. Jednoczesnie pojawia sig
pytanie, czy mlody muzykolog powinien, jak sugeruje recenzentka, zajmowa¢ si¢ badaniem wy-
lacznie zagadnien juz opracowanych? Istote badan naukowych stanowi przeciez podejmowanie
prob analizy kwestii dotad niezbadanych lub traktowanych marginalnie.

Autorka recenzji porusza rowniez kwestig ,.specyfiki niemieckiej kultury muzycznej”, ktdra
mialaby decydowac o rzekomych trudnosciach przy prowadzeniu badan nad tym tematem. Tego ro-
dzaju stwierdzenie zdaje si¢ wskazywac na celowos$¢ podejmowania przez polskich muzykologéw
wylacznie studiéw nad muzyka polska, ktorej ,,specyfika” bytaby im — zdaniem recenzentki — teo-
retyczme dobrze znana. Osobnym zagadmemem jest zasadnosé uzycia przez autorkg recenzji ter-
minu .specyfika niemieckiej kultury muzycznej”, szczegdlnie w odniesieniu do XVIi XVII w. , gdy
0 ,specyfice” danej tworczosci muzycznej decydowalo w duzej mierze kryterium wyznaniowe,
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wykraczajace, jak wiadomo, poza granice terytorialne okreslonych krajéw. Potwierdza to posred-
nio sama recenzentka, wskazujac na ,,wplyw liturgicznych utworéw Johannesa/Hansa Kugelman-
na na dwczesna muzyke ewangelikow polskich”. Pomijajac fakt. ze tworczosé religijna tego kom-
pozytora nie byla przedmiotem moich szczegdlowych badan, wskazana przez autorke recenzji
mozliwos¢ dosé prostej adaptacji kompozycji na potrzeby $rodowiska polskiego $wiadczy o ich
uniwersalnym, nie zas ,,specyficznym” charakterze.

Autorka recenzji wskazuje tez na osobg Leonharda Lechnera jako kompozytora niemieckiego
obszaru jezykowego, ktdrego tworczos¢ cieszy si¢ rzekomo wigkszym zainteresowaniem wspot-
czesnych niz kompozycje Johannesa Eccarda. Wydaje si¢ jednak, ze wzmozone studia nad twor-
czoscig krolewieckiego kapelmistrza w wieku XIX i XX oraz zwrdcenie sie wspolczesnych bada-
czy ku Lechnerowi nalezy tlumaczy¢ wylacznie moda, nie zas merytoryczna oceng ich tworczosci.
W biogramach kompozytoréw zamieszczanych jako hasta encyklopedyczne Eccard wymieniany
jest obok najwigkszych tworcow protestanckiej piesni religijnej tego okresu: Leonharda Lechnera,
Hansa Leo Hasslera i Michaela Praetoriusa.

Watpliwosci recenzentki budzi réwniez struktura rozdziatu pierwszego Kultura muzyczna Kro-
lewca od XIV do XVI wieku. Autorka recenzji dopatruje si¢ bledu drukarskiego w umieszczeniu w
tytule wieku XIV, wobec zaznaczenia przeze mnie we wstepie pracy, Ze cezurg poczatkowa dla
przeprowadzonych badan wyznacza rok 1525. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze po$wiecony kulturze
muzycznej Krolewca w X1V oraz XV w. podrozdziat zatytulowany Okres przedreformacyjny obej-
muje zaledwie trzy strony (ss. 19-21). Trudno nazwa¢ go zatem omOwieniem Zycia muzycznego
miasta w tym okresie, lecz traktowany by¢ powinien jedynie jako rodzaj krotkiego wprowadzenia
i przedstawienia zarysu kierunkow rozwoju kultury muzycznej miasta, ktore doprowadzity do
uksztaltowania sig jej gtéwnych form funkcjonujacych w omawianym obszemie wieku XVI. Po-
nadto krétka wzmianka o okresie przedreformacy;j jnym wydaje sig istotna ze wzgledu na fakt obec-
nosci w Krolewcu w tym okresie przedstawicieli pierwszej fazy rozwoju zachodnioeuropejskiej Te-
norlied.

Recenzentka polemizuje takze z zasadno$cia umieszczenia w omawianej czesci pracy podroz-
dzialu Zwiqzki Prus Ksiqzecych z Korong w XVI i I polowie XVII wieku sugerujac, Ze odniesienia
do kultury muzycznej Rzeczpospolitej sq bezpodstawne wobec tematu pracy dotyczacego piesni
niemieckie]. Nalezy jednak zauwazy¢, ze ten pottorastronicowy fragment rozdziatu ma charakter
wylacznie rysu historycznego, bez jakichkolwiek odniesien do kwestii muzycznych. Skrotowe na-
kreslenie panoramy historyczno-politycznej tego obszaru pozwala czytelnikowi zapoznac si¢ z 6w-
czesng skomplikowang sytuacja polityczna i prawnoustrojowa, rzutujaca w znacznym stopniu na
drogi rozwoju muzyki w oérodku krolewieckim. Sytuacji politycznej i kulturainej lennych Prus
Ksiazgcych w XVI-XVII w. nie sposob jest przeciez rozpatrywaé w oderwaniu od ich suwerena —
Rzeczypospolitej.

Recenzentka sugeruje rowniez zachwianie rownowagi pracy wobec rozbudowanego, jej zda-
niem, rozdziatu drugiego Geneza i proces ksztaltowania sie piesni polifonicznej na niemieckim ob-
szarze jezykowym. Jednak majac na uwadze fakt, ze w ogdlnie przyjgtych standardach dotyczacych
ukladu pracy, czg$¢ poruszajaca zasadnicze kwestie merytoryczne (w tym wypadku rozdziat trzeci
— Piesn polifoniczna w tworczosci kompozytoréw krélewieckich) stanowi¢ powinna jej poloweg,
34-stronicowy rozdzial drugi spelnia powyzsze kryteria. Rozdzial pierwszy obejmuje 29 stron,
trzeci natomiast, poswigcony zagadnieniom tytutowym, 69 stron, czyli ponad polowg objgtosci ca-
lej pracy. Ponadto rozdzial ten nie jest. jak podaje autorka recenzji, jedynie ukazaniem ,,fragmentu
renesansowej kultury muzycznej”, gdyz, jak zaznaczam we wstepie rozdzialu (s. 47), Tenorlied po-
jawila sig juz u schylku redniowiecza i od tego momentu rozpoczynam prezentacje historii tego
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gatunku. Nie jest to rowniez ,wycinek” kultury muzycznej, lecz przedstawienie rozwoju niemiec-
kiej piesni polifonicznej od momentu jej powstania do calkowitego zaniku. Nadmierna i zbgdna,
zdaniem recenzentki, szczegblowosc tego fragmentu pracy wynika jednak z faktu, iz stanowi on je-
dyna, jak dotad, w polskim pismiennictwie muzykologicznym probg calosciowego ujgcia proble-
mu niemieckiej piesni polifonicznej. Rozwdj tego gatunku zilustrowany zostat przeze mnie drobia-
zgowymi analizami muzycznymi.

Zastanawiajacy jest fakt konsekwentnego uzywania przez autorkg recenzji blednej pisowni
nazwiska ,.Ecckard”, co powodowaé¢ moze mylenie osoby krélewieckiego tworcy z innym kompo-
zytorem — Johannem Eckardem, dzialajacym na przelomie XVIII i XIX w. W zZadnym z zachowa-
nych Zrodel rekopismiennych, w tym takze korespondencji samego Eccarda i drukach muzycz-
nych, a takze encyklopediach muzycznych, nie pojawia si¢ nazwisko kompozytora w formie poda-
nej przez recenzentkg.

Trudno réwniez zgodzi¢ si¢ z uwaga o powielaniu informacji dotyczacych biograméw omawia-
nych kompozytorow. W rozdziale pierwszym pojawia si¢ jedynie informacja o miejscu urodzenia
i stanowiskach, jakie piastowal Eccard w swojej karierze kompozytorskiej. Wiadomosci te sq nie-
zbedne dla usytuowania tego kompozytora w kontekécie przedstawianej w rozdziale pierwszym hi-
storii kantorii i kapeli krolewieckiej oraz jej kolejnych kapelmistrzow. Natomiast Zyciorysy braci
Kugelmannéw w pelnej formie pojawiaja si¢ wylacznie w rozdziale trzecim, co stalo si¢ koniecz-
ne wobec zamieszczenia jedynie wzmianek o ich Zyciu i dziatalno$ci przy omawianiu odpowied-
nich zagadnien w rozdziale pierwszym

Autorka recenzji wskazuje rowniez na rzekome mejasnosm dotyczace wykorzystanych przez
mnie materiatow analitycznych. Jednak juz we wstepie pracy wskazatam najpierw na zachowane
zbiory piesni krolewieckich kompozytoréw, podajac w kolejnym akapicie materialy, ktére postuzy-
ly mi do celow analitycznych w niniejszej pracy. Umieszczanie tego rodzaju informacji w kolej-
nych rozdzialach, przy szczegbtowym omawianiu danych zbiorow, bytoby zarzucanym mi przez
recenzentke ,,powielaniem informacji”.

Kolejnym zaskakujacym stwierdzeniem recenzentki jest zarzut rzekomej bezzasadnosci anali-
zowania przeze mnie zbioru Johannesa Eccarda Etliche deutsche Lieder, gdyz, jak podaje autorka
recenzji, ,kompozytor byt wowczas tworcq augsburskim®, a ,,0 przynaleznosci twércy do danego
oérodka decyduje nie pobyt w nim, lecz dzialalno$¢ artystyczna oraz powstale wowczas dzieta”.
Jednak przypomnie¢ nalezy, ze wedlug ustalen najwybitniejszego biografa Eccarda, Christine
Boker, pobyt kompozytora w Augsburgu trwal zaledwie trzy lata, natomiast to wlasnie w Krolew-
cu, w ktérym Eccard spedzit wigkszg czgs¢ zycia (dwadzieécia osiem lat), objat on po raz pierwszy
eksponowany urzad dworski — najpierw wicekapelmistrza, a w pézniejszym czasie kapelmistrza.
Lata spgdzone w Augsburgu zallczyc zatem nalezy do okresu studenckich peregrynacji naukowych
Eccarda. Owczesnym zwyczajem bylo bowiem podrozowame po dworach europejskich, gdzie
miodzi muzycy znajdowali zatrudnienie najczgsciej jako Spiewacy, a takze jako instrumentalisci
w tamtejszych zespotach, ksztalcac si¢ jednoczesnie w sztuce muzycznej pod kierunkiem miejsco-
wych kantorow lub kapelmistrzow. Ponadto, jest oczywistym faktem, iz kompozycje Eccarda ze
zbioru z roku 1578, wydanego, co nalezy szczegélnie podkresli¢, tylko dwa lata przed jego przy-
jazdem do Krélewca, juz nie w Augsburgu, lecz w Miihlhausen (Turyngia), weszty do repertuaru
krolewieckiej kapeli i funkcjonowaly w $rodowisku tamtejszych muzykow, wobec czego odpowia-
daja zakresowi pracy Niemiecka pies polifoniczna w XVI-wiecznym Krolewcu.

W odniesieniu do uwag recenzentki dotyczacych tworczosci braci Kugelmannéw pragng za-
znaczy¢, ze we wstepie (s. 9) wyraznie wskazalam, ze podstawa analizy muzycznej beda utwory
zebrane w edycji z roku 1987. W analizie potraktowano zbidr jako calos¢ i skoncentrowano si¢ nad
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charakterystycznymi cechami zaprezentowanych tam utworéw (struktura tekstu, dyspozycja glo-
sow, ambitus, melodyka, motywika, techniki ksztaltowania formy, cantus firmus oraz harmonika).
Jako glowny autor piesni w wydaniu z roku 1987 podany jest wyltacznie Paul Kugelmann, dlatego
tylko jego nazwisko podatam w przypisie (nr 17, s. 9). Umieszczenie w tytule nazwiska tylko jed-
nego z braci — Paula — wynika zapewne z faktu, ze drugi z nich, Melchior, byt autorem tylko jednej
piesni (nr 6 ,,Von deinet Wegen bin ich hie”).

Wyjasnienia wymaga rowniez wybiorczy, zdaniem recenzentki, charakter analiz muzycznych
zamieszczonych w rozdziale trzecim. Recenzentka wskazuje na rzekome pominigeie przez mnie
przy analizie zbioru Neue geistliche und weltliche Lieder Johannesa Eccarda piesni opatrzonych
numerami |1-14 oraz 24-26, sugerujac, ze korzystalam z niepetnego, wedlug autorki recenzji,
XIX-wiecznego wydania. Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, iz wydanie piesni Eccarda z oma-
wianego zbioru z roku 1897 obejmuje wszystkie utwory zawarte w XVI-wiecznym druku, jednak
ze zmieniong numeracja. Brak analizy kompozycji podanych przez recenzentkg wynika z faktu, iz
nie spelniaja one podstawowego kryterium gatunku Tenorlied - nie posiadaja niemieckoj¢zyczne-
go tekstu, lecz opatrzone zostafy tekstami facifskimi, facirfisko-niemieckimi lub francuskimi. Nie
jest réwniez prawda, Ze nie wymieniam powyzszych utworéw w swojej pracy, ich tytuty zamiesz-
czone zostaly na s. 127, przy czym, jako niepodlegajace analizie, bez wskazania ich numeracji
w zbiorze.



