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Monika Pawlowska

Ambona z kosciola parafialnego pw. $w. Tomasza Apostola
w Nowym Miescie Lubawskim.
Historia, program ikonograficzny, konstrukcja,
problematyka konserwatorska obiektu

Ambona jest wyjatkowym elementem wyposazenia kosciofa. Na jej specyfike wptywa przede
wszystkim fakt, ze moze stanowic Zrodio badan dla bardzo wielu dziedzin nauki, m.in. historii sztu-
ki, liturgiki, historii sprzetarstwa sakralnego, ikonografii, meblarstwa, konstrukeji stolarskich. Te-
matyka wyposaZenia sakralnego, a szczeg6lnie ambon, cho¢ niezwykle interesujaca i wielostronna,
dotychczas nie byla czgsto podejmowana w publikacjach, zwtaszcza pomijano analiz¢ problema-
tyki konserwatorskiej oraz konstrukcji. Ze wzgledu na wartos¢ dla nauki, wiedzg dotyczaca ambon
nalezy stopniowo rozszerzac i systematyzowac, a nade wszystko popularyzowac.

Niniejszy artykut dotyczy ambony z kosciota parafialnego pw. $w. Tomasza Apostota w No-
wym Miescie Lubawskim. Jego celem jest zapoznanie czytelnika z obiektem, bedacym przykta-
dem mebla ko$cielnego z terenu ziemi chetminskiej oraz ziemi lubawskiej stanowiacej jej czgsc.
Kazalnica z kosciota nowomiejskiego ma ciekawie skonstruowany program ikonograficzny, kt6-
ry stanowi wyraz duchowosci epoki manieryzmu. Interesujaca jest rowniez nietypowa konstruk-
cja obiektu, rzadko wystgpujaca — biorac pod uwage zardwno czas, jak i miejsce powstania. Zna-
jomo$¢ zagadnien formalnych, stylowych, ikonograficznych, konstrukcyjnych i historycznych,
dotyczacych ambony z Nowego Miasta Lubawskiego, pozwala poszerzy¢ wiedz¢ na temat sprz¢-
tow sakralnych ziemi chelminskiej. Moze takze stanowi¢ przyczynek do rozwoju znajomosci kul-
tury religijnej XVII w., czyli okresu posoborowego.

Reformacja dotarta do Nowego Miasta w potowie XVI w. Nowe wyznanie przyjeto wielu
mieszczan oraz rada miejska. Zdotali oni przeja¢ kosciot nowomiejski na pewno przed rokiem
1581 (wowczas katolicy wybudowali przy kosciele, w rogu cmentarza, niedaleko plebanii, kapli-
c¢ pw. $w. Wawrzynca, w ktorej odprawiali msze). W kosciofach protestanckich ambona byla naj-
wazniejszym sprzetem sakralnym. Brakuje jednak informacji na temat istnienia ambony w farze
nowomiejskiej w okresie wladania kosciotem przez protestantow. Pod koniec XVI w., okoto roku
1596-1598 w catym kraju zaczgto odbieraé protestantom przejete przez nich koscioty. Takze ko-
sciot nowomiejski zostat oddany katolikom. Od tego czasu jego zycie religijne uleglo znacznemu
ozywieniu. W krotkim czasie ufundowano wiele obiektow wyposazenia Swiatyni. Byly to oltarze,
stalle, empora organowa i kolatorska oraz ambona.

Publikacje podaja rézny czas powstania interesujacej nas ambony. Johannes Heise, autor
pierwszej publikacji, wzmiankujacej na temat kazalnicy z Nowego Miasta Lubawskiego, taczyt
czas powstania ambony i oftarza gtéwnego, analizujac styl i form¢ obu'. Ottarz wydatowat na lata

1 ,,Mniej wigcej z tego samego czasu co oltarz gldwny pochodzi ambona - J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmdler der
Provinz Westpreussen des Kreises Strasburg, Danzig 1891, s. 686.



218 Monika Pawtowska

1624-1635, czyli okres sprawowania funkcji biskupa przez Jakuba II Zadzika - fundatora oftarza,
ktorego herbem obiekt zostat ozdobiony” Na t¢ datg powotata si¢ R. Juraszowa w bialej karcie am-
bony, wykonane) w 1960 r.%, oraz ks. A. Talinski’. W ksiazce Diecezja chelmirska podano rok 1630
jako przypuszczalng dat¢ wykonania ambony®. Natomiast J. K. Trybowski i O. Zagérowski w Ka-
talogu zabytkow sztuki czas powstania kazalnicy okreslili jako okres pdZnego renesansu®. Brak ma-
terialdw Zrodtowych, ktdre potwierdzityby te przypuszczenia. Dokladng datg powstania ambony
mozna okresli¢ za pomoca badan obiektu in situ. W podniebiu baldachimu, tuz przy boku najbar-
dziej oddalonym od zaplecka, czyli w miejscu najmniej widocznym ktore dodatkowo jest ostonie-
te od zewnatrz dekoracja snycerska, dajaca gieboki cien, widnieje ztota farba wymalowana data:
1633. Najprawdopodobniej upamigtnia ona rok wykonania kazalnicy. Nalezy przy tym dodac, ze
ambony byty wykonywane w czasie od pot roku do dwéch lat”. Ambona z kosciota w Nowym Mie-
scie Lubawskim nie jest obiektem skomplikowanym, mozna wigc przypuszczalnie przyjac, Ze pro-
jekt formy 1 programu ikonograficznego powstat w roku 1632, a prace wykonawcze rozpoczgto
albo jeszcze w 1632 r., albo na poczatku 1633 .

Wykonawca ambony nie jest znany. Mozna przeprowadzi¢ probg okreslenia autorstwa, doko-
nujac analizy poréwnawczej kazalnicy i ottarza gtownego, pochodzacego z tego samego okresu
1 wykazujacego zblizone cechy stylowe. Zarowno podobienistwo konstrukcji, jak tez omamentyki
1 form rzezbiarskich to cechy méwiace, ze autorem obu obiektéw jest prawdopodobnie ta sama oso-
ba. Ottarz gtéwny wykonat lubawski snycerz Sylwester Dytlof wraz z pomocnikiem Feliksem Fo-
rowskim® (nie wiadomo, czy Forowski uczestniczyk rowniez w pracach przy ambonie). Dytlof byt
tworca wielu elementow 1 obiektow wyposazenia kosciotow lubawskich oraz nowomiejskiego. Za-
pewne jego autorstwa sa, oprcz oltarza glownego i ambony, dwa oftarze boczne, znajdujace si¢
w koscicle nowomiejskim: pw. Tréjcy Swigtej oraz pw. $w. Mikotaja. Wykonat takze strop oraz stal-
lew pobemardyﬁskim kosciele pw. Jana Chrzciciela w Lubawie, a takze przypuszczalnie elemen-
ty wyposazenia z ko$ciota pw. $w. Anny tamze, jak rowniez prawdopodobme w kilku okolicznych
miejscowosciach. Sylwester Dytlof byt rzemieslnikiem wysoklej klasy, jego dzieta stanowity
charakterystyczne, typowe przykfady sztuki lokalnej — zarowno ze wzgledu na miejsce, jak i czas.
Stosowat czgsto zblizone rozwiazania formalne 1 te same motywy dekoracyjne.

Ambona wykonana zostala z drewna iglastego (sosna), ktore z uwagi na wlasciwosci jest wy-
trzymate, dos¢ twarde, co powoduje, ze ,,odbija” dZzwigki, ma to kapitalne znaczenie w przypad-
ku tego rodzaju obiektu wyposazenia sakralnego. Wykonawca, aby zapewni¢ trwato$¢, dobrat spe-
cjalny system konstrukcyjny poszczegdlnych czgsci ambony. Korpus ambony zamocowany jest
na legarze osadzonym w glebokosci filara. Podobne rozwiazanie zastosowano do baldachimu.
Zaplecek zawieszony jest na hakach umieszczonych u gory i u dotu. Bariera schodéw, korpus 1 bal-
dachim wykonane zostaly przy zastosowaniu konstrukcji stojakowo-wiericowej, gdzie rolg stoja-
kéw petnia boczne $cianki korpusu (bariery lub baldachimu), a wienca $ciagajacego $cianki — para-
pet. Podzespoly poszczegdlnych czgsci, tj. bramki, bariery schoddw, korpusu i baldachimu, a takze
zaplecka, maja deskowa konstrukcjg scian. Poszczegolne deski potaczone zostaty za pomoca drew-

2 Ibidem.

3 Materiaty ewidencyjne Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow w Olsztynie (dalej: WUOZ Olsztyn).

4 A. Talinski, Dzieje parafii Nowe Miasto Lubawskie do 1772 r. [praca magisterska napisana na Seminarium Historii
Kosciota pod kierunkiem ks. dr. Anastazego Nadolnego, Lublin 1989, Katolicki Uniwersytet Lubelski, mps].

5 Diecezja chelminska. Zarys historyczno-statystyczny, Pelplin 1928, s. 489.

6 J. K. Trybowski, O. Zagérowski, Katalog zabytkow sztuki, WUOZ Olsztyn, mps, ss. 42-59.

7 1. Pokora, Sztuka w stuzbie reformacji. Slqskie ambony 1550-1650, Warszawa 1982, s. 17.

8 Materialy ewidencyjne WUOZ Olsztyn.
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nianych kotkdw. Na deski natozone sa dekoracje w postaci arkatur i ram, przymocowane cienki-
mi recznie kutymi gwozdziami. Zamystem wykonawcy bylo sprawienie wrazenia konstrukcji ra-
mowo-plycinowej. W korpusie dekoracja z ram jest zdwojona przez dodanie po bokach pilastrow.
Zaplecki ambon najczesciej zdobiono poprzez wstawienie obrazu. W kazalnicy z Nowego Miasta
Lubawskiego t¢ rolg peni przedstawienie figuralne umieszczone na deskach konstrukcyjnych
i ograniczone ramami’. Jest to swego rodzaju proba potaczenia przez wykonawce konstrukcji
deskowej, nasladujacej ramowo-ptycinowa, z tradycja umieszczania w zaplecku obrazu z przedsta-
wieniem figuralnym. Jedynym elementem, przy budowie ktérego wykonawca odstapit od zastoso-
wania konstrukcji deskowej opierzanej dekoracja pseudoptycinowa, sa drzwi. Wykonane zosta-
ty przez zastosowanie konstrukcji ramowo-ptycinowe;j'. Ramiaki faczone sg ztaczem czopowym.
Drzwi zamocowane sa do bramki za pomoca zawiasow czopowych. Wewnatrz, prawdopodobnie
w celu ograniczenia przed wepchnigciem skrzydta do srodka, wprowadzone zostaly zawiasy tarczowe.

Przyczyna zastosowania do wykonania drzwi konstrukcji ramowo-plycinowej byto umozli-
wienie swobodnej pracy drewnu, a przede wszystkim zabezpieczenie skrzydia przed paczeniem
i opuszczeniem, gdyz drzwi jako element ruchomy wymagaly lepszego zabezpieczenia niz pozo-
stale elementy ambony.

Jezeli lepsza 1 nowoczesniejsza konstrukcja ramowo-ptycinowa znana byta wykonawcy am-
bony, zatem nasuwa si¢ pytanie, dlaczego nie zastosowat jej do wykonania catej ambony, a tylko
uzyl jej do drzwi. Skoro znat t¢ konstrukcje i stosowat ja wezesniej'!, to nie mozna méwic o zap6z-
nieniu autora badZ zapoZnieniu regionalnym. Prawdopodobnie konstrukcja deskowa byta prostsza
do wykonania, a przy jej zastosowaniu obiekty powstawaly szybciej. Dlatego przypuszczalnie wy-
konawca uzyt jej do wykonania ambony Aby zasugerowac, ze obiekt w catosci wykonany zostat
w nowoczesnej, a nawet popularnej juz w tamtych czasach konstrukcji ramowo-ptycinowej, deski
opierzy} ramami.

Dekoracje ambon niosa konkretne tresci religijne, potaczone w cate programy ideologicz-
ne tych obiektow. Nie bez znaczenia sa, oprocz przedstawien ikonograficznych, elementy deko-
racyjne, ornamenty, a takze ksztalty czy tez liczby okreslajace te ksztalty, ktorym przypisuje si¢
w symbolice chrze$cijanskiej wyjatkowe znaczenie'?. Programy ikonograficzne ambon obejmuja naj-
czesciej wszystkne ich elementy: bramke z drzwiami, barier¢ schodéw, podpor¢ korpusu (jezeli ist-
nieje), zaplecek i baldachim (zaréwno jego podniebie, jak 1 zwienczenie).

Wedtug Jana Harasimowicza", podstawowe przestanie tresci ikonograficznych ambony jest
umieszczone na korpusie. Tresciom korpusu podporzadkowane jest przestanie bariery, a bywa tez
tak, ze ,,prowadzi” ono do korpusu'®. Nasuwa si¢ tu czysto ,fizyczne” skojarzenie, ktore obrazuje
bezposrednio t¢ ide¢ (bariera schodéw prowadzi ku gérze, a na jej koncu jest umieszczony korpus,

9 Istnieje pewne podobiefistwo do stolarki drzwiowej. Od XVI w. opierzano drzwi deskowe dekoracia pseudoptycino-
wa poprzez nabijanie na nie listew, przez co tworzono rozne ksztalty ptycin - J. J. Tajchman, Drewniane drzwi zabytkowe na
terenie Polski (systematyka i problematyka konserwatorska), Ochrona Zabytkéw, 1999, nr 4(175), s. 273.

10 W Polsce konstrukcja ramowo-ptycinowa w stolarce drzwiowej wnetrz sporadycznie wystgpowata juz pod koniec
XV iw XVIw, popularna stata si¢ dopiero w XVII w. — ibidem.

11 M.in. do wykonania stall w koéciele pw. §w. Jana Chrzciciela w Lubawie.

12 Symbolika liczb w sredniowieczu opierala si¢ na nauce $w. Augustyna, ktory zafascynowany wtasciwosciami liczb,
dostrzegat w nich obraz Absolutu, i dla ktérego pikno bylo wynikiem stosunkéw liczbowych. Dla Teodoryka teologia mia-
ta wspélne cechy z matematyka, bo rozpatrywata formy ciat abstrakcyjnie - S. Kobielus, Dzielo sztuki. Dzielo wiary. Przez
widzialne do niewidzialnego, Zabki 2002.

13 J. Harasimowicz, Tresci i funkcje ideowe sztuki slaskiej Reformacji 1520-1650, Acta Universitatis Wratislaviensis,
Historia Sztuki, 1986,1. 2, s. 101.

14 Ibidem.
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obiekt zawierajacy najwazniejsze przestanie). Podpora to element ambony, symbolizujacy idee fun-
damentalne, ktore leza u podstaw przestania korpusu®. Takze w tym przypadku charakterystyczne
jest materialne odzwierciedlenie: podpora to element podstawowy, bez ktorego nie moze istnie¢
cala reszta, na ktorym si¢ opiera, i z ktdrego symbolicznie bierze poczatek. Na temat pozostatych
elementdw ambony Harasimowicz pisze, ze zaplecek 1 baldachim symbolizuja potwierdzenie tre-
s’ci gloszonych na korpusie'®. Baldachim stanowi jednoczeénie element symbolicznie ,.zamykaja-

caky program 1deowy ambony, koronujacy, co najczesciej odzwierciedla przedstawienie znaj-
dujqce si¢ W jego zwieficzeniu.

Harasimowicz zwrdcit uwagg na to, ze odbiorca programu ikonograficznego ambony byt dwo-
jaki. Z jednej strony byt to oczywiscie wierny, czlonek Koéciota, wyznawca, do ktorego przed-
stawiona tre$¢ miata przemawia¢ w odpowiedni sposob. Jednakze istniata jeszcze jedna postac —
kaznodzieja, ktory miat poucza¢, by¢ posrednikiem pomigdzy cziowiekiem 1 Bogiem. Azeby wy-
pelnial swoja misj¢ odpowiednio, zgodnie z nakazami wiary, 1 jemu nalezalo si¢ pouczenie — me-
mento wskazujace dobra drogg. Pouczenie to znajdowato si¢ w miejscu dostgpnym wylacznie jego
oczom, czyli po wewngtrznej stronie drzwiczek ambony'”.

Prezentacj¢ programu ikonograficznego ambony z kosciola w Nowym Miescie Lubawskim na-
lezy, positkujac si¢ teza Harasimowicza, rozpocza¢ od omdwienia przedstawien znajdujacych sig
kolejno na bramce, barierze, korpusie, a nastgpnie na zaplecku, baldachimie oraz zwienczeniu balda-
chimu. Kolejnos¢ taka jest podyktowana droga, jaka przemierza predykant, aby wyglosi¢ kazanie.

Przy omawianiu symboliki drzwi bramki nalezy wrdci¢ na moment do fragmentu niniej-
szego artykutu, w ktorym mowa jest o dwojakim odbiorcy programu ikonograficznego ambo-
ny. Chodzi o osobg predykanta, do ktorego odnosza si¢ osobne przedstawienia przeznaczone
wylacznie dla jego oczu. S3 to wizerunki $w. sw. Piotra 1 Pawla umieszczone po wewngtrz-
nej stronie drzwiczek w bramce. Prawdopodobnie pokazanie tych postaci stuzy wskazaniu dro-
gi, ktorq nalezy przemlerzyc aby uzyskac zbawienie. Postacie te s3 symbolicznymi drogowska-
zami, méwiacymi, dokad i$¢ 1 skad czerpa¢, méwia nie tylko o wierze jako celu nadrzgdnym
i Zbaw1emu jako efekcie tej wiary. Przypuszczalnie stuzy¢ maja nade wszystko jako wskaznik dla
predykanta, pouczenie dla pouczajacego, ktdry jest postannikiem Boga, realizujacym tres¢ zdania

pow1adanego przez Boga na zaplecku ambony. Zwroémy uwage, ze Piotr i Pawel, dwa filary
Kosciota, umieszczeni s na poczatku symbolicznej drogi predykanta, czyli na drzwiach, i na kofi-
cu, na zaplecku. Prawdopodobnie znaczenie przedstawienia apostotow opieralo si¢ takze na pod-
kresleniu znaczenia ksigdza gloszacego kazanie oraz na pouczeniu kaznodziei, gdzie ma szukac
zrédet i jaka droga prowadzi¢ wiernych.

Bariera schodow, prowadzaca do korpusu, ma prawdopodobnie wymowe zwiazana z droga do
wiary poprzez wiedzg, rozumowe udowadnianie dogmatow wiary, symbolizuje takze powinno$¢
opierania si¢ na pismach teologicznych jako zrédtach poznania wiary. Symbolem tego jest przed-
stawienie na barierze postaci Doktoréw Kosciola™®, czyli autorytetow z dziedziny teologii. Wydaje
si¢, e ma to szczegdlne znaczenie dla ambony nowomiejskiej, ktora powstata w czasach kontrre-
formacji, gdy podejscie do wiary miato w duzej mierze charakter naukowy. Projektodawca progra-

15 Ibidem.

16 Ibidem.

17 Ibidem.

18 Poczatkowo bylo tylko trzech Ojcow Kosciota Zachodniego, $w. Augustyn zostat wiaczony do tej grupy dopiero po
kanonizacji w 1295 r. - B. Dab-Kalinowska, Ziemia, pieklo, raj. Jak czytac obrazy religijne, Warszawa 1994, s. 116. Przed-
stawienie Ojcow Kosciota na barierze schodéw w obiekcie z Nowego Miasta Lubawskiego nie jest wyjatkowe. Istnieje sporo
ambon, posiadajacych tego rodzaju przedstawienia, m.in. w Ornecie (1744), Dobrym Miescie (1693).
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mu ikonograficznego obiektu starat si¢ prawdopodobnie pokaza¢ juz u podstaw, ze bylo to $wiado-
me dzieto tzw. ducha epoki, czasu, w ktorym powstato.

Korpus ambony zostal ozdobiony przedstawieniami postaci czterech ewangelistow". Kore-
sponduja one z czterema Ojcami Kosciota na barierze schodow. Manfred Lurker podaje, ze Ewan-
gelistow przyréwnuje si¢ nie tylko do Ojcow Kosciota, ale rowniez do czterech rajskich rzek, stron
swiata, Zywiotéw, por roku, epok $wiata, prorokow?.

Kolejne elementy korpusu to kolumny. Wedtug Zielinskiego kolumna w symbolice teologicz-
nej oznacza wiarg, nadzieje, statosé, silg i czystosc?'. Kolumny w ambonie oparte s na wysokiej
strefie cokotowej, a cokoty pod nimi ozdobione sa naprzemiennie ptaskorzezbionymi maszkarona-
mi 1 lwami. Forstner podaje, ze maszkarony i maski symbolizuja przypuszczalnie sit¢ nadprzyro-
dzona zwycigzajaca zto?. Na temat symboliki postaci Iwa wypowiada si¢ Zielinski. Lew zdaniem
tego autora to symbol sity, bo nie zna trwogi, walczy z odwaga, ale oznacza takze stato$c i czujno$é
—bo $pi z otwartymi oczami. Lew jest takze figura Chrystusa®, co potwierdza Zielinski, ktory po-
daje, ze lew to figura krolewskosci Boga—Czlowieka,

Posrod przedstawien znajdujacych sig na korpusie umieszezone sa rzezbione twarze: mtodzien-
ca, dziewczyny, kobiety oraz mezczyzny®. Forstner pisze, Ze glowa jest siedliskiem najwazniej-
szych czynnosci zmystow 1 ducha, okreslajacych i ukierunkowujacych wszelkie dziatanie cztowie-
ka. Autorka ta podaje, ze $w. Pawel napisal, ze glowa kazdego mgzczyzny jest Chrystus, a kobiety
—mezezyzna. Glowa Chrystusa jest Bog, a sam Chrystus petni rol¢ glowy Kosciota®.

W nastegpnej kolejnosc1 wystepuja na korpusie omamenty27 sq to stylizowane liScie palmy®.
D. Forstner podaje, ze $w. Augustyn powiedzial, iz gatazki palm sa znakami uwielbienia, ktd-

19 Notabene umieszczonymi zgodnie z kolejnoscia znajdujacych si¢ w Biblii Ewangelii: od lewej strony Mateusz, po-
tem Marek, kolejno Lukasz, a na koricu Jan.

20 M. Lurker, Przeslanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakbw 1994, s. 174. W ambonie nowomigjskiej bar-
dzo czgsto wystepuje liczba cztery. Procz czterech widocznych z zewnatrz bokow korpusu, na ktorych zostali przedstawie-
ni ewangelisci, i czterech postaci Ojcow Kosciota, umieszczonych na barierze schodéw, ambone zdobia cztery kolumny, tyle
samo rzezbionych glow ludzkich. Maszkarony i Iwie tby tworza w sumie takze liczbg cztery.

21 Ch. Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzqdzeniu, wyposazeniu, ozdobie i konserwacji Domu
Bozego. Podrecznik opracowany na podstawie przepisow koscielnych, Ponan — Warszawa — Lublin 1960, s. 481. Jako ele-
ment podtrzymujacy budowlg kolumna moze symbolizowa oparcie, podporg obiektu.

22 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej, Warszawa 1990, 5. 43.

23 W Ksigdze Apokalipsy mowa jest o Chrystusie - Iwie z pokolenia Judy i Dawida, ktdry zwycigzyt smier¢ przez swe
zmartwychwstanie 1 ktry $pi w grobie, majac otwarte oczy i czujne serce - Ksigga Apokalipsy, 5,5.

24 Ch. Zielinski, op. cit., s. 484, 515. Istnieje wicle przyktadow ambon, na ktdrych umieszczone sg przedstawienia
Iwéw. Marmurowa ambona z Pizy, autorstwa Nicola Pisano z 1260 r., jest zbudowana z korpusu na sze$ciu wysokich kolum-
nach, z ktérych trzy stoja na grzbietach idacych Iwow.

25 Prawdopodobnie nie symbolizuja one czasu, a wigc niestalosci rzeczy ziemskich, bowiem w takim wypadku bytyby
to twarze dziecka, mtodzienca, mgzczyzny w sile wieku oraz starca, albo trzech sposréd wymienionych postaci.

26 D. Forstner, op. cit., ss. 357-358.

27 Ambona jest ozdobiona omamentem geometrycznym w formie jajownikow. Nie wydaje sig, by miato to jakies zna-
czenie dla programu ikonograficznego, bo jest to omament nawiazujacy formalnie do antycznego, czyli mialby charakter
swiecki lub nawet mozna bytoby go okreslic mianem poganskiego. Dlatego tez raczej nie nalezy poszukiwa¢ odniesienia do
symboliki jaja (ovo z tac. to jajo, stad nazwa omamentu przypominajacego jajo - jajownik). Prawdopodobnie ambona zostata
ozdobiona omamentami, ktére sa wyrazem ducha epoki, a nie stanowia symboliki. Do nich nalezq réwniez oramenty roslin-
ne, esowniki czy tez ceowniki, typowo manierystyczne. Dlatego nie bgda omawiane, jesli chodzi o znaczenie dla ikonografii.
Nalezy doda, ze omamenty te byly kilkakrotnie stosowane przez Dytlofa do ozdobienia kilku sprzgtow sakralnych. Z tego
wzgledu poszukiwanie zwiazku omamentéw z catym programem ikonograficznym ambony nie wydaje si¢ celowe.

28 Stanowig one wypetnienie pol z przedstawieniami ewangelistow. Podobne wypetnienia umieszczono w kartuszu her-
bowym bp. Wawrzynca Gembickiego (1600-1610), znajdujacym sig w kosciele pw. $w. Anny w Lubawie. Ze wzgledu na po-
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re glosza zwycigstwo, gdyz Pan miat pokonaé $mier¢ moca swojej $mierci, by zatriumfowa¢ nad
szatanem”.

Korpus ambony zdobia, spogladajac od dotu, maszkarony i Iwie Iby, ktére moga symbolizowa¢
odwagg i sit¢ nadprzyrodzona, zdolna do zwycigzania zla. Kolejny, integralny z powyzszymi, ele-
ment ambony, to kolumny. Nie s one konstrukcyjne w stosunku do korpusu, tzn. nie spoczywa na
nich cigzar konstrukcji, stuza jedynie dekoracji. Wydaje sig, ze ma to kapitalne znaczenie dla sym-
bolki tej ambony, kolumny bowiem zostaly w tym miejscu wstawione prawdopodobnie dlatego,
by symbolizowa¢ podpore, na ktorej opiera si¢ wiara, a takze sit¢ do zwycigzania zfa. Dodajac do
tego symboliczne znaczenie barwy zlotej, ktdra zostaly pomalowane kolumny, mozna przypuscic,
ze chodzito o ukazanie Chrystusa jako wzorca do nasladowania dla wiemnych, jako symboliczne]
+kolumny” wiary. Ma to zwiazek z przedstawieniem postaci ewangelistow w ptycinach pomigdzy
kolumnami. W Ewangeliach bowiem zostaty spisane teksty dotyczace historii zbawienia cztowie-
ka przez ukrzyzowanie Chrystusa. Cechy symbolizowane przez kolumny i przedstawienia masz-
karonéw oraz Iwich tbow, czyli cnota, sita 1 czystosc, stanowi¢ moga symboliczng bazg dla ,ko-
lumny”, ktora jest Chrystus, a zarazem dla wiary w zbawienie cztowieka przez $mier¢ Chrystusa,
gloszonej przez teksty Ewangelii.

W zaplecku znajduja si¢ przedstawienia sw. $w. Piotra 1 Pawla. Koresponduja one z ukazany-
mi na drzwiach bramki wizerunkami tych samych postaci. Jednakze na zaplecku ponad obydwoma
swietymi ukazany zostat Bog Ojciec w otoczeniu dziewigciu aniotow™. Bog wypowiada do Piotra
i Pawla stowa: ,,QUI VOS AUDIT, ME AUDIT"™'. Stowa te w rzeczywistosci wypowiedziat Chry-
stus, jednakze, przypuszczalnie w celu ukazania jednosci trdjcy, na zaplecku wypowiada je Bog.
Piotr i Pawet to filary wiary katolickiej, przekaznicy nauki i stow Chrystusa, a wigc takze Boga.
Apostotowie ci mieli w czasie Zycia Chrystusa i po jego Smierci szerzy¢ wiarg chrzescijanska. Tak
samo kaznodzieja otrzymuje od Boga zadanie gloszenia nauk Chrystusa®. ,Kto was stucha, mnie
stucha, a kto wami gardzi, mna gardzi”- jest to zdanie znajdujace si¢ w kazdej z czterech Ewan-
gelii®. W ten sposob wracamy znéw do symboli przedstawien znajdujacych si¢ na koszu: czterech
ewangelistow.

Ostatni element ambony to baldachim. Przypuszczalng rola baldachimu w ambonie jest, oprocz
funkcji odbijania dZzwigkow, takze funkcja symboliczna. Baldachim prawdopodobnie symbolizu-
je niebo, w ktorym bedzie sig realizowato zycie wieczne. Stad na podniebiu baldachimu, w jednym
z o$miu kasetonéw, umieszczony zostat wizerunek gotebicy Ducha Swigtego*. Gotab juz od cza-
sOw starozytnych symbolizowat duszg oddzielong od ciata, a w chrzescijanstwie dusz¢ przecho-

dobienstwo formalne mozna przypuszczaé, ze wykonat go autor ambony nowomiejskiej. Nie mozna zatem przyjaé za pew-
nik celowego przedstawienia takich form dekoracyjnych. By¢ moze autor wykorzystat doswiadczenie z poprzednich prac
1 wprowadzit takie wiasnie formy.

29 D. Forstner, op. cit., s. 175. Palma jest symbolicznym znakiem zmartwychwstania i zwycigstwa, dlatego stuzy do deko-
racji w okresie wiefkanocnym.

30 Anioty maja symbolizowaé prawdopodobnie dziewigé chréw anielskich. Przedstawienie aniotdw to prawdopodob-
nie takze symboliczne ukazanie sensu i ideatu wiary katolickiej ze wzglgdu na duchowa doskonatos¢ ich natury — Ch. Zie-
linski, op. cit., s. 294.

31 Ewangelia wg sw. Lukasza, 10, 16. Sa to stowa Jezusa do siedemdziesigciu dwach, ktory wystat po dwaoch z nich do
miast, do ktorych sam zamierzat przyj$¢. Nie wydaje sig, by w przypadku przedstawienia na ambonie w kosciele nowomiej-
skim znalazi si¢ blad lub tez przedstawienie to byto wynikiem niewiedzy. Prawdopodobnie jest to zabieg Swiadomy.

32 Zwrocié tu nalezy uwagg na podkreslenie znaczenia roli urzgdu predykanta,

33 Ewangelia wg $w. Mateusza 10, 40; Ewangelia wg sw. Marka 9, 37-41; Ewangelia wg. sw. Lukasza 10,16, Ewan-
gelia wg $w. Jana 13, 20.

34 Duch Swigty byt wyobrazany albo pod postacia ptonacego ognia, albo wiasnic ptaka.
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dzaca do Chrystusa, czyli w przenosni do nieba. Bedzie to oznaczato zatem prawdopodobnie sym-
boliczny koniec istnienia cielesnego na ziemi i poczatek zycia wiecznego®. Baldachim ambony ma
ksztalt szescioboku, co moze go laczy¢ z symbolicznym znaczeniem liczby szes¢, czyli odkupie-
niem cztowieka przez $mier¢ Chrystusa na krzyzu. W podniebiu znajduje si¢ przedstawienie gote-
bicy Ducha Swigtego. By¢ moze w przedstawieniu tym odnajdujemy egzemplifikacj¢ Ducha Swig-
tego, stanowiacego natchnienie dla ewangelistow, ktorych nauki prowadza ku zmartwychwstaniu
do wiecznosci.

Zwienczeniem baldachimu ambony nowomiejskiej jest rzezba Chrystusa Salwator Mundi, kto-
ry ukazuje si¢ zmartwychwstaly w koronie cierniowej. Ten element ambony jest bardzo wazny,
spaja bowiem caty program ikonograficzny obiektu, stanowi rodzaj facznika pomigdzy poszcze-
golnymi elementami. W tym wypadku kieruje odbiorcg ku Nowemu Testamentowi Pisma Swig-
tego. Zmartwychwstanie Chrystusa nastapito po $mierci na krzyzu, stad bliski zwiazek tegoz
przedstawienia z liczba szes¢ i cztery. Ale takze z postaciami umieszczonymi na ambonie, tj. ewan-
gelistami, ktorzy byli swiadkami dziatalno$ci Chrystusa i opisali dzieje zbawienia, $w. §w. Pio-
trem 1 Pawlem, ktorzy wypetniali misj¢ po smierci Chrystusa, Ojcami Kosciota, ktorzy naucza-
li i realizowali nakazy Boga. Istnieje tez korespondencja z postacia lwa, czyli figura krolewskosci
Boga-Czlowieka. Posta¢ Chrystusa, koronujaca ambong, a wigc zarazem caly program ideowy
obiektu, ma prawdopodobnie wskaza¢, ze zbawienia moze dokonac jedynie Chrystus. Symbole ta-
cza sig ze soba 1 wzajemnie przenikaja, tworzac wspanialy i bogaty program ikonograficzny o nie-
powtarzalnym charakterze.

Wiedzg o tresciach ideowych ambony w Nowym Miescie Lubawskim poglebia interpretacja
liczb, ktore zostaty wkomponowane w formy m.in. szesciobocznego korpusu, czworobocznej ba-
riery, a takze przedstawien czterech ewangelistow i czterech Ojcéw Kosciofa.

Symbolika liczby szes¢, ktorej odzwierciedleniem jest w nowomigjskiej ambonie szesciobocz-
ny korpus, a takze zwiazana z szostka poprzez krzyz czworka®, nawiazuje do odkupienia cztowie-
ka przez $mier¢ Chrystusa na krzyzu. Moze to stanowi¢ przypuszczalnie potwierdzenie niniejszych
wywodow. Szdstka okreslana byla jako liczba doskonata. Filon z Aleksandrii rzekt: ,,Gdy usty-
szysz, ze Bog zakonczyt swe dzieto szostego dnia, nie powiniene$ sobie wyobrazag, ze chodzi tu
o przedzial szesciu dni, lecz o liczbe doskonata, jaka jest szes¢™”. Szdstka jest wazna rowniez
dlatego ze w sz0stym dmu zostal stworzony przez Boga cztowiek. Forstner pisze, ze wyrdznia
si¢ sze$¢ wiekow $wiata, ktdre przetozone zostaly na szes¢ dni stworzenia®®. Tym z kolei, we-
diug Stanistawa Kobielusa miata odpowiadac szosta godzina czasu odkupienia, na ktéra zwrocxh
uwage ewangelisci®. Na temat symboliki szostki Kobielus pisze rowniez, ze na tej liczbie opar-
ta zostata konstrukcja heksagramu, ktora symbolizuje zwiazek migdzy niebem i ziemia, Bogiem
1 cztowiekiem®, co z kolei mozna przetozy¢ na symbolike ambony, z ktorej glosi kaptan — po-
srednik pomigdzy Bogiem i czlowiekiem, czyli niebem i ziemig — stojacy w miejscu 0znaczaja-

35 Symbol golgbicy jest takze znakiem natchnienia i $wigtych nauczycieli. Na marginesie nalezy dodac, ze w nowo-
zytnej sztuce czstym motywem jest Duch Swigty, ktéry inspiruje ewangelistéw — D. Forstner, op. cit., s. 231; B. Dab-Kali-
nowska, op. cit., ss. 134-135.

36 Lurker pisze, ze liczba cztery faczy si¢ symbolicznie z liczba szes¢ poprzez krzyz, ktéry ma cztery ramiona, ale moze
powstac tez z roziozonego szescioboku — M. Lurker, op. cit., s. 308.

371. Prieur, Symbole swiata, Warszawa [b.r.w.}, s. 153.

38 D. Forstner, op. cit., s. 46.

39 S. Kobielus, op. cit., s. 205. By¢ moze ma to zwiazek z przedstawieniami czterech Ewangelistéw umieszczonymi
na koszu, ktéry ma ksztalt szescioboku.

40 Ibidem, s. 206.
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cym szdstkg. Szostka jako symbol ziemi, Swiata stworzonego przez Boga, moze oznacza¢ zwia-
zek ze stworca. Kobielus pisze takze, ze ,,sze$¢” faczono z odkupieniem czlowieka przez smieré
Chrystusa na krzyzu, ktora miata miejsce w szostej epoce $wiata,w szostym dniu tygodnia, o szo-
stej godzinie!',

Kolejno nalezatoby przeanalizowa¢ symboliczne znaczenie liczby cztery, wystepujacej w am-
bonie pod postacia czterech ewangelistow w korpusie, czterech Ojcéw Kosciota w bokach bariery.
Lurker okresla czworke, siggajac do symboliki liczb w chrzescijanstwie, jako symbol biblijny $wia-
ta stworzonego przez Boga, czyli desygnat rzeczy materialnych, ziemskich®. Wedhug D. Forstner
czwdrka symbolizuje cztery istoty Zyjace z wizji Ezechiela — czyli ewangelistow, ktore tacza w sobie
symbole najwyzszych sit natury i zycia®. Nadto Lurker zauwazyl, ze czworka moze by¢ przedstawia-
na - jak nadmieniono — w postaci krzyza, co daje konotacje z krzyzem, na ktérym zmart Chrystus.

Liczba o duzym znaczeniu w przypadku programu ikonograficznego ambony nowomiejskiej
jest osemka. W baldachimie umieszczonych jest osiem pseudokasetonow. Liczba osiem symbo-
lizuje wedtug D. Forstner to, co doskonale, a w chrzescijanstwie przede wszystkim wieczny byt
z Bogiem. Pierwszy dzien nowego tygodnia jest zarazem dsmym dniem, a wigc tym, w ktorym zmar-
twychwstat Chrystus*. Autorka ta przypomina, ze o$mioro ludzi ocalato z potopu w Arce Noego.
Osmego dnia dokonywane byto obrzezanie nowo narodzonych Izraelitéw, bowiem czlowiek swy-
mi grzechami przez siedem dni splamit $wiat. Osmego dnia nakazany jest chrzest nowo narodzonych
chrzescijan®. Dzien sadu ostatecznego bedzie takze dsmym dniem szabatu®.

Przedstawienia czterech ewangelistow, czyli swiadkow Chrystusowych i filarow Kosciota
Chrystusowego®, to niezwykle popularne wyobrazenia wystepujace na ambonach. Mozna przyto-
czy¢ wiele przykladow zastosowania wizerunkow tych postaci na kazalnicach z terenu catej Polski,
a takze ambong we wioskiej miejscowosci Corcumello, w kosciele sw. Mikotaja, autorstwa Stefa-
na von Moscino, z 1267 ., ktdrej korpus zostat ozdobiony symbolami ewangelistow. Sa to row-
niez ambony z kosciotéw w Kiwitach i Jarandowie na Warmii®®, Do ambon o korpusach z przed-
stawieniami ewangelistow nalezy takze m.in. ambona z kosciofa protestanckiego w Lubominie na
Slasku z 1640 1.9

Bardziej rozwinigte programy ikonograficzne moga zawiera¢ dodane przedstawienia Chrystusa
Salvatora Mundi. Egzemplifikacj¢ stanowia np. dolnoslaska ambona z kosciota w Polskiej Cerkwi®®

41 Krzyz, jak wspomniano wczesniej, jest symbolicznie zwiazany z liczba sze$¢. Zwieficzeniem baldachimu ambony
nowomiejskiej jest rzezba Chrystusa Salwatora, ktory ukazuje sig zmartwychwstaty w koronie cierniowe;. Jego zmartwych-
wstanie nastapito po smierci na krzyzu, stad bliski zwiazek tegoz przedstawienia z liczba szes¢ - ibidem, s. 298.

42 M. Lurker, op. cit., s. 174. Nalezatoby dodac, ze Clarenbaldus z Arras (zm. po roku 1170), powotujac si¢ na Pitagora-
sa, podawal, ze ,,quaternarius - cztery, sugeruje zmaterializowana mozliwosc obecna w czterech zywiotach prezentowanych
w formie kwadratu” - S. Kobielus, op. cit., s. 203.

43 A Bog objawil sig czlowiekowi w Nowym Testamencie w czterech ewangeliach - D. Forstner, op. cit., 5. 325.

44 ,Osmy dzief oznacza jednoczesnie poczatek, ale i koniec. Osmego dnia Zmartwychwstaty zabiera ze soba wszyst-
ko do bytu istniejacego poza sfera tego wszystkiego, co ziemskie. Laska dsmego dnia wyniosta czlowicka poza $wiat ziem-
ski, by dalej zyt w Chrystusie” - ibidem, s. 49.

45 Chrzest, symbolizujacy zmartwychwstanie mistyczne, nakazane jest odbywac smego dnia po narodzinach, ponie-
waz Chrystus zmartwychwstat dsmego dnia. Na znak tego baptysteria maja zawsze ksztalt o§mioboczny.

46 D. Forstner, op. cit., ss. 49-50. Stad tez kolejne symboliczne znaczenie dsemki. Wedtug Prieur’a oznacza ona prze-
obfitos¢ doskonatosci, Zycie wieczne - J. Prieur, op. cit., s. 157.

47 1. Pokora, op. cit., s. 89.

48 T. Chrzanowski, Przewodnik po zabytkowych kosciolach péinocnej Warmii, Olszyn 1978.

49 ]. Pokora, Ambony Slaskie z lat 1550~1650 (stan zachowania), Ochrona Zabytkéw, 1975, nr 3/4, ss. 198-216.

50 Ibidem, ss. 198-216.



Ambona z kosciola parafialnego pw. sw. Tomasza Apostota 225

z potowy XVIII w., ambona z Nieszawy®' z trzeciej ¢wierci XVIII w. oraz intarsjowana kazalnica
z kosciota bernardynek w Chetmnie® z 1597 r. i trzeciej ¢wierci XVIII w.

W innej wersji program zawierajqcy jako bazg przcdstawienia czterech ewangelistow rozsze-
rzony bywa o postacie $w. $w. Piotra i Pawla, jak ma to miejsce w przypadku dolnoslqsklch kazal-
nic z kosciotow w Miechowej* z 1628 r. i Krzyzanowicach* z 1614 1., czy tez oprocz obu $wietych
~ o0 posta¢ Chrystusa Salvatora Mundi, jak np. w ambonie z Krotoszyna® w Wielkopolsce (przed
potowa XVII w.), kazalnicy w Brozcu na Slasku z 1721 1.

Bywaja obiekty, ktorych program ideowy opiera si¢ na przedstawieniach Chrystusa Salwato-
ra Mundi, czterech ewangelistow, postaci $w. $w. Piotra i Pawla i rozszerzony jest o nowe watki, jak
np. w Kozminie® w Wielkopolsce z 1680 r., gdzie w zaplecku zostata przedstawiona posta¢ nieznane-
g0 $wigtego, w Brzozowie™ na Rzeszowszczyznie (ambona z czwartej ¢wierci XVIII w.), gdzie wpro-
wadzone zostaty watki zwiazane z Niepokalanym Poczgciem Naj$wigtszej Maryi Panny oraz postacie
$wigtych: Joachima, Anny, Michata Archaniofa i golgbicy Ducha Swigtego oraz pelikana; czy tez w Le-
zajsku’® (druga éwier¢ XVII w.), w kosciele bernardynow, gdzie zaplecek zdobia postacie Matki Bozej
z Dzieciatkiem, $w. Bonawentury i $w. Antoniego Padewskiego oraz ambona z kosciota w Skolitach®
na Warmii (bramke zdobi przedstawienie Mojzesza, w zaplecku znajduje si¢ posta¢ Chrystusa Zmar-
twychwstatego, a na baldachimie umieszczone zostaty postacie Chrystusa, Matki Bozej i aniotow).

Wprowadzane bywaly tez watki wzmacniajace tego rodzaju program ikonograficzny. Ambona
w Strzelcach Opolskich® (pierwsza potowa XVIII w.) posiada dodatkowo przedstawienia Ojcow
Kosciota i Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny. Kolejna dolnoslaska kazalnica z ko$ciota pa-
rafialnego w Makoszycach®' (potowa XVII w. 1 1693 r.) ozdobiona jest przedstawieniami Chrystu-
sa Dobrego Pasterza, Chrystusa Nauczajacego i Chrystusa Salvatora Mundi, w zaplecku postaciami
$w. $w. Piotra i Pawla, w korpusie czterech ewangelistow, a w zwieficzeniu trabiacego aniota. Na
ambonie z kosciota pw. Swigtej Trojey w Chetmzy® (1604 i 1676), ufundowanej przez bp. Waw-
rzynica Gembickiego, przedstawiono anioty trzymajace Arma Christi®. Podobnie tez ambona ze

51 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce (dalej: KZSzP), t. X1, Wojewddztwo bydgoskie, pod red. T. Chrzanowskiego
i M. Komeckiego, zeszyt 1, Powiat aleksandrowski, Warszawa 1969, fig. 55.

52 KZSzP, t. X1, Wojewddztwo bydgoskie, pod red. T. Chrzanowskiego i M. Komeckiego, zeszyt 4, Dawny powiat chel-
minski, Warszawa 1976, fig. 167.

53 KZSzP, t. VII, Wojewddziwo apolskie, pod red. T. Chrzanowskiego i M. Komneckiego, zeszyt 1, Powiat brzeski, War-
szawa 1961.

54 KZSzP, t. VII, Wojewddztwo opolskie, pod red. T. Chrzanowskiego i M. Korneckiego, zeszyt 13, Powiat racibor-
ski, Warszawa 1967.

55 KZSzP, 1. V, Wojewddztwo poznariskie, pod red. T. Ruszezyniskiej i A. Stawskiej, zeszyt 11, Powiat krotoszynski, War-
szawa 1973, fig. 98.

56 Ibidem, patrz przyp. 55, fig. 99.

57 KZSzP, t. VI, Wojewodztwo rzeszowskie, pod red. E. Sniezyfiskiej-Stolotowej 1 F. Stolota, zeszyt 2, Powiat brzo-
zowski, Warszawa 1974, fig. 86.

58 Katalog zabytkow sztuki (dalej: KZSz), Wojewodztwo rzeszowskie, pod red. E. Sniezynskicj-Stolotowej i F. Stolota,
Lezajsk, Sokolow Malopolski i okolice, Warszawa 1989, fig. 88, 89, 90.

59 Tadeusz Chrzanowski, op. cit.

60 KZSzP, t. V11, Wojewddztwo opolskie, pod red. E. Dwomnik-Gutowskiej 1 E. Symbratowicz, zeszyt 14, Powiat strze-
lecki, Warszawa 1961, fig. 58.

61 KZSzP, t. VII, Wojewddztwo opolskie, pod red. T. Chrzanowskiego i M. Korneckiego, zeszyt 1, Powiat brzeski, War-
szawa 1961, fig. 121.

62 P. Birecki, Dzieje sztuki Chelmzy, Chetmza 2001, s. 104.

63 Wtornie ambona ta posiadata drzwi ozdobione polichromia przedstawiajaca $w. Wawrzyfica, by¢ moze obiekt ten
miat w swoim programie takze tresci zwiazane z u$wietnieniem osoby fundatora - M. Dorawa, Katedra Swietej Trojcy
w Chelmiy, Warszawa - Poznan - Torun, 1975, s. 35; P. Birecki, op. cit., s. 104.
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slaskiej miejscowosci Trzebicko® (1640-1650, 1678), gdzie jeszcze dodatkowo wprowadzone zo-
stato przedstawienie Ecce Homo. Na kazalnicy z Orety (1744) przedstawiono czterech ewangeli-
stow, trzech Ojcow Kosciota (Hieronima, Augustyna i Grzegorza Wielkiego), sw. sw. Piotra i Paw-
ta na bramce oraz Chrystusa Zbawiciela na baldachimie i koszu.

Najblizszy ideowo program maja trzy obiekty: ambony z Ornety, Trzebicka i Cheimzy. Zarow-
no kazalnica z Omety, jak i z Trzebicka powstaly w okresie pozniejszym niz ambona z kosciota
farnego w Nowym Miescie Lubawskim. Najblizsza chronologicznie, jak tez jesli chodzi o zasi¢g
terytorialny, jest ambona z Chetmzy. Jest to obiekt pochodzacy z fundacji bp. Wawrzynca Gem-
bickiego, postaci majacej spory wptyw na zaistnienie wielu obiektow wyposazenia koscielnego.
Chetmza jest miejscowoscia lezaca, tak jak i Nowe Miasto Lubawskie, na terenie ziemi chetmin-
skiej, w diecezji chetminskiej. By¢ moze whasnie program ikonograficzny ambony z kosciota pw.
Swigtej Tréjcy stanowit inspiracj¢ dla projektanta programu ideowego ambony w Nowym Mie-
scie Lubawskim. Doktadny projekt sporzadzit zapewne fundator obiektu. Kim byt 6w donator? Nie
wiadomo. Gdyby byl postacia prywatna — prawdopodobnie zechciatby dla uswietnienia swojego
rodu lub podkreslenia swej roli wprowadzi¢ do programu ikonograficznego kazalnicy watki swiec-
kie lub posta¢ swojego patrona (taka osoba mogt by¢ dwczesny starosta bratianski Pawel Dzia-
tynski, fundator wielu obiektéw sakralnych z pierwszej polowy XVII w.). Program ambony no-
womiejskiej pozbawiony jest watkow $wieckich, co wskazuje, mimo specyficznego charakteru
dewocji tego okresu, ze fundatorem byta osoba duchowna lub blisko zwiazana ze stanem duchow-
nym. Przypuszczalnie byt to dwczesny proboszcz parafii nowomiejskiej ks. Jakub Zottowski.

Oryginalny materiat, z ktorego ambona zostala wykonana, zachowat si¢ prawie catkowicie.
Elementem dodanym pézniej jest podtoga w korpusie, ktora ulegta zniszczeniu. Wymiana nasta-
pita przez demontaz korpusu i zdj¢cie go z legara, polozenie nowej podiogi oraz ponowny mon-
taz korpusu. O tym, Ze podloga jest wtorna, $wiadcza ztacza pomigdzy $cianka a deskami podtogi.
Podtoga jest zamocowana do $cianek korpusu za pomoca zlaczy wezepowych 1 kotkéw. Gniazda
w $ciankach maja ksztatt jaskdlczego ogona, natomiast deski podtogi w miejscach ztaczy sa scig-
te pionowo. Brak dopasowania do ksztaltu gniazd dowodzi oczywiscie wtérmnosci podtogi. Podczas
prac naprawczych, ktdre miaty miejsce w ostatnich latach, wprowadzono wspotczesne elementy,
tj. stopnicg 1 podstopnicg w schodach.

Stan zachowania ambony jest niezadowalajacy. Dziatalnos¢ drewnojadow spowodowata znisz-
czenia techniczne. Zastosowanie zbyt stabego systemu konstrukcyjnego baldachimu sprawito
opuszczenie tego elementu, nawet pomimo wzmocnienia za pomoca tancucha przymocowanego
do filara. Zastosowano prawdopodobnie zbyt stabe legary, ktore nie utrzymuja baldachimu i dos¢
cigzkiej figury umieszczonej na nim. Baldachim ulegt zniszczeniu przy wprowadzaniu do obiektu
o$wietlenia. W podniebiu wycigto trzy otwory 1 umieszczono w nich lampki stuzace do oswietla-
nia ambony w czasie kazan.

Ambona jako zrodto badawcze dla wielu dziedzin nauki ma wartos¢ historyczno-naukowa. Jej
forma, dekoracja i kolorystyka sa doskonale dopasowane do pozostatych elementéw wyposazenia,
co wplywa na poziom wartosci estetycznej obiektu. Zniszczenia 1 braki pewnych czgéci to zjawiska
o wydzwigku negatywnym ze wzglgdu na dezintegracjg ambony, jednakze powoduja one wzrost
znaczenia szczegOlnie waznej w obiekcie zabytkowym warto$ci dawnosci.

Zwazywszy na stan zachowania oraz wartosciowanie ambony obiekt ten wymaga wykonania
w szybkim czasie prac konserwatorskich. Nalezaloby je poprzedzi¢ gruntownymi badaniami kon-
serwatorskimi z zakresu fizyki 1 chemii oraz wykonaniem ekspertyz, co umozliwitoby opraco-

64 KZSzP, t. V, Wojewddztwo poznanskie, oprac. A. Kodurowa 1 in., zeszyt 16, Powiat ostrowski, Warszawa 1958.



Ambona z kosciofa parafialnego pw. $w. Tomasza Apostota 227

wanie projektu prac konserwatorskich i restauratorskich. Dzigki badaniom warstw polichromii
mozliwe byloby okreslenie ich oryginalnosci lub wtérnosci. Prace nalezy rozpocza¢ od zamoco-
wania opuszczonego baldachimu. W nastgpnej kolejnosci trzeba uzupetnic¢ ubytki materii powsta-
te na skutek dziatalno$ci drewnojadéw. Dla zachowania jednorodnej percepcji wrazenia potrze-
bne jest uzupeienie brakujacych elementow, tj. snycersko opracowanych azurowych form
dekoracyjnych w baldachimie oraz dolnej czgsci korpusu. Zniszczenia powstate po wprowadzeniu
o$wietlenia ambony trzeba zlikwidowac. Wazne jest uczytelnienie daty wykonania umieszczonej
w podniebiu. Polichromie wymagaja renowacji. Rzezba Chrystusa Salvatora powinna by¢ podda-
na zabiegom konserwatorskim, ktére przywrdcilyby jej $wiezos¢. Po ukonczeniu prac konser-
watorskich kazalnicy opieka nad zabytkiem powinna zmierza¢ w kierunku nieingerowania w jego
materi¢. Niedopuszczalna jest zmiana lokalizacji w obrgbie kosciota, gdyz zmiany ekspozycji mo-
ghyby narazi¢ obiekt na uszkodzenia 1 powstanie ubytkéw. Wskazane byloby okazjonalne uzytko-
wanie ambony, np. do gloszenia kazan wielkopostnych lub przy okazji innych $wiat.

Kanzel in der Thomas-Apostel-Pfarrkirche in Nowe Miasto Lubawskie.
Geschichte, ikonographisches Programm, Bauart,
konservatorische Behandlung des Objektes

Zusammenfassung

Die Ausarbeitung schildert die Geschichte einer Kanzel aus der Thomas-Apostel-Pfarrkirche in Neumark. Die Verfas-
senin setzt sich zum Ziel, den Lesern die Geschichte eines kirchlichen Mobelstiickes aus dem Gebiet des Kulmer Landes und
der Umgebung von Lobau niherzubringen.

Die Kanzel der Neumarker Pfarrkirche zeichnet sich durch ein interessantes ikonographisches Programm aus, das gleich-
zeitig einen Ausdruck der Geistigkeit der Manierismusepoche darstellt. GroBe Aufmerksamkeit weckt die untypische
Bauart des Objektes, die sehr selten vorkommt, wenn man die Zeit und den Ort der Entstehung beriicksichtigt. Die za-
hireichen Angaben zur Form, zum Stil, zur lkonographie, Bauart und Geschichte der untersuchten Kircheneinrichtung
ermbglihen den Lesern, die Kenntnisse iiber sakrales Mobiliar im Kulmer Land und iiber religiése Kultur des 17. Jhs., also
in der Zeit nach dem Konzil von Trient, zu erweitern.

Ubersetzung Magdalena I. Sacha



