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Nie jest tatwo kusi¢ sie o omawianie
wystawy, w ktérej realizacji mialo sie
swoj autorski udzial. Chwali¢ jej nie wy-
pada, za$ na krytyke zdoby¢ sie nietrud-
no, znajac wszelkie jej niedoskonatosci.
Ekspozycja U tronu Krolowej Polski spel-
nila swoje zadanie jako wydarzenie
o duzej sile spotecznego oddzialywania,
ktore moglo przekonaé wiekszos¢ zwie-
dzajacych o wyjatkowej roli klasztoru ja-
snogorskiego w dziejach kultury i ducho-
wosci polskiej. Nie ma wiec powodoéw,
aby tlumaczy¢ sie z niedostrzezonych
uchybienn tego wyjatkowego przedsie-
wziecia, jakim byla prezentacja w murach
Zamku warszawskiego spuscizny arty-
stycznej oraz daréw skladanych przez
stulecia do obrazu Matki Boskiej
przez pielgrzymoéw przybywajacych do
Czestochowy. Zlozyly sie one na jeden
z najbogatszych, ocalalych w znacznej
mierze do naszych czaséw skarbcéw ko-
écielnych w Europie Srodkowej, ktory
w tak imponujacym wyborze nie byl ni-
gdy prezentowany publicznie poza
miejscem stalego przechowywania. Po-
przesta¢ tu wiec wypada na oméwieniu
okolicznosci, w jakich zrodzila sie kon-
cepcja wystawy, oraz zalozen ideowych,
jakie przyswiecaly prezentacji wybra-
nych dziel w poszczegélnych zespotach
problemowych.

Wprawdzie z inicjatywa zorganizowa-
nia wystawy oficjalnie wystapil Zamek
warszawski, ale sam pomyst zrodzit sie
w klasztorze czestochowskim. Za jego
twoérce uznac¢ trzeba niestrudzonego
opiekuna spuscizny historycznej i arty-
stycznej Jasnej Gory, kuratora zbiorow

sztuki wotywnej, ojca Jana Golonke, kto-
rego w tym dziele z zaangazowaniem
wspieral oddany mu wspétpracownik,
Jerzy Zmudziski. Ta odwazna inicjaty-
wa spotkala sie z daleko idaca przychyl-
noscia wiladz klasztornych, przede
wszystkim przeora Jasnej Gory, ojca Bo-
gustawa Waliczka. Dopiero woéwczas
z oficjalng propozycja zorganizowania
ekspozycji wystgpil Zamek warszawski.
Nie do konica jednak wiadomo, dlacze-
go paulini czestochowscy zdecydowali
sie na realizacje przedsiewziecia, ktore
od ponad stu lat nie mialo precedenséw
- na prezentacje najcenniejszych zabyt-
kéw klasztoru poza jego murami. Oba
doniosle jubileusze, ktére uczci¢ miata
wystawa - 650-lecie Slubéw Lwowskich
kréla Jana Kazimierza oraz 50-lecie Ja-
snogorskich Slubéw Narodu kardynata
Stefana Wyszynskiego - z pewnoscia za-
stugiwaly na wyjatkowe upamietnienie,
ale przeciez w historii klasztoru czesto-
chowskiego nie brakowalo w ostatnich
dziesiecioleciach rocznic bardziej zna-
czacych, ktérych jednak nie zdecydowa-
no sie usSwietni¢ tak spektakularnie

- monumentalng wystawa zorganizowa-
na w stolicy panstwa, w dawnej siedzi-
bie krolow i sejmu Rzeczypospolite;.
Mozna tylko przypuszczaé, ze u zrédet
inicjatywy tkwilo raczej pragnienie za-
prezentowania dziedzictwa artystycz-
nego i historycznego Jasnej Goéry pu-
blicznosci rekrutujacej sie spoza rzesz
pielgrzyméw odwiedzajgcych klasztor.
Wazna tez chyba byla cheé¢ pokazania
samych dziel w warunkach dla nich nie-
zwyczajnych - takich, ktére pozwalaly
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na wydobycie nowoczesnymi $rodkami
ekspozycyjnymi ich artystycznej indy-
widualnosci.

Wystawa byta trudnym wyzwaniem
dla jej organizatoréw. Przede wszystkim
ze wzgledu na przyjete terminy: od
chwili gdy pomyst jej zorganizowania
przybral w poczatkach lutego 2006 r.
ksztalt konkretnego projektu, do otwar-
cia 15 grudnia zostalo ledwie dziesie¢
miesiecy. To bardzo niewiele, zwazyw-
szy na skale i range ideowa projektowa-
nej ekspozycji oraz zakres czynnosci
niezbednych do jej realizacji. Mozliwos¢
wszakze zaprezentowania tak niezwy-
klej spuscizny artystycznej zdawala sie
okazja niepowtarzalng, totez decyzja zo-
stala podjeta bez wahania, mimo ryzyka
pietrzenia sie prac, co rodzi czesto wiel-
kie napiecia. Powaznym wyzwaniem by-
lo tez opracowanie scenariusza w taki
sposéb, aby wystawa o wplywie Jasnej
Gory na duchowosé Polski dawnej
i obecnej byla wizja sugestywna, ale nie
budzita uczué religijnych; aby obrazowa-
ta fenomen, ktéry odegral wazna role
w ksztaltowaniu sie postaw spotecznych,
ale nie narzucala jego interpretacji w wy-
miarze duchowym. Sadzi¢ mozna, ze
ekspozycja spelnila w tym wzgledzie
pokladane w niej oczekiwania - byla
przede wszystkim prezentacja historycz-
na: dziel sztuki i pamiatek, ktére z pew-
nos$ciag skrywaly uczucia i tresci religijne,
ale razem tworzyly racjonalnie usyste-
matyzowang opowie$¢ o zmieniajacej
sie na przestrzeni wiekéw roli, jaka
klasztor jasnogérski i przechowywany
tam obraz Matki Boskiej odgrywaty
w dziejach Polski.

Ujeta chronologicznie narracja histo-
ryczna wydala sie twércom wystawy naj-
bardziej trafng formula prezentacji tego
doniostego i wielowatkowego zagadnie-
nia. Tak wiec o poczatkach klasztoru
swiadczyly dokumenty fundacyjne ksie-
cia Wladystawa Opolczyka i kréla Wiady-
stawa Jagielly oraz nieliczne fragmenty
pdéznogotyckiego wyposazenia kosciota
klasztornego. Historie za$ i legende obra-
zu Matki Boskiej, ktory jeszcze w XV stu-
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leciu statl sie celem licznych pielgrzymek
i zrédtem rosnacego znaczenia klaszto-
ru, przywolywalo na wystawie dzielo
niezwykle - Mensa Mariana, malowany
w 1705 r. zaplecek cudownego obrazu ze
scenami prezentujacymi jego dzieje: le-
gendarne - siegajace poczatkéw i tradycji
przypisujacej jego powstanie $w. Lukaszo-
wi, i rzeczywiste - z fundacja Opolczyka.

Cho¢ pierwsi dwaj Jagiellonowie na
polskim tronie czuli sie z pewnoscig
zwigzani uczuciowo z klasztorem w Cze-
stochowie, jego ogoélnopolskie znacze-
nie ugruntowato sie w konicu XV w., gdy
wladze sprawowali synowie Kazimie-
rza Jagielloficzyka. Wéwczas Jasna Goéra
urosta do rangi klasztoru dynastyczne-
go, cieszacego sie opieka panujacych
i pelnigcego szczegélne funkcje pan-
stwowe - kaplica z obrazem Matki Bo-
skiej stata sie tym miejscem, gdzie kro-
lowie zwykli w pielgrzymkach odna-
wiaé i utwierdzaé sakralng moc swego
koronacyjnego namaszczenia. O rosna-
cym znaczeniu klasztoru i jego funkcji
dynastyczno-panstwowych przekony-
waly liczne i wspaniale dary, ktérych
Swietne przyklady zestawiono na wysta-
wie: mszal zwany jagielloriskim, mon-
strancja i krzyz relikwiarzowy fundacji
Zygmunta I czy wreszcie ornat tzw. kré-
lowej Bony. Zdobione ostentacyjnie
znakami heraldycznymi, wyrazaly cale
bogactwo tresci laczacych sie z odczu-
waniem wladzy krélewskiej jako boskie-
go poslannictwa powierzanego panuja-
cym z taski i woli Boga.

Wazowie na Jasnej Gorze czuli sie
w pelni sukcesorami Jagiellonéw. Do-
bitnie przekonywat o tym jeden z pre-
zentowanych na wystawie obrazéw
- Komunia Jagiellonow z okoto 1640 r.,
na ktérym krél Kazimierz Jagielloiczyk
przedstawiony zostal z rysami twarzy
Zygmunta III. Czasy Wazéw to w dzie-
jach klasztoru epoka jego rozkwitu; ro-
slo tez znaczenie jego funkcji symbo-
liczno-panstwowych. Wyrazem wiezi 1a-
czacej wladcéw z przechowywanym
w Czestochowie obrazem bylo ofiarowa-
nie przez Wladystawa IV w 1635 r. koron
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1. Sala z daramiJagiellonéw z poczatku XVI w. Fot. Z. Govenlock

do ozdobienia wizerunkéw Marii iJezu-
sa. Jednym z cenniejszych eksponatéw
na wystawie byla z pewnoscia zlota pla-
kietka z przedstawieniem Chusty sw. We-
roniki - element dekoracji pochodzacy
wlasnie z korony wladystawowskiej.

Wielkim i dramatycznym przelomem
w dziejach Polski byl najazd szwedzki
1655 r., zas obrona Jasnej Géry pod wo-
dza ojca Augustyna Kordeckiego przed
wojskami generata Mullera okazata sie
przelomem mentalnym i duchowym
w Rzeczypospolitej, wzbudzitla bowiem
sprzeciw i wole walki z okupujacym nie-
mal caly kraj najezdzca. Kilka bardzo
cennych, choé skromnych pamigtek
i drukéw okolicznosciowych przypo-
mnialo o tym wydarzeniu, ktérego zna-
czenie trudno przeceni¢ w dziejach Ja-
snej Gory i Polski. Klasztor stal sie wow-
czas bez watpienia najwazniejszym
w Polsce osrodkiem kultu religijnego,
juz nie tylko w wymiarze dynastycznym
czy panstwowym, ale ogélnospotecz-
nym czy wrecz narodowym.

Nie mialo to wiekszego wplywu na
charakter daréw sktadanych do obrazu
czestochowskiego, miato natomiast na

ich obfitos¢. Z bogatymi wotami sklada-
nymi przez wladcéw zdawaly sie konku-
rowaé wspaniale dary panéw, szlachty,
duchowienistwa i miast, ktére sptywaly do
klasztoru przez ostatnie dekady XVII w.
i pierwsza polowe stulecia nastepnego.
W tej czesci wystawy, obok wspaniatych
wyrobéw ofiarowanych przez kréla Mi-
chata Korybuta - wysadzany koralami
komplet oltarzowy roboty potudniowo-
wloskiej - ijego cesarska tesciowa, Ele-
onore - monstrancja i para $wieczni-
kéow ze zloconego srebra i krysztatu
- uwage zwracaly takze Swiadectwa wo-
jennych triumféw nad Turkami kroéla Ja-
na III oraz znakomite srebra augsbur-
skie, m.in. z daru jego syna, Jakuba So-
bieskiego. Swietne wota ztozyli tez na
Jasnej Goérze krél August III i jego Zona,
Maria Jézefa. Wspanialy komplet otta-
rzowy z figurami apostolé6w z misénien-
skiej porcelany i para wazonéw kryszta-
towych w oprawie ze srebra i klejnotéow
byly z pewnoscia ozdoba tej czesci eks-
pozycji. Ale obok daréw krélewskich
uwage zwracaly wota zlozone przez pa-
néw Swieckich i duchownych: kielich
Jerzego Lubomirskiego, pastoral opata
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Jana Morzkowskiego czy zadziwiajacy
bogactwem watkéw emblematycznych
i teologicznych ornat kanonika Michata
Krassowskiego.

Do obrazu skiadano tez dary innego
rodzaju: $wieckie ozdoby stroju - klejno-
ty, pojedyncze lub cate ich komplety. Te-
go rodzaju wota stuzyly do ozdabiania
m.in. szat liturgicznych, czego $wiadec-
twem na wystawie byl wspanialy ornat
z aparatu zwanego perfowym. Uzywano
ich takze do ozdabiania sukienek na ob-
raz Matki Boskiej. Bez watpienia najbar-
dziej niezwyklym i drogocennym ekspo-
natem zaprezentowanym na wystawie
byla sukienka zwana rubinowa, wyszy-
wana bizuterig skladajaca sie na ogrom-
ny, liczacy blisko tysiac sztuk zbiér klej-
notéw, gtéwnie z XVII w. Nie da sie prze-
ceni¢ jego wartosci artystycznej, histo-
rycznej i materialnej, z cala pewnosciag
bowiem nalezy on do najwiekszych
w Europie Srodkowej. Nic zatem dziw-
nego, ze sukienka nie jest w klasztorze
przechowywana w dostepnym dla pu-
blicznosci skarbcu, a jej prezentacja
w Warszawie byla wydarzeniem niezwy-
ktym i niepowtarzalng dla badaczy oka-
zja zapoznania sie i przeprowadzenia
badan nad tym niebywale cennym zbio-
rem nowozytnych klejnotow.

Wraz z chylaca sie ku upadkowi Rze-
czapospolita zmienialy sie tez rola Jasnej
Gory oraz funkcje spoleczne i znaczenie
duchowe obrazu Matki Boskiej. Obrona
klasztoru przez konfederatéw barskich
przed wojskami rosyjskimi w 1771 r. zda-
je sie wyznacza¢ kolejny przelom w jego
dziejach. Po raz pierwszy bowiem wysta-
pit on bowiem przeciw wtadzy parnstwo-
wej, wprawdzie narzuconej, ale jednak
legalnej. Zaprezentowany na wystawie
krzyz konfederacki Kazimierza Putaw-
skiego wpisywal sie jako pierwszy
w nurt rodzacej sie woéwczas tradygji,
ktorej wyrazem byly dary wotywne in-
nego rodzaju. Odtad wizerunek Matki
Boskiej stawal sie coraz czeSciej zna-
kiem sprzeciwu i przywiazania do tych
wartosci, z ktorymi lgczylo sie poczucie
tozsamosci narodowej, zagrozonej w ob-
liczu rozbioréw panstwa - przywigzania
do religii katolickiej i wolnosci, jako war-
tosci w zyciu spolecznym nadrzednej.
Wota sktadane w czasach zaboréw, a tak-
ze I i II wojny Swiatowej sa wyraznie
skromniejsze od tych z czaséw pierw-
szej Rzeczypospolitej, ale z pewnosciag
bardziej poruszajace: bizuteria patrio-
tyczna, pamiatki z zestania i p6zZniejsze
- z oboz6éw nazistowskich i sowieckich,
przypominaty o losach tysiecy jednostek,

257



PRZEMYSEAW MROZOWSKI

5. Pielgrzymki oraz wota z korica XX w. Fot. Z. Govenlock

ktore skladaly sie na trudne dzieje Polski
w ostatnich dwoéch stuleciach. Pojawia-
ly sie wszakze tez znaki nadziei i wiary
w odzyskanie wolnosci, na wystawie
przypomniane pamigtkami i darami zto-
zonymi przez kardynata Stefana Wyszyni-
skiego oraz papiezaJana Pawla II. Czytel-
nie tez zarysowana zostala jako zjawisko
ta forma poboznosci masowej, w ktorej
zdawala sie szczegblnie wyrazaé¢ w XIX
i XX w. cze$é¢ dla obrazu jasnogoérskie-
go i nieustepliwa wiara w odwroécenie
historycznej karty - piesze pielgrzymki
do Czestochowy. Nieco naiwny obraz
Adriana Glebockiego i $wietng akwarele
Juliana Falata uzupelnila tu przekonuja-
co prezentacja multimedialna, obrazuja-
ca lawinowe odradzanie sie od korca lat
60. zeszlego stulecia tego sposobu prak-
tykowania religijnosci, zdawatoby sie
anachronicznego w XX w.

Swiadectwa triumfu nadziei i wolno-
Sci, ktére zamykaly wystawe, réznily sie
bardzo od drogocennych daréw krélew-
skich zgromadzonych w pierwszych sa-
lach wystawy: znany milionom na catym
Swiecie ogromny plastikowy dtugopis
z wizerunkiem Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, ktérym Lech Walesa podpisatl
31 sierpnia porozumienia gdanskie, je-
go dyplom i medal nagrody Nobla oraz
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srebrno-bursztynowy kielich - wotum
Solidarnosci z 1982 r., pelnity tu role zna-
kéw, w ktorych wyrazat sie caly ogrom
przemian dokonanych w Polsce w ostat-
nich dekadach XX w.

Koncepcja wystawy i jej scenariusz
opracowane zostaly przez komisarzy: oj-
ca Jana Golonke i Jerzego Zmudzinskie-
go ze strony klasztoru jasnogérskiego
oraz piszacego te stowa - ze strony Zam-
ku. Komisarze tez dokonali wyboru
obiektéw na ekspozycje. Wielkiego wysit-
ku wymagalo przygotowanie konserwa-
torskie eksponatéw, a w niektérych wy-
padkach - ich gruntowna konserwacja.
Zadanie to zrealizowane zostalo z wiel-
kim oddaniem przez zesp6t konserwato-
row Zamku, kierowanych przez Pawla
Sadleja, zas szczeg6lnie w to dzieto zaan-
gazowala sie Maria Szczypek. Projekt pla-
styczny, ktéry wraz z o$wietleniem za-
pewnil wystawie monumentalng oprawe,
opracowaly Zaneta Govenlock i Violetta
Damiecka, montaz za$ przebiegal spraw-
nie pod niezawodnym kierunkiem Anny
Mateckiej. Wystawa cieszyla sie wielkim
powodzeniem publicznosci i znakomicie
wpisala w dlugi juz tancuch wystaw po-
Swieconych doniostym zjawiskom i pro-
blemom historycznym, organizowanych
przez Zamek Krolewski w Warszawie.



