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Matgorzata Szafranska

OGROD JAKO KOLEKCJA.
XVi-wiEczNA GENEzA IiDEi*

HOSPITES VENITE

Do ogrodu znakomitego humanisty
Joosta Lipsa (1547-1606) nietatwo bylo
wejé¢. Przy bramie widniata tablica
z tekstem precyzujacym warunki doste-
pu, ktérego autorem okazywal sie Janus
Bifrontis, nazywajacy siebie klucznikiem
tego ogrodu. Flamandzki filozof urzadzit
swoj lejdejski ogrod jako przybytek Muz
i Gracji, tworczosci i rozmowy, elegancji
slowa i gestu, dyskusji rownie kunsztow-
nej jak sploty roslinnych ornamentéw
na rabatach.

()

GRATIARUM hic locus est.
Siquid AMOENIUS Tamen in
STUDIES;

Inter AMBULANDUM

Difiere, dolce disce.
ETMUSARUM hic locus est (..)i.

Miejsce wyjatkowe, otium mysliciela,
wymaga stréza przy wejsciu. Z drugiej
jednak strony spisanie ,warunkéw doste-
pu" Swiadczylo o tym, ze pojawiali sie
goécie - liczni, réznorodni, o réznych
obyczajach, nie zawsze podzielanych
przez gospodarza ijego krag, wérdd kto-
rych nalezalo przeprowadzi¢ wstepna
a kategoryczna selekcje. Dokonywatl jej
Janus o dwoch obliczach - rzymski bog
bram i mostéw, symbolizujacy réwniez
poczatek i zmiane. Jego czujna obecnosé
przy furtce ogrodu filozofa podkreélata
wyjatkowos¢ tej przestrzeni. Tu - inaczej
niz wchodzac na dziedziniec budynku

mieszkalnego - penetrowalo sie nie
sfere moéwiaca otwarcie o wtascicielu
w jednoznacznym, gromkim jezyku
nowozytnej alegoryki, lecz raczej obszar
jego upodoban i glteboko osobistych
przyjemnosci dzielonych z przyjaciétmi.
Nowozytna fasada jest jak portret wlasci-
ciela - w strzezonym przez Janusa ogro-
dzie wtasciciel wycofuje sig, staje za
szpalerem, pozwalajac gosciowi odnaj-
dywac sie stopniowo, odkrywajac krok
po kroku, alejka po alejce wspolne war-
tosci i podzielang kulturalng tradycje.
Nic wiec dziwnego, ze wchodzacych
trzeba bylo selekcjonowac.

Lips znal, pewnie tylko ze sltyszenia,
okazaly ogréd peten rzadkich roslin, jaki
we Wroctawiu zalozyl ok. 1580 r. medyk
Laurentius Scholtz (1522-1599)2. Wro-
ctawski ogréd, co bylo niemal regula
przy domostwach XVI-XVII-wiecznych
lekarzy, stanowil zywa apteke i naukowa
ekspozycje, pozwalajaca bada¢ rosliny
i o nich dyskutowaé. Scholtz takze sfor-
mulowal ,prawa ogrodowe", podobnie
jak Lips nie zawsze powaznie okreslajac,
komu i co wolno robi¢ w jego ogrodzie.
Zapraszal oczywiscie uczonych, badaczy
roélin. A przede wszystkim tych, ktérzy
przyjda don dla ratowania zdrowia
(w domysle: ze po spacerze w ogrodzie
poprosza o konsultacje wlasciciela-me-
dyka). Byl tez ogréd miejscem wznosze-
nia toastéow za Muzy i Apollina3.
Wroctawskiego wirydarza strzegt Janus

0 czterech twarzach, ktérego zalecenia
1 przestrogi dla wchodzacych zostaly
przez wlasciciela ogloszone drukiem.

* Artykut ten powstat dzieki stypendium Fundacji z Brzezia Lanckororiskich (Rzym, listopad 2008 r.).
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Sa one zbyt dlugie, zeby mozna byto
sadzi¢, iz umieszczono je w samym ogro-
dzie. Janus o$wiadcza bez ogrédek, ze
nienawidzi profanéw, a jego stowa poka-
zujg ogréd (zwlaszcza centralnie usytuo-
wang altane) jako Swieta przestrzen
nauki.

()

Odiprofanum  vulqus  &procul arce,
Haec pergola aedes est, sacellum est:
hinc  herus

Studiorum  habet  domicilium, habet
sapientiae:

Naturae in hoc acana scrutari solerus,
Nova, mira quaerens, ante nulli cogni-
ta (...)4.

Zwyczaj spisywania ,regulaminu
ogrodu" (Lex hortorum) rozpowszech-
nit sie w XVI w. zwlaszcza w Rzymie>.
Jak malo zjawisk renesansowej kultury,
nie byl zapozyczeniem ze starozytnosci.
Swiadczyt o dwoch nowych zjawiskach:
pojawieniu sie ogrodéw-kolekcji oraz
nasilaniu sie zwyczaju zwiedzania, w tym
przez coraz liczniejsze osoby nieznane
wlascicielowi i dokonujace ogledzin bez
jego obecnosci. Na pierwszy rzut oka
zwyczaj przedstawiania ,praw wejscia"
wydaje sie praktyka otwartosci i dostep-
nosci. Nie byto to jednak regula. Tablica
Lipsa jest przede wszystkim tekstem lite-
rackim, zredagowanym w catej soczysto-
§ci humanistycznej retoryki. Coffin pisze
o ,regulaminach" rzymskich, ze byly cze-
sto umieszczane nie przy bramie wej-
Sciowej od strony drogi, ale wewnatrz
posiadtosci. ,Regulamin" Scholtza poka-
zuje wyraznie, ze ogréd (a zwlaszcza
ogrod-kolekcja) stanowil miejsce eksklu-
zywne, do ktérego niefatwo bylo wejsc.
Rozszerzaly sie jednak kregi oséb, dla
ktérych utrudnienie dostepu byto tylko
bodzZcem do staran o wejscie. Byli i tacy,
ktorzy czerpali z tego zyski: do rzymskiej
Villa Ludovisi mozna bylo wejsé¢, kupu-
jac bilet u portieréw albo ogrodnikéw,
ktérzy rozwijali ten zbéjecki proceder
(ok. 1800 r.), gdy wtasciciel - ksigze
Piombino - wyjezdzal z Rzymu.
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OGRODY RZEZB

Co wtasciwie chcieli zobaczy¢ ci, kto-
rzy domagali sie wejécia do prywatnego
ogrodu? Wspaniatosé i splendor siedzi-
by wlasciciela to nie wynalazek renesan-
su. W dobie humanizmu jednakze poje-
cia te zwigzano m.in. z posiadaniem
dziet sztuki starozytnej, a zwlaszcza jej
najbardziej okazalych obiektow, czyli
rzezb. A duze, niemieszczace sie
w budynku rzezby zaczeto ustawiac
wlasnie w ogrodach. Dziedziniec i ogréd
pozwalaly nie tylko umiesci¢ bez trudu
wielki posag, kilka sarkofagow czy ele-
menty architektoniczne. Plenerowy kon-
tekst takiej kolekcji byl réwniez wyni-
kiem badan starozytnych siedzib.
Odstaniane pozostatosci antycznych
willi ukazywaly bogactwo rzezbiarskiej
dekoracji obecnej w ogrodach, perysty-
lach, zazielenionych przestrzeniach
o réznych funkcjach (il. 1). Znajomos¢
ogrodow starozytnego Rzymu i sposéb
przypominania tej tradycji w sztuce
ogrodowej XV-XVI w. to zagadnienie
wcigz jeszcze nalezycie niebadane®.
Ogrody, podobnie jak architekture, sta-
rano sie uczynié¢ odbiciem wykopalisk,
wskrzeszong forma ogrodu. Trudno na
pierwszy rzut oka zrozumied, spacerujac
np. po ogrodzie Villa d'Este w Tivoli, na
jakiej podstawie moégt on wydawacé sie
,neoantyczny". Jednym z kodéw zaszy-
frowujacych jego starozytnicza tres¢ byta
dekoracja rzezbiarska (il. 2). W $érednio-
wiecznych wirydarzach rzezby pojawia-
ty sie sporadycznie, na ogét w zwigzku
z ozdobna fontanna. Wraz z kultura
renesansowa powrdcity do ogrodéw na
wielka skale i na trwale, wskrzeszajac
antyczny usus za pomoca oryginalnych
posagow, sarkofagéw i detali architekto-
nicznych lub rzezb wspéiczesnych.

Wiloskie ogrody rzezb to zjawisko
wazne dla historii muzealnictwa, historii
ogrodow, ich recepcji, znajomosci sztuki
starozytnej w dobie renesansu oraz
naukowego i estetycznego do niej sto-
sunku’. Starozytne wykopaliska niemal
z dnia na dzieri zmienily swéj charakter
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1. Villa Hadriana w Tibur (ob. Tivoli), badana w XVI w. m.in. przez Pirra Ligoria - Kanopos. Fot. M. Sza-
frariska / Hadrian's Villa at Tibur (now Tivoli), which was excavated in the 16th century by, among others,
Pirro Ligorio - The Canopus. Photo M. Szafranska

2. Villa d'Este w Tivoli - aleja Stu Fontann. Fot. M. Szafrariska / Villa d'Este, Tivoli - Alley of the Hundred
Fountains. Photo M. Szafraniska
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3. Ogréd Palazzo Medici przy Via Larga we
Florencji (rzezby widoczne na zdjeciu ustawione
w XVIII w.). Fot. M. Szafraniska / Garden at the
Palazzo Medici, Via Larga, Florence (the sculptures
visible in the photograph were installed in the
18th century). Photo M. Szafrariska

- z materiatu budulcowego lub elemen-
tu ozdobnego gotowych do ponownego
uzycia staly sie obiektami, ktérych
»powtorne uzywanie" mialo charakter
kultu estetycznego i (lub) naukowego.
To, co do tej pory wydobyte z ziemi byto
wrzucane w fundamenty wlasnie wzno-
szonych budowli, zawalilo teraz ogrody
ich szczedliwych posiadaczy, pysznia-
cych sie zbiorem i formulujgcych
pospiesznie warunki zwiedzania. Nieraz
nowe wille wznoszono na ruinach staro-
zytnych, wykorzystujac ponownie mate-
rial architektoniczny oraz znajdowane
rzezby, a takze kontynuujac ze znaw-
stwem historyczna i literacka tradycje
takich miejsc8. W tych poczatkach nowo-
czesnego historyzmu i zabytkoznawstwa
marmurowy tors bez glowy i konczyn,
utamek gzymsu, twarz bez nosa zyskaty
nowa, wartosciujaca ceche dawnosci.
Wskazywano je jako zrédlo wzoréw
i inspiracji malarzom i poetom?, zamyka-
jac ich ciasno i kategorycznie w widno-
kregu starozytnego $wiata i jego wspol-
czesnego odbicia. Ogréd stawal sie miej-
scem ksztaltujacym i chronigcym mode-
le wizualne, jego wczesniejsze znaczenie
- przestrzeni plenerowych rozrywek -
ustepowato funkcjom prezentacji,
dydaktyki, oceny, dyskusji.

Ogrodem rzezb - przybytkiem arty-
stow byl ogréd na placu San Marco we
Florencjil0. Wczeéniej pewna ilos¢ staro-
zytnych dziel znalazla sie w niewielkim
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ogrodzie patacu Medyceuszéow przy Via
Larga (Michelozzo Michelozzi, od 1444 r.,
il. 3)11. Rozmieszczanie tej kolekcji zakon-
czy! Lorenzo de' Medici, ktéremu tez flo-
renccy artysci zawdzieczali udostepnio-
ny im ogréd antykéw na placu San
Marco, wstawiony anegdotami i by¢
moze przesadzonymi ocenami przez
sprawne pi6ra, m.in. Vasariego
i Condiviego - biografa Michata Aniota
(il. 4). ,Lorenzo kazal zalozy¢ ogrod
- pisat Vasari - ktéry dzi$ znajduje sie na
placu San Marco, po to, aby trzymac
w nim wiele starozytnych posagéw mar-
murowych, jak réwniez obrazéw,
a wszystkie doskonale, azeby w ten spo-
s6b prowadzi¢ szkote dla miodych, kto-
rzy beda ksztalci¢ sie w rzezbie, malar-
stwie i architekturze pod kierunkiem
rzezbiarza Bertolda, ucznia Donatella"12.
Lektura ,zywotu" Pietra Torrigianiego
daje okazje zajrzenia przez uchylona
brame do tego miejsca: w czasie swej
mlodosci rzezbiarz ,byl trzymany przez
Wawrzynca Starego Medyceusza w ogro-
dzie, ktéry ten wspaniaty obywatel miat
na placu Swietego Marka we Florencji;

4. Mur ogrodu San Marco we Florencji. Fot. M. Sza-
frafiska / Wall of the garden of San Marco in
Florence. Photo M. Szafrariska
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5. Widok dziedzirica Villa Giulia w Rzymie, z prawej strony mur z niszami przeznaczonymi do prezentacji
rzezb starozytnych. Fot. M. Szafraniska / View of the courtyard at the Villa Giulia, Rome, on the right is the
wall with niches designated for ancient statues. Photo M. Szafrariska

[ogrod byl] wypelniony rzezbami anty-
cznymi i pieknymi, loggia, aleje i wszyst-
kie budynki byly ozdobione dobrymi
posagami starozytnymi z marmuru,
a takze malowidlami oraz innymi dzie-
tami wykonanymi reka najlepszych
mistrzow, jacy kiedykolwiek byli we
Wtoszech lub gdzie indziej. Wszystkie te
dziela, poza tym, ze stanowily wspaniala
dekoracje tego ogrodu, byly jakby szkolg
i akademia dla mlodych malarzy i rzez-
biarzy i wszystkich innych, przykladaja-
cych sie do rysunku, a w szczegélnosci
mlodych szlachcicoéw"i3.

Ogrody ze starozytnymi rzezbami pow-
stawaly we Florencji, Mantui, Neapolu,
ale najbardziej liczne kolekcje zaktadano
w Rzymie, gdzie o tego typu zabytki byto
bardzo fatwo. Juz poczawszy od pierw-
szej z nich - dziedzinca rzezb Belwederu
przy palacu watykanskim (ok. 1510 r.)
- wida¢ starania o wlaczanie antykow
w kompozycje calej przestrzenils
Rozmieszczano je - jak i wspdlczesne
nasladownictwa - na naroznikach kwater

parteréw, na zamknieciach alei, wzdtuz
muru czy elewacji budynkéw, czasem
tworzac dla nich specjalne konstrukcje,
murowane lub trejazowe nisze itp.
Niektore belwederskie rzezby zostaly
ustawione w specjalnych niszach,
a Kleopatra i Tygrys - ponad sarkofaga-
mi, otoczone skatkami, z ktérych sptywa-
ta woda. Apollo Belwederski, zanim zna-
lazt sie na watykanskim dziedzincu, zdo-
bit kopute pawilonu w ogrodzie kardy-
nata Giuliana della Roverego. Ryt-
mizowano ciagi obiektéw, urzadzajac dla
nich nisze w murze lub szpalerze, usta-
wiajac miedzy nimi lawki, ktére takze
mogly by¢ podbudowane fragmentami
antycznej architektury. W Orti Farnesiani
posagi stanely m.in. na balustradzie mie-
dzy pawilonami wolier. Humanista
Angelo Colocci, wtasciciel 300 tablic ze
starozytnymi inskrypcjami i tylko 14 po-
sagow, ale za to ,wielu gléw, wielu pla-
skorzezb i sarkofagéw, réznych waz",
rozmiescil kolekcje w swojej willi ,mie-
dzy drzewami"l®, a ze drzewa sadzono

69



MALGORZATA SZAFRANSKA

6. Widok Villa Medici w Rzymie. Fot. M. Szafran-
ska / View of the Villa Medici, Rome. Photo
M. Szafranska

7. Casa del Curato w Rzymie - domek w winnicy,
pocz. XVIw. Fot. M. Szafraniska / Casa del Curato,
Rome - house in the vineyard, early 16th century.
Photo M. Szafrariska

woéwczas w ukladach geometrycznych,
wiec mozna przypuszczaé, ze ta kompo-
zycja miala charakter bardziej lub mniej
regularny. W winnicy kardynala Rodolfa
Pio da Carpiego (przed 1564 r.) znajdo-
walo si¢ ponad 120 rozmaitych kamien-
nych starozytnosci w réznym stanie
zachowania. Duze rzezby (siedzacy sta-
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rzec, Vertumnus z psem ponadnatural-
nej wielkosci, ottarz czy wielki tors,
,ktéry byt Roma") ustawiono na skrzyzo-
waniu alei, na konicu jednej z nich, na
§rodku placyku otoczonego szpalerem
z bluszczu oraz przy bramach; hermy
stanely, jak to byto w zwyczaju, w niszach
zywoplotu't. Jednakze rysunek Martena
van Heemskercka przedstawiajacy frag-
ment ogrodu Jacopa Galli lub wspanialy
widok rezydencji kardynata Federica
Cesiego pedzla tego samego artysty
pokazuja trudnosci we wlaczeniu
w symetryczng, klarowna strukture rene-
sansowego ogrodu licznych, niezwykle
zréznicowanych w ksztalcie i wielkosci
rzezb oraz innych elementéw kamien-
nych. Obok posagéw byly tez ,nogi
i glowy, biusty, stopy, rece, ramiona
i inne fragmenty"7. Wyjsciem bylo
umieszczanie tego kolekcjonerskiego
chaosu w architektonicznych ramach.
Obsadzony roslinami dziedziniec patacu
kardynata Andrei Della Vallego lub dzie-
dziniec Villa Giulia (miedzy budynkiem
a nymphaeum - il. 5) pokazuja udane
proby takiego uporzadkowania. We
wspomnianej winnicy da Carpiego czes¢
fragmentéw lub maltych antykéw osto-
nieto loggia, a pod pergola umieszczono
,fragment Bachanalii, malg czastke
kolumny, niewielkie putto, czesé kobie-
ty, trzy rézne pilastry"8. W ogrodzie kar-
dynala Giuliana Cesariniego dla kolekcji
antykéw wzniesiono specjalny pawilon
(przed 1560 r.)¥. Pomiedzy $wiatem
zwyczajéow ogrodowych a tym budyn-
kiem juz prawdziwie ,muzealnym"
mozna usytuowaé azurowa altane
Rodolfa Pio da Carpiego, gdzie siedzac
wokoé! na niskich tawkach, mozna bylo
do woli przygladac sie stojacym w krag
posagom Wenus, Minerwy, Domicjana,
Liwii i innym?.

Przybytkiem starozytnej sztuki stawaty
sie¢ na réwni z rzymskimi patacami win-
nice, ktére wraz z willami rozprzestrze-
nily sie na wzgoérzach (il. 7)21. Znakomity
klimat tych wyniesionych obszarow,
chtodniejszych niz wnetrze miasta i pod-
danych dzialaniu korzystnych wiatréw,



byl jednym z powodéw zazartych bojow
toczonych dla zdobycia takiej posiadto-
ci, np. sprzedawanej w wyniku $mierci
wlasciciela. Jeszcze dzi§, mimo transfor-
macji miasta, mozna ulec urokowi daw-
nych winnic i fatwo zrozumieé¢ podstep-
ne dzialania tych, ktérzy w XVI w. chcieli
w owych blogostawionych strefach
o ,prawdziwie najlagodniejszym powie-
trzu", ,leczniczym klimacie" i ,wodzie
najlepszej w calym Rzymie"?? zalozy¢
swoje wypoczynkowe siedziby. Byty to
tez obszary udanych wykopalisk?3,
0 czym mogli sie przekonaé¢ chocby
poszukiwacze zakopanego skarbu, kto-
rzy nieoczekiwanie odkryli wspanialy
fresk nazwany po6zZniej Weselem
Aldobrandini?*,

XVI-wieczne opisy ogrodéw z kolek-
cjami rzezb (w formie topograficznych
inwentarzy, wspomnien z podrézy lub
tez zawarte w listach) nie wskazujq na ist-
nienie konkretnej trasy zwiedzania.
Kolejnosé opisywanych obiektow jest
wynikiem ich polozenia przy mniej lub
bardziej przypadkowo wybranej drodze
(nalewo, na prawo, wyzej, nizej, ,w innej
czesci ogrodu"). Kolekcje nie byly upo-
rzadkowane, a rozmieszczeniem rzadzit
najwyzej rozmiar i ksztalt eksponatéw.
Cecha charakterystyczna obecnosci
rzezb antycznych w ogrodach renesan-
sowych, w ktérych - co zostalo wyzej
powiedziane - pojawily sie one nagle
1 w wielkiej ilodci, bylo stopienie sie zna-
czenia zabytku i dziela sztuki. Jako cenne
(rowniez materialnie!) zabytki stanowily
element eksponowanej kolekcji.
Réwnoczesdnie jednak, traktowane jako
piekne czy ozdobne przedmioty, uzy-
wane byly do ksztaltowania ogrodu
- np. w gaszczu rustykalnie stylizowanej
rzymskiej siedziby 18 antycznych herm
podtrzymywalo pergole ocienione wino-
roslg?. Znamy dobrze te XVI-wieczne
pergole wsparte na hermach przede
wszystkim dzieki éwczesnemu malar-
stwu i grafice. Popularnos¢ tego motywu
$wiadczy o masowej produkcji herm
jako ogrodowych podpér wzorowanych
na starozytnych. Co bylo oryginalng rzez-
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8. Rzezba Sybilli z Melicertesem - fontanna Owal-
na w Villa d'Este w Tivoli. Fot. M. Szafranska /
Statue of Sybil and Melicertes - Oval Fountain
at the Villa d'Este, Tivoli. Photo M. Szafraniska

ba czy inskrypcja antyczng - nie zawsze
dawato sie jasno okresli¢. Mnozyly sie
nimfy §pigce w grocie, nawigzujace do
watykanskiej Kleopatry?¢ czy kupidyny
z waza jako fontanny?’. W rzymskiej willi
Ciriaca Matei w pawilonach na zamknie-
ciu ogrodowych alei podziwiano wspoét-
czesne fontanny otoczone posagami
antycznymi. W pomieszczeniach towa-
rzyszacych rozbudowanym fontannom
i nymphaeom mozna byto, jak w Ninfeo
della Pioggia w Orti Farnesiani, umie$cic
mala kolekcje antykéw, a po bokach
nowej fontanny w tym samym ogrodzie
ustawi¢ dwa piekne, antyczne posagi
Wenus2. W rezultacie zacierata si¢ rézni-
ca miedzy eksponatowa a ozdobna funk-
cja antykow. Mozliwe, ze patrzac na
fontanne Owalng w Villa d'Este w Tivolj,
nie bylo sie pewnym, czy postaci nimf,
Sybilli, Melicertesa i personifikacje rzek
sa wykopane lopata renesansowego
archeologa, czy sa wspoélczesne, czy tez
stanowia melanz epok (il. 8). Jakie to
mialo zreszta znaczenie, skoro jedna
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z inskrypcji Legis hortorum w siedzibie
kardynata Andrei Della Vallego moéwita,
ze dziela starozytne sa tam eksponowa-
ne po to, by ,zachowaé¢ pamie¢ naszych
przodkéw, a pobudzi¢ cheé rywalizowa-
nia [z nimi] ich nastepcow"29? Kiedy
ksigze Ludwig von Anhalt-Kothen wszed!
po raz pierwszy w zyciu do wypelnione-
go arcydzielami sztuki starozytnej medy-
cejskiego ogrodu Boboli we Florencji
(podczas podrézy do Wtoch w latach
1598-1601), zauwazyt tylko, ze ,posagi
z biatego marmuru ol$niewaja tym bar-
dziej, ze kontrastuja z gleboka zielenia
drzew"0. Niemiecki ksigze miat dopiero
19 lat, kto inny na jego miejscu zapewne
docenitby réwniez wartos¢ historyczna
zbioru. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
ogrodowe kolekcje rzezb zaréwno byly
ekspozycja gromadzonych obiektéw, jak
i nalezaly do porzadku estetycznego
ogrodu. Zmienic¢ te sytuacje, przesuna¢
punkt ciezkosci w kierunku pogladowo-
naukowym, mogto tylko odciecie sie od
kuszacej zmysly przestrzeni ogrodu
i zamkniecie rzezb w pawilonie, galerii,
loggii czy chocby w altanie - co tez cza-
sami czyniono. Zwyczaj gromadzenia
antykéw w plenerze rozszerzyt charak-
ter ogrodéw, willi, winnic, dodajac do
znaczenia siedziby czy prywatnego
ustronia aspekt publicznego zaintereso-
wania. W éredniowieczu podréznik czy
po prostu czlowiek ciekawy swiata mogt
zabiegaé¢ o prawo wejscia do stawnego
ogrodu wtedy, gdy znajdowaly sie¢ w nim
nadzwyczajne urzadzenia, zwlaszcza
hydrauliczne, jak to bylo norma np.
w rezydencjach kultury islamu. W dobie
humanizmu ogrodowe zamkniete raje
zaczynaja kusi¢ zbiorami starozytnosci.
Spolecznosé ludzi wyksztatconych (jak
i ciekawskich miodych podréznikow)
wprowadza do swej wymiany mysli
przedmiot jako medium intelektualnego
kontaktu. Te pozadania godne rzeczy
kryja sie m.in. za murami ogrodéw. Lex
hortorum pozwala wejs¢ ludziom uczo-
nym oraz - jak chce Scholtz - ,bialogto-
wom cnotliwym, a w kwiecie wieku
i piegknym"31. Ogréd zostal otwarty juz
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nie tylko dla zaproszonych towarzyszy
biesiady czy tanicow, ale dla nieznajo-
mych i nieoczekiwanych. Obraz
Hendrika van Cleve III Widok Rzymu
(1589) pokazuje grupe gosci, ktérzy
wlasnie zaczynaja zwiedza¢ watykanski
ogréd rzezb. Symptomatyczna dla tej
nowej sytuacji jest obecnos¢é (niewidocz-
nego na obrazie) napisu nad wejsSciem:
Procul este Prophani, podkreslajacego
ekskluzywnoé¢ przestrzeni zbioru i trud-
nos$é¢ w dostepie do niego oraz (co widzi-
my na obrazie) obecnosé przewodnika
- osoby, ktéra objasnia zwiedzajacym
to, co widza, interpretuje, podsuwa
kod rozumienia, uruchamia program
znaczeniowy, jaki nieraz byt kolekcjom
nadawany. Goécie nieprzygotowani
specjalnie do samodzielnego studiowa-
nia dziel asymilowali narracje przewod-
nika, zadowoleni, ze znalezli sie w wyjat-
kowej strefie przeznaczonej tylko dla
wybranych.

KOLEKCJE ROSLIN

Ludzie, a dokladniej - jak chciat Scholtz
- mezczyzni i , kobiety w kwiecie wieku",
starali sie wejs¢ do cudzego ogrodu bez
osobistego zaproszenia nie tylko po to,
aby podziwia¢ zgromadzone tam dzie-
ta sztuki. Ciekawos¢ dotyczyla réwniez
- czy raczej przede wszystkim - kolekcji
roélin. W reprezentacyjnym dla XVI-
-wiecznej idei willi tekécie Bartolomea
Taegia obok opisu rozkoszy wiejskiego,
zdrowego i spokojnego zycia spotyka-
my watek kolekcjonerski. Ogréd willi to
nie tylko mikroswiat, w ktérym mozna
zobaczy¢ ,cudowne plaskorzezby, mar-
murowe posagi i niezliczone przepiek-
ne antyki", a takze roéliny i zwierzeta
,tysiaca odmian", za§ w sadzawce oprécz
przygladania sie rybom - zachwyca¢ sie
rozmaitoscia spoczywajacych na dnie
kamykoéw. Ogrodowy gaj to prawdziwa
kolekgja: ,widaé strzelisty $wierk, potez-
ny dab, wysoki jesion, sekaty kasztan,
wyniosia sosne, cienisty buk, delikatny
tamaryszek, niezniszczalna lipe, orien-
talng palme, pogrzebowy cyprys, twar-



OGROD JAKO KOLEKCJA. XVI-WIECZNA GENEZA IDEI

9. Widok ogrodu kolekcjonerskiego, w: C. de Passe [ML], Hortus floridus (1615) / View of a Collector's
Garden, in: C. de Passe [the Younger], Hortusfloridus (1615)

dy deren,, pokorna wierzbe, mily platan
i inne najpiekniejsze drzewa"?2. Odkry-
cie Ameryki, penetracja Azji i Afryki
spowodowaly naptyw do Europy
nowych roélin. Zasiedlaly one ogrody
ciekawych $wiata wtascicieli willi i pata-
cow. Juz w XV w. pojawila sie pewna
maniera we wloskich opisach ogrodéw,
polegajaca na ditugim wyliczaniu gatun-
kow roslin, wskazujaca na kolekcjoner-
ski charakter tych kompozycji®®.

Humaniéci w swym nowym rozumie-
niu $wiata ustawili przyrode w rzedzie
zjawisk szybko przesuwajacych granice
wiedzy o S$wiecie i o jego ukrytych
mechanizmach, a zatem wartych zauwa-
Zenia i zbadania. W $redniowieczu przy-
roda (jesli mozna sobie pozwoli¢ na tak
wielkie uogolnienie) byla zamknietym,
calosciowym darem od Boga. Jej szyfr,
jedyna tajemnica do odkrycia, stanowit
system symboliki, $wiety jezyk porozu-
miewania si¢ Najwyzszego z czlowie-
kiem. W dobie renesansu $wiat natural-

ny objawil sie jak ludzkie cialo w coraz
popularniejszych ,teatrach anatomicz-
nych": poddane obserwacji zaréwno
okiem, jak i szybko doskonalacymi sie
instrumentami, krojone i otwierane,
poréwnywane, rysowane, odtwarzane
i przetwarzane. Ugruntowane w bada-
niach nad przyroda przekonanie nauk
hermetycznych o powszechnym zwiaz-
ku i odpowiedniosci wszystkiego, co
tworzy nasz $wiat, przydawalo rangi
odkryciom w kazdym zakresie studio-
wanej rzeczywistosci i na kazdym pozio-
mie jej skomplikowania. Rosliny przyby-
wajace do ogrodu z innych kontynen-
tow rozszerzaly jego mury na caly $wiat.
Objawiajac nieznane wlasciwosci,
zachwycajgc ksztaltem czy tez budzac
odraze, kojarzac sie z cze$ciami anato-
micznymi ludzi, zwierzat i ptakéw, spla-
tajac swoje historie z przesadem i mitem,
naruszaly stabilnos¢ dotychczasowej
wiedzy, a stawiajac pytania, zwlekaly
z odpowiedzia.
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10. Frontyspis, w: R. Dodoens, Cruydt-boeck
(1644, wyd. 11554) / Frontispiecein: R. Dodoens,
Cruydt-boeck (1644, Pubi. 1 1554)

W ogrodzie willi opisanej przez
Erazma z Rotterdamu jako modelowe
ustronie filozoficznego namystu nad
czlowiekiem i $wiatem znalazl sie sad,
a w nim ,wiele egzotycznych drzew,
ktére - méwi gospodarz - usituje powoli
oswoi¢ z naszym klimatem". Tarnisza
metoda niz pozyskiwanie, a p6zniej akli-
matyzacja i zmudna pielegnacja rzad-
kich roslin zielnych byto ich namalowa-
nie. Na $cianach kruzganku otaczajace-
go ogréd m.in. ,wymalowano wedlug
ich przyrodzonego wygladu wszelkiego
rodzaju wazniejsze ziola; rzecz, ktéra
slusznie moglaby budzi¢ wasz podziw,
to to, ze tutaj mozna bezpiecznie nie
tylko oglada¢ do woli rozmaite trucizny,
ale i dotyka¢ ich mozna bezpiecznie"34.
Wielkie znaczenie dla poszerzania zna-
jomosci roélin, badari botanicznych,
a takze poniekad i dla rozkwitajacej
woéwczas sztuki portretowania roslin
miat florencki ogréd Niccolo Gaddiego,
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stanowiacy cze$é siedziby stynacej row-
niez z kolekcji ,naturaliéw" i przedmio-
tow sztuki®.

Olivier de Serres - szlachcic na zie-
miach w Pradel, agronom i badacz
jedwabnikéw - podobnie jak Erazm
uwazal, ze ogrédek roslin lekarskich jest
przy domu niezbedny. W swym opastym
podreczniku prowadzenia wiejskiej sie-
dziby, noszacym pietno ,cnotliwego
umiarkowania" (nieobce pewnym nur-
tom francuskiej umystowosci korica
XVIw.) i ostentacyjnej rezygnacji z mod-
nych a kosztownych elementéw wystro-
ju ogrodu, przedstawit Ogréd Ozdobny
i Ogrod Lekarski jako dwa niezbedne
komponenty zespolu. ,Lecz o ile Ogroéd
Ozdobny zakladany jest przede wszyst-
kim dla przyjemnosci, o tyle Ogrod
Lekarski - dla korzysci i dla ulzenia nam
w chorobie. Dom wyposazony w oba te
ogrody - i przyjemnosci, i pozytku
- bedzie wygodniejszy i rozkoszniejszy,
niz gdyby zdobily go najbardziej wyszu-
kane rzeczy"¢. Mylitby sie jednak ten,
kto by sadzil, ze de Serres, dobry znajo-
my przyrodnikéw uniwersytetéow
w Montpellier i Lejdzie, zaproponuje
przecietny zielnik, herbularium, o kto-
rym zapewne my$élal 80 lat wczesniej
Erazm. Nie, to co pan z Pradel poleca
,Ojcu rodziny", to okazala tarasowa kon-
strukcja na podobienstwo =ziguratu.
Tarasy pozwola hodowaé roéliny o réz-
nych potrzebach; w przyziemiu znajdzie
sie mozliwoéé przechowywania zimag
,drzew Pomarariczowych i innych rzad-
kich drzew". Na najwyzszym poziomie
»Pplacyk, usytuowany na szczycie Gorki
(-..), a najego $rodku - fontanna sluzaca
do podlewania roslin Ogrodu. Miejsce
to moze by¢ zasadzone sosnami, (...)
$wierkami Iub innymi drzewami
Gorskimi" (il. 11)¥. Ogréd ten jest kosz-
towny, przyznaje autor, ale ,cel cnotliwy
i pozyteczny", bo , Ojciec rodziny" dzieki
niemu ,do pozywienia dodaje ludziom
§rodek utrzymania ich w zdrowiu
i wyrwania ich chorobie". A wiec to
fabryka, moéwiac wspodlczesdnie, suple-
mentéw dietetycznych, ktérych dziata-



nie jest opisywane i rozumiane z pew-
nym odcieniem etycznym, zgodnie
zreszta z XVI-wiecznym pojmowaniem
zaro6wno mozliwoéci medycyny jako
umiejetnosci i wiedzy, jak i dobroczyn-
nego dzialania roslin (przyroda jako raj-
ski ogréd Boga).

Cudzoziemskie rosliny wypelniaty
najczesciej ogrody medykow. Badacze
natury, ktérym zalezato na aktywnosci
dydaktycznej lub badaniach naukowych
finansowanych przez dwory, musieli
legitymowac sie kolekcjg zaréwno ksia-
zek, jak i eksponatéw botanicznych,
zoologicznych, anatomicznych, mineral-
nych czy rozmaitych instrumentéw.
Wiekszos¢ lekarzy-botanikéw prowa-
dzila przy swoim domu ogrody roslin
leczniczych. Taka plenerowaq apteka byt
m.in. ogréd Scholtza, ktory zapraszal
dorr podupadajacych na zdrowiu wroc-
tawian, gdyz sama przechadzka po nim
miata by¢ uzdrawiajaca. W tej siedzibie
absolwenta padewskiego uniwersytetu
znalazla urzeczywistnienie wiara w lecz-
niczy klimat ogrodu i jego naturalna
aromaterapie - szczegodlnie rozwinieta
w renesansowych Wtoszech. W ogro-
dach botanikéw i lekarzy pojedyncze
okazy zamorskiej flory byly pielegno-
wane, badane, w miare mozliwosci roz-
mnazane, demonstrowane uczonym,
a nawet szerszemu gronu ciekawych.
Ich malarskie wizerunki, nasiona czy
inne czeéci wedrowaly do znajomych
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botanikéw, czesto na drugi koniec
Europy. Te przydomowe ogrody nie
byly dostosowane do zwiedzania bez
ograniczen - ich waskie éciezki dopaso-
wywano do potrzeb wilasciciela czy
ogrodnika. Nie mozna wiec tam bylo
wchodzi¢ i kragzy¢ samemu, bez towa-
rzystwa wlascicieli. Stad tez i objasniert
pisanych ogréd taki nie wymagal, gdyz
jego zawarto$¢ (stale si¢ zmieniajgcq)
wilasciciel miat w glowie.

Jednak rozszerzajaca sie potrzeba kon-
taktu z takimi kolekcjami sprawiala, ze
stopniowo zaczeto pozwalaé¢ na samo-
dzielne zwiedzanie prywatnych ogro-
déw. Lex hortorum Laurentiusa Scholtza
dopuszczata wejscie, po pierwsze, cho-
rych, po drugie, przyjaciél, a po trzecie,
wladnie innych, nieznajomych, ale tez
nie wszystkich - sed aut eruditorum, aut
eruditionis amantium. Wprawdzie
- podobnie do duzo wczesniejszej prze-
strogi u wejscia do belwederskiego ogro-
du rzezb - napisane byto: Vulgus profa-
num procul abesto: locum sacrum  nec
oculis, mnecpedibus violato, jednak autor
dodatkowo zakazywal niszczenia grza-
dek i dotykania roslin®. Niedawno
powstale pierwsze uniwersyteckie ogro-
dy mialy ten sam problem. Niewielka
powierzchnia, waskie alejki, niewielkie
rabaty przy najwyrazniej ogromnym
zainteresowaniu naciskajgcej na bramy
publicznosci powodowaly nieuchronne
zniszczenia. W Montpellier przy wejéciu

11. Projekt ogrodu roélin leczniczych, w: O. de Serres, Le Thédtre d'Agriculture et Mesnage des champs
(1600) / Plan for garden of medicinal plants, in: O. de Serres, Le Théitre d'Agriculture et Mesnage des

champs  (1600)
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do ogrodu zwiedzajacy moégt przeczytad
zdanie: Hic Argus esto non Briareus,
przeciwstawiajace postaé¢ o stu oczach
gigantowi o stu rekach (podobne zalece-
nie formutuje Scholtz: ,Roslin dotykaé
okiem, nie reka").

Zapewne niewiele lat pdzniej na
wewnetrznej stronie bramy ogrodu uni-
wersytetu w Lejdzie pojawila sie prosba
do gosci o powstrzymanie si¢ od nisz-
czenia roslin i uwazanie na korice rapie-
réw, robigcych wiele szkéd za plecami
ich posiadaczy krecacych sie z zacieka-
wieniem na waskich alejkach:

(-)

At caveas quaeso caras mihi laedere
plantas,

Nesparias avida semina carpta manu.
Dumquae per angustos calles specula-
tor obertas

Ne gladius noceat retro cavere velis.

()

Inny napis wyrazal prosbe podobna
do dezyderatu medyka z Wroctawia,
zeby nie wchodzi¢ na grzadki ani przez nie
nie przeskakiwa¢, nie dotykaé roslin, nie
zrywaé kwiatéw i nasion, nie wyrywac
cebulek i korzeni, nie odlamywac¢ galezi
- wolno tylko patrze¢ i wachaé*l. O tym,
ze nie byly to prézne obawy, moze
$wiadczy¢ los akademickiego ogrodu
w Padwie, gdzie tuz po skompletowaniu
kolekcji, ,poniewaz ogréd nie byt oto-
czony murem, w ciggu kilku nocy zosta-
ty skradzione wszystkie piekne gatunki
roélin, ktére sie tam znajdowaly" - co
spowodowalo podjecie decyzji o wznie-
sieniu muru#2. To naganne zachowanie
padewczykoéw Swiadczy niewatpliwie
o tym, ze w XVI w. botanika stala sie
dziedzina znana nie tylko uczonym,
rzadkie rosliny okazaly sie przedmiotem
godnym zainteresowania, a ich kolekcje
byly rozmaicie wykorzystywane.

Przy bramie w tym solidnym ogrodze-
niu botanicznej kolekcji w Padwie na
marmurowej tablicy znalazlo sie siedem
zasad, jakimi powinni kierowaé sie
wchodzacy, sformulowanych prawdopo-
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dobnie przez Danielego Barbara®. Nie ma
tu, jak w rzymskich ogrodach rzezb,
zachet do wejscia i przyjacielskich zwro-
téw, sa natomiast przestrogi, zakazy
i grozby. Najwidoczniej tamte kolekcje
byty w gruncie rzeczy zamkniete, a Lex
hortorum stanowita humanistyczny fra-
zes, podczas gdy prawdziwie nowoczes-
nym zbiorem otwartym dla anonimo-
wych zwiedzajacych, ktérzy robili cza-
sem uzytek ze swej pewnej bezkarnosci,
staly sie ogrody botaniczne. Pierwszy
w Europie uczelniany ogréd botaniczny
mial powstaé¢ w Salerno przy szkole
lekarskiej, gdzie istniat juz w 1317 r.#4.
Nastepne zaczeto zakladaé przy rene-
sansowych uniwersytetach - najpierw
w Italii, a p6zniej w innych stronach.
Instytucja ogrodu botanicznego, bar-
dziej lub mniej publicznego, nalezacego
do zakladu dydaktycznego lub nauko-
wego, wydaje nam sie zjawiskiem oczy-
wistym i ujetym w powtarzajacy sie
schemat organizacyjny. W XVI w., kiedy
zasady te dopiero sie ksztaltowaly, ptyn-
na byla granica miedzy naukowym ogro-
dem prywatnym a prywatnym, ,lekar-
skim" a ,botanicznym", takim, ktérego
kolekcje dziedziczyla rodzina wlasci-
ciela, a tym publicznym, z ktérego
mozna byto ukradkiem wynies¢ w kie-
szeni cenna bulwe. Sytuacje te przybli-
Za nam zapoznanie sie z okolicznoscia-
mi powstania ogrodu uniwersyteckie-
go w Lejdzie. Narodzinom ogrodu towa-
rzyszylo poszukiwanie jego zarzadcy.
Nie chodzito tylko o obsadzenie tego sta-
nowiska uczonym znanym w europej-
skim $wiatku botanicznym, lecz réwniez
- czy przede wszystkim - o to, by uczony
ten mial bogata kolekcje roélin i innych
przyrodniczych eksponatéw, ktére przy-
wiéztby z soba i po prostu umiescil
w ogrodzie*s. Wybér w koncu padt na
jednego z najwiekszych 6wczesnych
botanikéw - Charles'a de L'Ecluse
(Carolusa Clusiu-sa), ktérego prywatne
zbiory nie rozczarowaly lejdejczykow;
zachowane inwentarze pokazuja takze
réwnie okazalg prywatna kolekcje natu-
rali6ow profesora botaniki tego uniwer-



sytetu Pietera Paauwa, ktéra byla ekspo-
nowana w ogrodzie dla studentéw i szer-
szej publicznosci*t. Warto$¢ uczonego
przenoszacego sie z jednego naukowe-
go (czy dworskiego) osrodka do innego
opierata sie nie tylko na jego dorobku
badawczym, lecz réwniez na posiada-
nych ,rzeczach": ksigzkach, instrumen-
tach, zbiorach obiektéw wiasciwych jego
zainteresowaniom. Cenne kolekcje mieli
znani przyrodnicy: Giuseppe Casabona,
Francesco Malocchi, Ulisses Aldrovandi,
jego przyjaciel Francesco Calzolari. Te
zbiory mialy niematyq wartos¢ material-
na, a po $mierci wiascicieli stawaly sie
obiektem pozadania i bywaly zakupy-
wane, np. przez uczelnie. Warsztat uczo-
nego - w postaci kolekcji cennych
obiektéw - byl podstawa i rozszerze-
niem jego badan prezentowanych w for-
mie publikacji lub wykladéw. Dla odwie-
dzajacych go zwolennikéw i adwersarzy
byt konieczny jak przypis i jak ilustracja
w rozprawie. Pokazywal horyzont jego
odkryé. Zamykal go w tej przestrzeni,
przesadzajac o granicach $wiata i grani-
cach niewiedzy.

Ogrody botaniczne, epatujace nowo
odkrytymi rarytasami: korona cesarska,
pomidorem, tulipanem, zakorzenione
byly w ogrodach roslin leczniczych,
ktére - jak powiedziano wyzej - prowa-
dzili przy swych domach lekarze. A ze
byli oni niejednokrotnie czynnymi
badaczami botaniki, wiec w ich ogro-
dach pojawialy sie rosliny wtasnie
odkryte - europejskie lub egzotyczne
- ktérych nature studiowali réwniez
z my$la o ustaleniu ich ewentualnych
wlasciwosci leczniczych. Olivier de
Serres nazywa ogrody botaniczne ,lekar-
skimi", zauwazajgc ich podobienstwo
do herbariéw lekarzy ,Cel tak cnotliwy
i pozyteczny dla ludzi [tj. leczenie za
pomoca rodlin] sprawit, ze udomowili-
$my ziola i rosliny zamorskie, rzadkie
i wyszukane, majgce wiele korzystnych
cech, a nieznanych naszym Przodkom.
Wielu Ksiagzat i wiele Miast urzadzito
z ogromnym naktadem srodkéw Ogrody
Lekarskie, zeby zaprezentowac i oddac
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do uzytku publicznego dobroczynne
remedia. We Florencji, Pizie, Padwie,
Genui oraz innych miejscach Wtoch
i innych krajow znajduja sie piekne
Ogrody Lekarskie, ktérych zalozenie
duzo kosztowalo, a ktére ciesza wszyst-
kich tych, ktérzy je zwiedzaja, a zwlasz-
cza tych, ktérym z pomoca przyszty leki
przez nie wyprodukowane"¥.

Ulisses Aldrovandi - stawny badacz
przyrody z Bolonii o rozlegtych zaintere-
sowaniach dotykajacych tez sztuki
i historii - znacznie bardziej finezyjnie
rozréznial odmiany wioskich ,ogrodow
botanicznych" (prywatnych i publicz-
nych). Widziat wsréd nich takie, w kto-
rych hoduje sie rosliny jadalne i drzewa
owocowe dla pozytku, a takze tzw. lekar-
skie, w ktérych spotka¢ mozna rosliny
nieozdobne, dzikie, ale majace wtasci-
wosci lecznicze, oraz takie, w ktérych
pojawiaja sie obok roslin leczniczych
réwniez aklimatyzowane egzoty*s.
Ostroznie uogoélniajac, mozna powie-
dzie¢, ze ogrody ,lekarskie", w ktérych
od $redniowiecza kultywowano rosliny
réwniez catkowicie nieefektowne wizual-
nie, zyskaly w XVI w. swa odmiane , bota-
niczng", gdzie zaczely sie z czasem pysz-
ni¢ réwniez nowo odkrywane rosliny
- przede wszystkim obce i rzucajace sie
w oczy uroda lub dziwnoscia ksztattu.
Wsréd wielu innych znany botanik Jean
Robin rozsytat roéliny z Ameryki
Péinocnej swym korespondentom we
Wrtoszech i w Anglii. Na poczatku XVII w.
we Francji o jakosci ogrodu $wiadczyly
egzoty®. Ogrody botaniczne w nowo-
czesnym rozumieniu, jako kolekcje pre-
zentujgce ,wszystkie" rosliny bez wzgledu
na ich wyglad i rzadkos¢, wyksztalcaty sie
réwnolegle z rozwojem nauk przyrodni-
czych i gustow publicznosci. To zaczeto
sie zmienia¢ juz pod koniec XVI w.,,
czego symptomatycznym objawem
moga by¢ np. pierwsze prace poswieco-
ne owadom? i pierwsze przedstawienia
pospolitych roslin i owadéw wykonane
np. przez Jorisa i Jacoba Hoefnaglow,
znajdujace si¢ w zbiorach cesarza Rudol-
fa II5'. Przewrotnos$¢ manierystycznych
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12. Widok Ogrodu Botanicznego w Pizie (trzecia lokalizacja z lat 90. XVI w.). Fot. M. Szafrarniska / View of the
Botanical Garden at Pisa (third place of planting, dating from the 1590s). Photo M. Szafrafiska

upodoban umozliwita odkrycie za grani-
ca wyrafinowania prostoty i powsze-
dniosci natury.

Niemal réwnoczeénie powstaly ogrody
przy uczelniach w Pizie i Padwie (1543 r.
- il. 12, 13), pézniej w Bolonii (1568 r.).
Poza ogrodem w Lejdzie (1590 r.), do kto-
rego juz zagladalismy, publiczne bota-
niczne zbiory rozkwitty w Lipsku (1580 r.)
i Montpellier (1593 r.). Dworskie okazate
kolekcje botaniczne zalozono we
Florencji (ok. 1550 r. - il. 14), Watykanie
(1556 r.), Mantui (po 1605 r.)%2. Stynny
botanik Pier Andrea Mattioli, zwracajac
sie ,do uczonych czytelnikéw", podkre-
§lal przydatnos¢ ogrodu botanicznego
dla studentéw medycyny i lekarzy53.
W niektérych osrodkach obok wykla-
dowcy moéwiacego o roslinach dziatat
ostensor, ktéry przygotowywal pod
katem tematu zajeé rosliny z ogrodu
i demonstrowat je, zwykle po wykladzie,
studentom54. Franciszkanin Zenobio
Bocchi, wspélpracujacy z ogrodem
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13. Ogréd Botaniczny w Padwie, w: P. Tomasini,
Gymnasium  Patavinum  (1654) / Botanical
Garden in Padua, in: P. Tomasini, Gymnasium
Patavinum  (1654)
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14. Widok Ogrodu Botanicznego we Florencji. Fot. M. Szafrariska / View of the Botanical Garden, Florence.

Photo M. Szafranska

botanicznym we Florencji, zaproszony
do Mantui przez Vincenza I Gonzage,
ktory pragnal zatozy¢ kolekcje bota-
niczna, wykonal rysunek przedstawia-
jacy plan przysztego ogrodu, a zadedy-
kowal go ksieciu oraz ,lekarzom, chi-
rurgom i specjalistom" (ci ostatni,
domysélnie, w dziedzinie botaniki).
Ogrody o funkcji dydaktycznej odzie-
dziczyly po ogrodach lekarskich nasta-
wienie na eksponowanie uzytecznosci
roslin, do czego dolaczyla w czasach
renesansu cheé¢ poznania i zaprezento-
wania flory éwiata. Skutkiem tego byta
obecnos¢ w nich (jak i w drukowanych
herbariach) roslin dziko rosnacych,
pospolitych i nieefektownych. Roslinne
rarytasy i egzoty wypelnialy natomiast
bez reszty kolekcjonerskie ogrody pry-
watne. Korespondencja miedzy Ulis-
sesem Aldrovandim a Franceskiem de'
Medicim dobrze pokazuje te predylekcje
moznych do ,skarbcowej" konwencji
swoich zbioréw - réwniez roélinnych.

Ogrody publiczne zakladano przede
wszystkim dla studentéw. Potrzebne
byty profesorom medycyny (i botaniki).
Juz kilkanascie lat przed zalozeniem
ogrodu na uniwersytecie w Padwie

domagal sie tego Francesco Bonafede
wykladajacy materia medica, zawieraja-
ca réwniez dyskurs o roslinach, zwierze-
tach i mineralach%¢. 14 lat czekal Ulisses
Aldrovandi na akceptacje jego idei zalo-
Zenia publicznego ogrodu botanicznego
przez senat Bolonii®”. Studenci uniwersy-
tetu w Krakowie musieli czekaé¢ znacznie
dtuzej. Lekarz Jan Zemetka (Zemelius)
- fundator pierwszej katedry botaniki
zastosowanej do potrzeb medycyny
(1602 r.) - ,zalecal nauczanie vel in
campo, vel in horto, a czes¢ fundacji
przeznaczyt na zalozenie ogrodu bota-
nicznego"%8. Doszlo do tego jednak
dopiero po prawie 180 latach. Aptekarz,
kolekcjoner i badacz przyrody Francesco
Calzolari wyrazal nie tylko wtasng opi-
nie, twierdzac, ze wiedzy o roslinach nie
mozna posigéé, tylko czytajac ksigzki®.
,Herboryzowanie", czyli badanie i zbie-
ranie roélin w terenie (in campo stowa-
mi Zemelki), stalo sie w XVI w. nie tylko
popularnym zajeciem uczonych i ich
studentoéw, ale rowniez rozrywka zaleca-
na szlachetnie urodzonym, spedzajacym
dlugie miesiace w wiejskich siedzibach,
willach, z dala od niebezpiecznych,
a kuszacych miejskich rozrywek. Taki
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15. Widok Ogrodu Botanicznego w Lejdzie, L.C. Visscher wg J.C. Woudanusa, 1610, fragment ze zwie-
dzajacymi w trakcie dyskusji, w: E. de Jong, Nature and Art. Dutch Garden and Landscape Architecture,
1650-1740 (2000) / View of the Botanical Garden in Leiden, L.C. Visscher after ].C. Woudanus, 1610,
detail showing visitors in discussion, in: E. de Jong, Nature and Art. Dutch Garden and Landscape Archi-

tecture, 1650-1740 (2000)

pan ,bedzie mégl na samotnej prze-
chadzce rozwazaé¢ budowe korzeni,
ziela, kwiatow, owocow i ich wlasciwo-
ci" - pisal de Serres w traktacie w roz-
dziale ,o szlachetnych rozrywkach
Szlachcica"®0. Kilka lat wczeéniej niemfo-
dy juz Charles de L'Ecluse, zaskoczony
propozycja, ktéra nadeszta z Lejdy, doty-
czaca objecia zarzadu nowo powstajace-
go ogrodu, wymawiajac sie od ciezkich
obowiazkéw, zglaszal jednak cheé odby-
wania z mlodzieza wycieczek botanicz-
nych ,w teren"ol.

Ostensio  zywych okazéw w toku
nauczania musialo by¢ jednak praktyka
nietrafiajacg szybko do przekonania, bo
w Studio pizanskim trzeba bylo zwracaé
studentom uwage, zeby pilnie uczesz-
czali do ogrodu®?. Leonhart Fuchs
- lekarz i znawca roélin - jako rektor uni-
wersytetu w Tybindze (1536-1565)
zarzadzil, ze latem profesor nauczajacy
botaniki ,powinien czesto odwiedzaé
pola i gory ze studentami medycyny"e.
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Herboryzowanie w terenie, zwlaszcza ze
studentami, nie bylo egzotycznymi
wyprawami, ale wycieczkami w najblizsze
okolice. Sprzyjalo to wzrostowi zaintere-
sowania florg miejscowa, ,pospolity",
i budowalo baze materialowa dla rozwo-
ju systematyki. Przekonanie o wadze
eksploracji rodzimej przyrody zywili
eksponenci XVI-wiecznej botaniki, jak
Luca Ghini czy Ulisses Aldrovandi®.

Roslina w ogrodzie byla przedmiotem
obserwacji, badan, demonstracji i dysku-
sji. Graficzne widoki ogrodow w Lejdzie
i Montpellier pokazuja takie sytuacje
(il. 15). Agostino del Riccio pisat o ogro-
dzie w Pizie, ze ,udaja si¢ tam szanowni
studenci razem z Panami Doktorami,
zeby rozprawiaé o cechach tych roslin"¢>.
Renesans jednak byl par excellence kul-
turg ksigzki - nie mogto wiec oby¢ sie
bez stowa drukowanego w ogrodzie bota-
nicznym. Wchodzono tam z ksiazkami
botanicznymi lub z katalogami zbioru,
opracowywanymi i publikowanymi przez
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16. Widok Ogrodu Botanicznego w Lejdzie, 1.C. Visscher wg J.C. Woudanusa, 1610, fragment ze zwie-
dzajacym w trakcie robienia notatek, w: E. de Jong, Nature and Art. Dutch Garden and Landscape
Architecture, 1650-1740 (2000) / View of the Botanical Garden in Leiden, LC. Visscher after
J.C. Woudanus, 1610, detail showing a visitor making notes, in: E. de Jong, Nature and Art. Dutch Garden

and Landscape Architecture, — 1650-1740 (2000)

17. Pierwiosnek, w: L. Fuchs, New Kreiiter-
buch (1543) / Cowslip: L. Fuchs, New Kreiiter-
buch (1543)

zarzadzajacych ogrodami od samego
poczatku (il. 16)¢. Kompendia botanicz-
ne, coraz liczniejsze w XVI w., byly tez
coraz bardziej obficie i atrakcyjnie ilu-
strowane®”. Botanik i lekarz Heinrich
Ritze w utworze Botanologicon (1534 r.)
przyznawal sie do przyjemnosci, jaka
czerpie ze spaceréw, podczas ktérych
robi studia poréwnawcze nad roslinami,
,0 ktorych czytat w domu" i ktére moze
poréwna¢ ,z obrazami zmagazynowany-
mi w pamieci"®. To znaczy, ze ksigzki
mialy ilustracje (il. 17). Nie inaczej bylo
w przypadku ,Szlachcica" - adresata
traktatu Oliviera de Serres. Wtasnie dlate-
go moégt on podczas przechadzki czer-
pa¢ przyjemnos¢ z rozpoznawania
roslin, ze miat w domu ksiazki botanicz-
ne, ktére czytal przed wyjsciem®. Kiedy
przychodzita zima, ogréd zamieral, a stu-
dentom oraz ich profesorom pozostawa-
ty rosliny zasuszone, a takze ich rysunko-
we i malarskie portrety XVI w. jest okre-
sem narastajacej ilosci tych przedsta-
wieni, nie zawsze przeznaczonych do
druku, a czesto wysokiej jakosci wizual-
nej. Wiemy, ze istotnie studenci uzywali
akwarelowych wizerunkéw roslin do
nauki zima?. Znana tez jest praktyka
natychmiastowego utrwalania odkrywa-
nych roslin podczas wypraw naukowych
(na ktére specjalnie zabierano malarza).
Botanicy nie tylko wymieniali sie zywymi
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i zasuszonymi roslinami i ich cze$ciami,
ale przesylali sobie wizerunki ,jak zywe".
Mozna nabraé przekonania, ze ilustracja
stala sie wazniejsza od rosliny, ktora
- z trudem zdobyta - mogta kazdej chwi-
li zniszczeé. Ksigze Francesco de' Me-
dici pisal do Ulissesa Aldrovandiego:
,Otrzymatem wizerunki roslin i zwie-
rzat razem z informacjami i dyskursem
o nich, ktére sa dla mnie prawdziwie bar-
dzo cenne i jestem wam za nie bardzo
wdzieczny"”!. Doskonale, nienaruszone
obrotem pé6r roku, malowane rosliny
w coraz wiekszych zbiorach zaczely
towarzyszy¢ ogrodom botanicznym,
przewyzszajac wartoscia pogladowa ziel-
niki wypelnione zasuszonymi ekspona-
tami. Podstawg wiedzy botanicznej staly
sie ilustrowane herbaria - coraz bardziej
opaste ,atlasy" roslin. Ogréd botaniczny,
ledwo powstat jako nowoczesny instru-
ment dydaktyki, juz zostal przesdcigniety
w skutecznosci przez medium oddajace
ksztalt Swiata w sposéb trwaly, cho¢
tylko dwuwymiarowy.

Ulisses Aldrovandi zgromadzil ogrom-
ny zbiér malowanych przedstawieri ros-
lin, ktéry rozszerzal, poszukujac upor-
czywie niemalych funduszy potrzebnych
na ten cel”2. Korespondujacy z nim na
temat znaczenia ilustracji wybitny bota-
nik Pier Andrea Mattioli we wstepie do
wspomnianych  Discorsi, zwracajac
uwage, ze ilustracje botaniczne pozwala-
ja lepiej zapamieta¢ roéliny, dodat szcze-
rze, iz rOwniez ,niemalo ciesza oko".
Giuseppe Casabona zamoéwil u malarza
Daniela Froeschla wizerunki wszystkich
roslin z ogrodu botanicznego w Pizie,
ktérym zarzadzal”. Botaniczni poszuki-
wacze przeczesywali nowe dla siebie
obszary Azji Mniejszej czy Afryki, bota-
nika przesuwala swoje granice, zamie-
niajgc od razu nowe rosliny w nowe
obrazy. Finezyjne rysunki, kolorowe
akwarele stawaly sie dowodem istnienia
$wiata. Akwarela jednak to nie prawdzi-
wa roélina. Znaczenie ilustracji botanicz-
nej, bedacej jednym z rezultatéw rozwo-
ju renesansowej sztuki w aspekcie pod-
boju $wiata widzialnego, ukazuje swoi-
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sta estetyzacje przedmiotu botaniki.
Ogroéd okazywat sie kolekcja ekspona-
tow, z ktorych kazdy mogl staé sie
modelem dla malarza przeksztalcajace-
go go w kierunku pewnego ideatu’.
Sztuka pomagata odkrywaé¢ i badad
przyrode. Informacja na stronie tytulo-
wej popularnego florilegium Crispijna
van de Passe” - ze pozwala ono ,cieka-
wym amatorom kwiatéw" samodzielnie
kolorowa¢ ryciny ,wtasciwymi kolora-
mi" - $wiadczy o rozpowszechnianiu sie
tej praktyki. Badanie i odtwarzanie,
ktére byto wyraznie tworzeniem, zblizy-
ty sie zaskakujaco, a sytuacja ta byla pew-
nie nieobca i uktadom botanik-malarz.
W ogrodzie w Pizie wedlug sléw przyja-
ciela jego zarzadcy rozwazalo sie réw-
noczesnie charakterystyke roslin oraz
ich piekno, a profesorowie i ich ucznio-
wie ,byli zapraszani przez Pana
Giuseppe Casabona, zeby zobaczy¢ ten
piekny Ogréd, i rozprawiali czarujgco
o wszystkich roslinach, ktére znajdowa-
ty sie¢ w tym mitym i zajmujacym wiry-
darzu'7¢. Szybkie spopularyzowanie sie
ilustracji botanicznej mogto sprawiag,
ze uczony, wchodzac z takim materia-
tem w reku do ogrodu, odnosit rzeczy-
wistos¢ do sztuki. Ostensio wracato do
lectura, praktyka demonstrowania byta
weryfikowana przez system interpreta-
qji, przyroda okazywala sie krajobrazem
idei i systematyzujacych je kodow.

Relacja z wizyty pewnego Anglika
w ogrodzie botanicznym w Padwie
(w 1608 r.) pokazuje nam zwiedzajacego
jako poruszajacego sie w dos¢ chaotycz-
ny spos6b po kolekcji, zatrzymujacego
sie przy szczegélnych roslinach?’.
Pojawienie sie katalogéw roslin ogrodéw
botanicznych pozwolilo przynajmniej
tym zwiedzajacym, ktérzy ich uzywali,
odbieraé¢ kolekcje jako pewna konstruk-
cje myslows jej naukowych opiekundéw.
Te pierwsze ogrody botaniczne nie miaty
charakteru estetycznego, mimo ze dzi$
pociagaja nas urokiem swych ksztattow,
proporcji, szmerem ,rajskiej" fontanny
w centrum. To byly przede wszystkim
zgromadzenia eksponatéw - zywych,



wiec nalezalo im przygotowaé zamiast
stoja ze spirytusem kawatek grzadki z zie-
mig, a okreslenie ,piekny", czasem wobec
nich uzywane’8, odnosito sie raczej do
zawartosci kolekgji: jej bogactwa, cenno-
§ci i rzadkosci roslin.

ZBiORY PRZYRODNICZE

Ogrody botaniczne byly demonstracja
wiedzy o florze $wiata. W prawie kaz-
dym mozna bylo znalezé budynek
zawierajacy z kolei zbiory ukazujace
zwierzeta $wiata i jego mineraly. To tréj-
krélestwo natury bylo prezentowane
wspoélnie w XVI-XVII w. w ogrodzie
botanicznym w celu dydaktycznym lub
- co szczegdlnie znamienne - bez tego
celu, bo w ramach rezydencji prywatnej
(np. w patacu Gonzagéw w Mantui).
Trzeci element towarzyszacy w mniej-
szej lub wiekszej skali temu zespotowi to
biblioteka zawierajaca ksiegozbior
pozwalajacy identyfikowaé i poréwny-
wac eksponaty. Ta przy ogrodzie w Pizie
zawierala 100 ksigzek, 5 zbioréw wize-
runkéw roslin i zwierzat oraz zielniki
roslin zasuszonych”. Studenci uniwersy-
tetu w Lejdzie latem mieli codzienne
zajecia w ogrodzie, zimg natomiast dwa
razy w tygodniu zbierali si¢ w galerii
nazwanej Ambulacrum, gdzie wsréd
eksponowanych naturaliow oraz map
$wiata sluchali wykladéw o minera-
tach®. W ten sposéb naukowe problemy
przyrody: charakterystyka jej twordw,
ich oddzialywanie na czlowieka, zostaty
skojarzone z réznorodna przestrzenia
instytucji naukowej i ruchem w niej.
Inna tematyka, miejsce, intensywnos¢
poruszania sie podczas zaje¢ w miesia-
cach cieptych i slonecznych, a inna
w porze roku zimnej i pochmurnej spa-
jaly przestrzen i znaczenie, tworzyly
swoisty, symbolicznie skondensowany
model $wiata natury, w ktérym jego
reprezentanci wchodzili w dyskurs pro-
fesora i byli prezentowani stuchaczom
nie bez zwiazku z aktualnym poloze-
niem Ziemi w kosmosie, stronami $wia-
ta, biegiem czasu.
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Zbiory naturaliéw towarzyszace ogro-
dom byly tego samego rodzaju, co
w powstajacych réwnoczeénie gabine-
tach osobliwodci i Wunderkammerach?®!.
Zawieraly roéliny, zwierzeta i ich czesci
rozmaicie zakonserwowane, skamienia-
tosci oraz mineraly, a takze eksponaty,
ktére dzis nazwalibyémy etnograficzny-
mi, oraz dziela sztuki. O ile w ogrodzie
,lekarskim" hodowano rosliny wylacznie
lecznicze, a w botanicznym réwniez inne
- krajowe i egzotyczne, to kolekcje natu-
raliow byly nastawione na niezwyklosé
obiektéw: pochodzacych z daleka, mon-
strualnych, uprawomocnionych przez
mit, przesad, podanie, praktyki magicz-
ne. Miedzy czlowiekiem a $wiatem stanat
obiekt, ktéry ten Swiat mial interpreto-
waé, a byl np. rogiem jednorozca, nama-
lowanym ptakiem czy jego jajem obje-
tym zlocong podstawa. Lejdejskim stu-
dentom w zimowe dni pokazywano
zapewne zwykle utomki réznych skal, we
Florencji jednak Francesco de' Medici
budowat swojg kolekcje kamieni niezwy-
kiej urody tylko z takich, ktére przeszly
przez wirtuozowskie rece rzemiedlnikéw
w manufakturach ksiazecych i staly sie
kielichem, wazonem czy gemmas2. Wraz
z renesansem $wiat okazal sie wpraw-
dzie bezposrednio dostepny badaniu,
wychynat zza parawanu komentujacych
go przez stulecia tekstow, ale zaraz stat
sie artefaktem, obiektem o walorach cze-
sto estetycznych, a zawsze ekspozycyj-
nych. Znéw umknat - tym razem w kon-
wengcje praktyki artystycznej i kolekcjo-
nerskiej, ktére pod pretekstem uwiecz-
niania poddaly go muzealniczej estetyza-
¢ji. Czy ten aspekt ilustracji naukowej byl
woéwczas dostrzegany? Byé moze nie.
[lustratorzy przyrody byli odbierani
jako dokumentalisci. Pochwatla wizerun-
ku np. lwa, wykonanego dla Ulissesa
Aldrovandiego pod auspicjami florenc-
kiego wtasciciela ogrodu cennych roslin
i gabinetu kolekcjonerskiego, bylo stwier-
dzenie, ze ,portret samca jest jak najbar-
dziej naturalny, tak ze naprawde nie
mozna bylo go lepiej zrobi¢"#, a Jacopo
Ligozzi - malarz kwiatéw i zwierzat
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18. Ogréd Botaniczny w Pizie, fragment elewacji ogrodowej budynku ze zbiorami przyrodniczymi.
Fot. M. Szafraniska / Botanical Garden in Pisa, detail showing the garden elevation of the building

incorporating natural objects. Photo M. Szafraniska

19. Ogroéd Botaniczny w Pizie, fragment elewacji ogrodowej budynku ze zbiorami przyrodniczymi.
Fot. M. Szafraniska / Botanical Garden in Pisa, detail showing the garden elevation of the building

incorporating natural objects. Photo M. Szafranska
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- zyskal miano ,nowego Apellesa'"4.
Niewatpliwie jednak te portrety (rysun-
ki, akwarele, obrazy olejne), wchodzac
w sklad kolekcji, nieraz dekorujac gabi-
nety osobliwosci, zastepujac zywe rosli-
ny, stawaly sie sobowtérem przyrody. Ich
sens tylko pozornie ograniczal sie do
opisywania §wiata natury. W rzeczywi-
stosci ich znaczenie z lekkoscia przekra-
czalo te granice, pociagajac za soba rozu-
mienie przyrody réwniez jako odizolo-
wanych od siebie obiektéw majacych
wartos¢ kolekcjonerska, prestizows, arty-
styczna, rozrywkowa. Aldrovandi zapew-
nial, ze opisuje w swoich pracach tylko
to, co zobaczyl na wlasne oczy, a nastep-
nie wiaczyt do ,swojego malego Swiata
przyrody" (czyli swego Muzeum) w for-
mie wizerunku lub zakonserwowanego
eksponatuss. Przyroda przedstawiata
badaczom (bo dla nich Aldrovandi, jak
pisal, gromadzit te kolekcje) swéj substy-
tut - ,maty $wiat", aw nim okazy namalo-
wane, zasuszone, zamkniete w sioju,
wsypane do pudetka, bardziej lub mniej
przypadkowe, poddane wtasnej klasyfi-
kacji wiasciciela.

W nazwach i opisach gabinetow,
w ktérych znalazly sie roslinne ekspona-
ty - nawet tych przy uniwersyteckich
ogrodach botanicznych, np. w Lejdzie
- podkreslano, ze gromadza rzeczy rzad-
kie i ,ciekawe". W galerii ogrodu w Pizie
wedlug XVII-wiecznych podréznikéw
byty all curiosities of Nature (il. 18, 19)8e.
W takim towarzystwie pojawily sie
przedstawienia roslin - rysunkowe,
malarskie, graficzne, gotowe do samo-
dzielnego pokolorowania - obok przed-
stawien zwierzat i mineratéow, a takze
wizerunkéw czysto dekoracyjnych,
powstalych ze wzgledu na przyjemnos¢é
ogladania czy tez wygode artystéw - jak
przyrodnicze portrety Hoefnagléw lub
album fantazyjnych widokéw ogrodow
Hansa Puechfeldnera, réwniez znajduja-
cy sie w zbiorach cesarza Rudolfa II%.
O ich wartosci decydowata oryginalnos¢
modela i (lub) wirtuozeria naturalistycz-
nego przedstawienia. Przez 6wczesnych
lekarzy - a to oni przede wszystkim zaj-
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mowali si¢ badaniem przyrody, odwie-
dzali gabinety osobliwosci i zakladali
wlasne kolekcje - ogladanie ciekawych
rzeczy bylo rozumiane nie tylko jako
nauka i rozrywka. Czynno$¢ ta pozwala-
ta rozjasnia¢ mysli, zwalczaé depresje
i byta zalecana nawet jako remedium
przeciw zarazie. W czasie jej rozprze-
strzeniania sie - radzono - nalezy starac
sie o zachowanie ,, wesotosci ducha", ,nie
mysle¢ o $mierci", ,ucieka¢ przed melan-
cholia", a ,bardzo wzmacnia ducha ogla-
danie zlota, srebra i cennych przedmio-
tow, kto moze"88. Wérdd tych radujacych
ducha rzeczy byly i roéliny ,jak zywe"
- czy to wykonane np. ze srebra, czy
namalowane. Sformulowanie kolekcjo-
nera Antonia Gigantiego: Natura atque
artis tot rerum millia in una, skojarzone
z Muzeum Aldrovandiego®®, przywoluje
problem stosunku sztuki do natury,
z ktérym konfrontowali sie wielokrotnie

20. Grota w Villa d'Este w Tivoli. Fot. M. Sza-
franiska / Grotto at the Villa d'Este, Tivoli. Photo
M. Szafranska
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badacze gabinetéw kolekcjonerskich.
Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz
zywiotowo i efektownie rozwijajaca sie
sztuka dokumentowania przyrody nale-
zala zaréwno do porzadku naukowego,
jak i do $wiata kolekcji rzgdzonych przez
kult przedmiotu, uczucie zdumienia
i estetyczng warto$¢ wirtuozerii wykona-
nia. Na pewno kolekcje przyrodniczo-
etnograficzne mialy rézne odcienie
w zaleznosci od preferencji czy profesji
wlasciciela. Mogty by¢ blizsze 6wczesnej
naukowej idei $wiata przyrody - jak
Muzeum Aldrovandiego - lub - jak zbiér
Gigantiego - prezentowac ,obraz natu-
ry, odbieranej przez niego jako pelnej
tajemnicy, niepokoju i cudownosci"®.

Rozwéj gabinetéw wypelnionych po
brzegi np. muszlami, koralami i minera-
tami wyprzedzilty w pewnym sensie
0 kilkadziesiat lat groty ogrodowe, ktére
wychodzac z innych przestanek, a mia-
nowicie odtwarzania modelu antyczne-
go, prezentowaly ten sam materiat w czy-
sto estetycznym (i czasami symbolicz-
nym) kontekécie. Pumeks wulkaniczny,
najrézniejsze rodzaje kamieni, galazki
koralu rozmaitych odcieni, potyskliwe
wnetrza muszli, a przy tym kawateczki
ceramiki i stalaktyty zrobione ze stiuku
pokrywaly Sciany we wnetrzach rene-
sansowych grot, czynigc z nich prawdzi-
we przyrodnicze ekspozycje (il. 20).
Pojawienie sie grot w ikonografii nauk
okultystycznych, zglebiajacych $wiat
natury, $wiadczy o tym, ze te niezwykle
budowle, stuzace przede wszystkim jako
miejsce odpoczynku lub biesiady, zwra-
caly uwage swa szczegdlng koncepcja
1 kolekcjonerskim materialem, z trudem
nieraz zdobywanym i przywozonym
z daleka. Dla twércéw obrazowej alego-
ryki, np. alchemicznej, wazna byla nie
tylko sama ,gabinetowa" w charakterze
kolekcja mineratéw, muszli, fosylii, oble-
wanych wodg, pod dotknieciem ktorej
jakby realizowala si¢ transmutacja jed-
nych bytéw w inne, lecz takze umiejsco-
wienie tych materialéw w grocie symbo-
lizujacej wnetrze Ziemi.
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Rozmieszczenie kolekcji w przestrzeni
to jedno z podstawowych zagadnien
ogrodéw botanicznych i gabinetow.
W wielu z nich, jak mozna sadzi¢ na pod-
stawie ikonografii i inwentarzy, usytuo-
wanie obiektéw bylo przypadkowe. To
wlasnie daje wizerunkom pierwszych
gabinetéw urode pelna czaru i tajemni-
czoéci. W ogrodach rosliny umieszczano
na rabatach w réznych porzadkach.
XVI w. to okres tworzenia pierwszych
nowoczesnych schematéw klasyfikacji
roélin (np. Andrea Cesalpino) i nic na
razie nie bylo obowiazujace. Spisy
powstawaly w réznych celach. Byly to
wykazy pozwalajace uzupetniaé braki
dzieki pomocy znajomych, ktérym zosta-
ty wystane, badz inwentarze zwigzane np.
ze sprawami spadkowymi, badz tez kata-
logi dla zwiedzajacych, przede wszystkim
studentéw?2. W tym ostatnim przypadku
wymienianie alfabetyczne roslin®® nie
wystarczato - spis musiat pozwoli¢ ziden-
tyfikowaé je w ogrodzie, a wiec np.
w Pizie, Padwie, Lejdzie rabaty mialy
oznaczenia literowe, a roéliny - cyfrowe.

Pragnienie opanowania catej wiedzy
o przyrodzie i jej pogladowego usyste-
matyzowania, ktére w XVII w. miatlo
zaowocowaé kolejnymi prébami sklasy-
fikowania roslin czy projektem encyklo-
pedii natury rzymskiej Accademia dei
Lincei, w ramach XVI-wiecznej, humani-
stycznej kultury naukowo-kolekcjoner-
skiej przybralo charakter muzeéw.
Gabinety obejmowaly naturalia, artifi-
cialia i curiosa, $wiat Natury przedsta-
wial sie w tréjpodziale: zwierzeta, rosli-
ny i mineraly. Gabinetom towarzyszyly
czesto ogrody, a przy uczelniach byly
konstruowane ,teatry anatomiczne";
zawsze w tym zespole znajdowaly sie ksie-
gozbiory. Inwentarz kolekcji Rudolfa II
zawiera odsylacze do literatury przed-
miotu®%. Ikonografia tych kolekcji ukazu-
je jeszcze w XVIII w. ich najécislejszy
zwigzek z bibliotekami (czesto dzielity
te same wnetrza). Muzy byly opiekunka-
mi takich zbioréw wtasnie dlatego, ze



w $lad za starozytnymi Iaczono je z twor-
czosScia 1 wiedza zawarta w ksiazkach.
Jeszcze Jan Amos Komensky bedzie
rozumial muzeum jako ,miejsce, gdzie
uczony, w sekrecie przed innymi, sam
przesiaduje, oddajac sie studiom, czyta-
jac ksigzki"9. Muzy patronowaly réznym
dziedzinom aktywnosci intelektualnej.
Symbolicznie przyjmowano, ze te dzie-
wieé zakreséw zainteresowania ludzkiej
myéli i wyobrazni to wszystko, co przed-
stawia soba $wiat. A wiec przybytek Muz,
kolekcja rzeczy przybylych ze ,wszyst-
kich czesci $wiata"9’, stanowi obraz uni-
versum ludzkiej wiedzy.

W gabinetach ten niejednorodny
material ukladano, wigzac go czesto
z czterema zywiotami®. Katalogi zbio-
réw przyrodniczych powstawaly niejed-
nokrotnie z myslg o zwiedzajacych. To
dowdd przeksztalcania sie prywatnej
kolekcji, intymnego studiolo odwiedza-
nego przede wszystkim przez wiascicie-
la, w instytucje publiczna, gdzie miedzy
zwiedzajacym a obiektem staje komen-
tarz, niekiedy juz utrwalony przez druk,
czyniacy z zasuszonej rosliny czy zwie-
rzecia w spirytusie muzealny eksponat.
Przygotowanie sposobu zwiedzania
przez napisanie katalogu lub wyszkole-
nie asystentéw przewodnikéw dawalo
wtlasdcicielowi mozliwos$é prezentacji
wlasnej koncepcji §wiata natury, zako-
twiczonej i w zbiorze eksponatéw,
i w towarzyszacym ksiegozbiorze - obu
kolekcjach, rzecz jasna, indywidualnych
i z ré6znych punktéw widzenia dalece
niekompletnych.

Przyjmuje sie, ze charakter i zakres
XVI-wiecznych kolekcji dobrze charakte-
ryzuje praca Samuela Quiccheberga
Inscriptiones wvel tituli theatri amplissimi
(Mtinchen 1565)%. Zbiory przyrodnicze
nie zawsze zawieraly obiekty wszystkich
opisanych tu klas, ale ich wtasciciele
widzieli je réwniez w horyzoncie ,calo-
§ci", ,wszystkiego", i w zwiazku z tym
uzywali czasami dla ich okreélenia stowa
,teatr". Sposréd innych Ulisses Aldro-
vandi (ktérego zbiory Quiccheberg ogla-
dal zreszta w Bolonii) poslugiwat sie ta
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nomenklatura, tytutujac np. rekopisémien-
ny dokument Microcosmi nostri, sive the-
atri  nostri naturae descriptio in gene-
rel, ,Teatr" w tytutach nowozytnych
dziet oznaczat szeroki, w miare komplet-
ny przeglad jakiego$ rodzaju zjawisk
oraz podkreslal dwie cechy przedstawia-
nia materiatu: objecie catosci tematu oraz
ukazanie go w sposéb uporzadkowany
i wyrazisty dla odbiorcy (odbiorcy,
dodajmy, pasywnego jak widz w teatrze).

Takimi swoiScie i r6znorodnie systema-
tyzowanymi zbiorami ,calej" flory swia-
ta byly ogrody botaniczne. Zadziwiajacy
i trudny z punktu widzenia kompozycji
i uzytkowania przez ogrodnikéw ksztatt
okragtego ogrodu w Padwie przywodzi
na my$l tradycyjne obrazy $wiata i jego
doskonatego embrionu - ogrodu raj-
skiego. W pochwale wladz Wenecji za
stworzenie tego ogrodu Pierre Belon
okresla go jako ,teatr ziemny" (poréw-
nujac z budowla teatru marmurowego),
gdzie ,kazano pojawic sie i rosnaé wielu
drzewom i ziotom"11. W tych ogrodach
rosliny na grzadkach prezentowaty
sie oku wchodzacego jak eksponaty
na poétkach i w szufladach w gabine-
cie. Rozmieszczenie mogto - cho¢ jak
wspomniano wyzej, nie musiato - ujaw-
nia¢ ukryta strukture Swiata roslin.
Doskonalym teatrem wiedzy o rosli-
nach $wiata (a dokladniej: o drzewach)
byl ogréd istniejacy tylko na papierze,
opisany w  Hypnerotomachii  Poliphili
(1499). Symbolicznie okragta wyspa
Wenus byla podzielona na pierscienie
ogrodow. Zewnetrzny krag tworzyly gaje
,wszystkich" rodzajéow drzew, usystema-
tyzowane zgodnie z czterema kierun-
kami $wiata. W ogrodzie botanicznym
w Montpellier przestrzern ksztattowato
kilka czesci, w ktérych znajdowaly sie
rosliny z réznych biotopéw. Do kaz-
dej czesci prowadzita bramka z odpo-
wiednim napisem (np. Plantae quae in
dumis, spinetis et dumetis adolescunt)102,
W ogrodzie opisanym przez Erazma
z Rotterdamu ,kazdy gatunek ma swoja
grzadke" opatrzong napisem ,wyrazaja-
cymjakas szczegblna jego wlasciwos¢"105,
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Te ré6zne sposoby laczenia rodliny z jej
nazwa i charakterystyka oraz préby
ukazywania wewnetrznych powigzan
krolestwa Flory, a takze dalekosieznych
zwigzkéw rodlin z calym Kosmosem?04
w ogrodzie demonstrowano w sposéb
szczegoblnie sugestywny, bo znaczenie
bylo przyjmowane lacznie z przestrze-
nig, ktéra zwiedzajacy przemierzat.
W dobie silnych zwigzkéw ogrodnictwa
z ,domowq" astronomia, z obserwacja
nieba, przestrzen niewielkich wéwczas
ogrodéw botanicznych tatwo wigzata
sie z kierunkami §wiata, droga Storica na
niebie. Krajobraz w miniaturze, uzyska-
ny dzieki specjalnym gérkom dla roslin
leczniczych, jakie proponowal np. de
Serres, sprowadzal mysli o ré6znorodnym
uksztattowaniu skorupy ziemskiej i wyni-
kajacej stad réznorodnosci srodowisk
zycia. Teatr ogrodu botanicznego daleko
bardziej abstrakcyjnie niz mappamondo
Filareta przedstawial $wiat pod katem
krolestwa roélin. Réznorodne ich ugru-
powania i sasiedztwa, proby uwidocznia-
nia ich pokrewienstw, ukazywanie zalez-
nosci od réznych stref klimatycznych
byty swoistym jezykiem opisu $wiata.

Interesujacym zagadnieniem jest cze-
sta obecnos$¢ w ogrodach (nie tylko kolek-
cjonerskich) pracowni przeznaczonych
do przetwarzania roélin i innych sub-
stancji. O ,,domku dla wédek" schowa-
nym w glebi ziemianskiego ogrodu
pisywano jeszcze w XVIl-wiecznych
podrecznikach gospodarskich, a lokali-
zacja ta wynikala przede wszystkim
z bliskoéci przerabianego materiatu
i pewnego niebezpieczefistwa przepro-
wadzanych procesow. W ogrodach
0 charakterze ,teatru Flory" towarzysze-
nie pracowni miato charakter wyraz-
nie pogladowy, miato by¢ uzupelnie-
niem wiedzy o roslinach i produkgcji
lekéw, przekazywanej np. studentom.
W Padwie wedlug (niezrealizowanego)
programu Giacoma Antonia Cortusa na
zewnatrz ogrodu, wokél muru, miaty
znalez¢é sie pomieszczenia, ktére ,beda
sluzy¢ réznorodnym operacjom zwia-
zanym z materia medyczng, jak na przy-
klad Laboratoria alchemiczne, Destyla-
tornie i inne podobne. A w innych (...)
bedzie sie¢ przechowywaé mineraly

1 wszystkie cudowne monstra, ktore
rodzi morze, sole, gabki, korale i temu

21. Fragment planu ogrodu zamku w Heidelbergu (z lewej strony pawilon, na srodku ogréd kwiatowy),
w: S. de Caus, Hortus Palatinus (1620) / Detail of the design for the garden at Heidelberg Castle (the
pavilion is on the left and the flower garden is in the centre), in: S. de Caus, Hortus Palatinus (1620)



podobne. Inne pomieszczenia beda stu-
zy¢ zwierzetom lagdowym, a inne - pta-
kom, ktére beda wysuszone i dobrze
zakonserwowane. W ten sposéb tak
zréznicowany porzadek eksponatéow
stworzy najpiekniejsze i cudowne
Muzeum dla pozytku Uczonych tej rzad-
kiej profesji. I w tym matym Teatrze, jak
w malym $wiecie, wystawi sie spektakl
wszystkich cudéw Natury'"10.

Fonderia i inne medycejskie warsztaty
we Florencji, ktérych najlepsze produk-
ty trafialy do Studiola Francesca I
w Palazzo Vecchio, pokazuja rodzaj
zainteresowania technologiami rze-
miost, ich zwigzek ze sztuka i badaniem
przyrody oraz che¢ ujmowania zjawisk
$wiata jako calosci, kompletnego prze-
gladu. Ten $wiat miat trzy zakresy: natu-
ry, czlowieka i ten trzeci, ktéry tworzyty
produkty operacji dokonywanych przez
czlowieka na przyrodzie. W warsztatach
florenckich pracowano m.in. nad desty-
lacja olejkéw z roslin, produkcja lekow
rodlinnych, zwierzecych i mineralnych,
nad krysztalami, porcelang; wykonywa-
no arcydziela z kamieni szlachetnych
i poélszlachetnych, o ktérych pisat
Vincenzo Borghini, ze ,nie naleza
w pelni ani do natury, ani do sztuki, ale
obie one sa w nich po czesci, pomagajac
sobie nawzajem"1%. Salomon de Caus,
znawca mechaniki i filozofii przyrody,
umieécil w zaprojektowanym przez sie-
bie ksigzecym ogrodzie w Heidelbergu
pawilon z pracowniamil®” niedaleko od
kolistego ogrodu kwiatowego zapla-
nowanego jako pokaz obiegu pér roku
(il. 21). Projekt idealnego muzeum
Samuela Quiccheberga przewidywat
obecnos¢ takich pracowni, jak drukar-
nia, tokarnia, wytwoérnia lekéw, kosme-
tykéw, laboratorium ,ognia alchemicz-
nego i kowalskiego"108, ktore miescily sie
w koncepgji zbioru rzeczy cennych, cie-
kawych i rzadkich. Pracownie (i bibliote-
ka) stuzace zglebianiu praw natury,
powtarzaniu ich, nasladowaniu i prze-
ksztalcaniu znalazly sie w projekcie ide-
alnego ogrodu Bernarda Palissy'ego,
ktéry nadal temu miejscu znaczenie
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metafizycznego refugium, doskonalej
przestrzeni odbijajacej echa ogrodu raj-
skiego czy niebianiskiej Jerozolimy1%.
Ogrod Palissy'ego, jak i niektére inne
idealne ogrody - np. wyspa Wenus
w  Hypnerotomachii Poliphili czy ,ogréd
krolewski" Agostina del Riccia - zdradza-
ja pewna bliskos¢ z praktykami artis
memoriae!0. Ta popularna w $rednio-
wieczu, starozytna w genezie praktyka
retoryczna, w XVI w. wciaz uzywana,
przeksztalcala sie w metode organizacji
wiedzy Przy organizacji ogrodow maja-
cych prezentowac ,caly $wiat" (przynaj-
mniej natury) mogla by¢ pomocnym sche-
matem. Tam, gdzie zamiast kompozycji
roélin rzadzacej sie jakimi$ prawami
artystycznymi spotykamy monotonne
wyliczanie drzew ,wszystkich gatun-
kéw" czy réwnie nuzace, powtarzajace
sie¢ schematy kwadratéw dzielonych na
cztery i komponowanych z réznych,
kolejno pojawiajacych sie materii przy-
rody umieszczanych w tych kwadratach
jak w przegrédkach kolekcji, podobien-
stwo z pogladowymi ukladami sztuki
pamieci wydaje sie oczywiste. W ramach
mnemotechnicznego stownictwa teatr
zajmowal miejsce uprzywilejowane,
pozwalajac ujaé calosc jakiejs tematyki
i podkreslajac pogladowy sposéb pre-
zentacji. Theatron to ,miejsce do oglada-
nia". W spos6b jednoznaczny ujawnia to
stynny Teatr Pamieci Giulia Camilla
Delminia, ktéry malo kto widzial, ale
wielu o nim pisato w XVI w. i p6zniej'’’.
Sztuka pamieci, ktéra wczesniej poma-
gala po prostu zapamietywad, teraz
pomaga zapamieta¢ ,wszystko", cala
wiedze o Swiecie, dzieki dwom narze-
dziom. Pierwszym byla systematyzacja,
w ktérej ustaleniu pomagaly nauki
szczegbdlowe, a drugim - wizualizacja.
Mnemotechnika wychodzila z zaloze-
nia, ze latwiej zapamietac¢ pojecie, gdy
skojarzy sie je z jakim$ obrazem.
Koncepcja teatru natomiast pozwalala
ustawié te symboliczne figury i stowa
w spos6b niestychanie przejrzysty.
Forma amfiteatralna umozliwiata roz-
mieszczenie w porzadku nawet wielkiej
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iloéci obrazéw-poje¢ oraz rozwiniecie
tego calego zespotu przed oczami widza
stojacego w jednym punkcie. Starozytne
techniki wizualizacji, to znaczy medyta-
ji przed obrazem lub wywolywania go
w pamieci w celu przypomnienia go
sobie czy nawigzania glebszego kontak-
tu z calym bogactwem jego tresci, zosta-
ty reaktywowane przez humanistéow
(np. Marsilia Ficina) studiujacych staro-
zytne teksty hermetyczne i eksperymen-
tujacych na réznych drogach poznania
i funkcjonowania mysli. Stojac w teatrze
pamieci, patrzacy mogt posiaéc cata wie-
dze $wiata i przez wizualizacje docieraé
do najgtebszych pokladéw znaczen.

Trudno oprzeé¢ sie¢ wrazeniu podo-
biefistwa do tych procedur, gdy czyta sie
relacje Federica Zuccariego z odwiedzin
w parku w Turynie (1608 r.): ,Przy wej-
§ciu do parku, przeszedlszy przez most
nad Dorg, napotykamy teatr z drzew,
z ktorego bierze poczatek pieé osiowo
ustawionych alei (...). Srodkowa aleja jest
otwarta i szeroka, przecina gaj srodkiem
i biegnie wzdluz otwartych pdl tegoz
Parku; kazda z dwoéch bocznych alei,
zakrytych drzewami, pomyslana zostata
i przemys$lnie dostosowana do rozmai-
tych naszych dziatan i zachowan, zaréw-
no cnotliwych, jak i grzesznych. Pierwsza
aleja na lewo od wchodzacego prowadzi
do pieknego ogrodu zdobionego fon-
tannami, a jest ona poswiecona zmy-
slom: sg tam labirynty, fosy i wielkie
zapadnie, ktére sprawiaja, ze ten, kto nie
kroczy ostroznie, moze w nie latwo
wpasé, przy czym co jaki$ czas napotkac
mozna wskazéwki, sentencje i zgrabne
ostrzezenia, dzieki ktérym czlowiek
uwazny moze bez szkody dla siebie po
tym miejscu spacerowac.

Druga droga (...) prowadzi wzrok ku
przepieknej, okraglej swiatyni, poswie-
conej sztukom wyzwolonym (...). Dwie
pozostate drogi znajduja sie po prawej
stronie: wejécie do pierwszej otwiera
rozlegly widok, ktéry prowadzi ku
oddzielajacej ja Dorze, miastu oraz
tagkom wokél, z rozgalezieniami innych
drég o duzym uroku, prowadzacymi to
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do rzeki, to do gaju. Owa diuga i prosta
droga poswiecona jest wznioslym stu-
diom i moga rozkoszowa¢é sie nig do
woli wszyscy pisarze (..), prawnicy
i poeci. Sasiadujaca z nig, czwarta, jest
réwniez, jak inne, ostonieta drzewami: ta
opasuje prawa strone gaju dluzej niz
pozostale i posiada rézne odgaltezienia
i mite drézki, po ktérych kroczy sie spo-
kojnie, spacerujac i filozofujac, jak kto
woli, po réznych czesciach gaju; jest ona
poswiecona matematycznym naukom
spekulatywnym, ktérych réznorodnosci
odpowiadaja rozmaite alejki, ktére zbie-
gaja sie potem w jedna, otwierajace sie
na taki lub wdzieczne ustronia, zacheca-
jace do rozmyslan filozoficznych i kon-
templacji nieba, gwiazd, planet i wszyst-
kich sfer niebieskich. Wzdluz tej alei
réwniez znajduja sie gdzieniegdzie sen-
tencje i przedstawienia przyrzadéw
matematycznych, splecionych z odpo-
wiednich gatezi drzew, takich jak globu-
sy, kule, mapy gwiezdne i tym podobne.
(...) Piata, srodkowa aleja, rozdzielajaca
obie czesci gaju i prowadzaca zen na
otwarte pola, odnosi sie do kontemplacji
nieba lub Bozych tajemnic objawionych
przez Swieta Teologie, dlatego tez po
jednej i po drugiej stronie posiada taber-
nakula i kaplice w miejscu przeznaczo-
nym do odpoczynku, posagi kaptanéw,
murowane pawilony po$wiecone roz-
tropnosci i rozumowi, wdzieczne sen-
tencje oraz inskrypcje, ktére wynosza
umyst do kontemplacji Boga, jako ze
znajduje sie ona posrodku teatru. A na
tej alei cnét czynnych i kontemplacyj-
nych dostrzec mozna teorie i praktyke,
i rozumnie zostala ona wytyczona na
samym $rodku po to, by oznaczala naj-
bardziej godne miejsce w ludzkim inte-
lekcie: jest szeroka, dluga, przestronna
i otwarta, jako ta, ktéra najpelniej zna
najwznioslejsze i najbardziej szlachetne
sposrod zajeé, jakie moze wyobrazié
sobie umyst czlowieka: jest jasna, pro-
mienna i $wietlista, albowiem brak tu
woalu mrokéw ziemskich rzeczy, ktore
moglyby rzuci¢ na nig cien lub zapla-
micé"112, Aleje, rozchodzac si¢ na wzér



wachlarzowych ukladéw teatréw pamie-
ci, prezentowaly najwazniejsze dziedzi-
ny mysli i sposoby bycia czlowieka
w $wiecie. Pomyst wigczenia elementow
sztuki ogrodowej (rodzaj i szerokos¢
alei, widok na ich konricu, mata architek-
tura, rzezby, labirynt, symbole i senten-
cje wykonane w artis topiariae) do jezy-
ka wyrazania programu tego miejsca
Swiadczy z jednej strony o $wiadomym
odbiorze rozwijajacych sie szybko form
ogrodowych, a z drugiej - o zakorzenio-
nej w sztuce pamieci tatwosci kojarzenia
poje¢ ze zjawiskami przestrzennymi.

Ta niezwykla koncepcja ogrodowo-
-mnemotechniczna powstata réwno-
cze$nie z Wielka Galerig turynskiego
patacu (1605-1608), stanowiaca - jak
pisat Zuccari w tekécie skierowanym do
ksiecia Karola Emanuela I Sabaudzkiego
- ,kompendium wszystkich rzeczy
Swiata"13. W galerii sklepienie pokry-
waly wyobrazenia astronomiczne,
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w oknach, na écianach, na mozaikowej
posadzce widnialy ,figury Matematyczne
i Kosmografia catej Ziemi", zwierzeta
ladowe, wodne i latajace zgrupowane
wedlug swoich $rodowisk, portrety,
a w szafach byly zgromadzone ksigzki,
rekopisy, instrumenty naukowe, dzieta
sztuki, oggetti preziosi e  curiosill4,
Blisko$¢ tych dwoéch zjawisk $wiadczy
przede wszystkim o popularnosci mysle-
nia encyklopedycznego i checi pokazy-
wania konstrukcji myslowych obejmuja-
cych calos¢ probleméw ziemskich,
a nawet metafizycznych, dzieki réznym
mediom, takim np. jak galeria z kolekcja,
ogrod, teatr pamieci lub ksigzka - traktat
o naturze rzeczy lub tez opaste herba-
rium z wszystkimi znanymi roslinami,
przygotowanymi do wizualizacyjnych
praktyk dzieki atrakcyjnym ilustracjom.
Ogrody kolekcjonerskie, ktére powsta-
waty w ramach rodzacej sie i rozwijajacej
kultury humanistycznej, byly peine
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23. Demonstrowanie zbioréw: fragment ryciny,
w: F. Imperato, Historia naturale (1599) /
Showing the collections: detail of an engraving,
in: F. Imperato, Historia naturale (1599)

zwiedzajacych. Cieszyly sie niemalym
powodzeniem wséréd virtuosi''> i coraz
wiekszej grupy ludzi zajmujgcych sie
badaniem badz przyrody, badz tez staro-
zytnej przesztosci. Upowszechnienie
druku spowodowato szybkie rozszerza-
nie sie informacji zaréwno o odkryciach
i hipotezach naukowych, jak i o samych
ludziach wplecionych w procesy szuka-
nia, kolekcjonowania, eksperymentowa-
nia. Drukowane rozprawy naukowe,
katalogi zbioréw i ogrodéw, ,encyklope-
die", herbaria i podobne im zestawienia
zwierzat, mineraléw czy innych zjawisk,
a takze przewodniki i topograficzne
albumy rycin tworzyly coraz gestsza sie¢
przeptywu informacji, wiazac ze soba
uczonych, amatoréw, zbieraczy i tury-
stow, przySpieszajac rozszerzanie sig
wiedzy np. o nowych roslinach, poma-
gajac w ich wedréwkach miedzy ogro-
dami botanicznymi.

Ogrody rzezb odnosily sie do kulturo-
wego dziedzictwa i latwo wpisywaly sie
w humanistyczny model estetyczno-lite-
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racki. Zapraszano tam, jak powiedziano
wyzej, artystow i poetéw. Natomiast
ogrody botaniczne i gabinety przyrodni-
czych osobliwosci otwieraly swiat inny
- Swiat, ktoéry zaskakiwal. Kazdy nowy
odnaleziony antyk wpisywat sie w usta-
lony kanon, natomiast kazde nowe
odkrycie przyrodnicze kwestionowalo
dotychczasowe ustalenia, czesto nie
dajac odpowiedzi, szkicowalo kolejne
pytania. Gabinety naturaliéw, w ktérych
- jak u Aldrovandiego - bylo tlumnie,
nie przyciggaly uwagi ani artystéw, ani
poetow. W ksiedze gosci, w ktorej bolon-
ski przyrodnik spisywal odwiedzajacych
jego Muzeum, wsréd 1579 nazwisk bylo
tylko szedciu malarzy i jeden poetalle.
Ogrody o charakterze botanicznym
zaczely dostarcza¢ modeli temu szcze-
goélnemu nurtowi malarstwa, jakim stalo
sie w XVIw. portretowanie roslin. Weszly
one takze w sfere kolekcjonerskich méd
i zbierackich paroksyzmow, gdy pod
koniec XVI stulecia zaczeto hodowacé

24. Demonstrowanie zbioréw: fragment fron-
tyspisu, w: B. Besler, Continuatio variorum
et aspectu dignorum varii generis (1616) /
Showing the collections: detail of frontispiece,
in: B. Besler, Continuatio variorum et aspectu
dignorum varii generis (1616)



25. Demonstrowanie zbioréw: fragment ryciny,
w: L. Legati, Museo cospiano (1677) / Showing
collections: detail of an engraving, in: L. Legati,
Museo cospiano  (1677)

tulipany, z nie mniejsza pasja odnoszac
sie do innych roélin cebulowych.

Co 1aczy kolekcjonerskie ogrody dziel
sztuki i roslin - ogrody, ktére w dobie
renesansu pojawily sie i utrwalily tak, ze
sg tworzone do dzis? Przede wszystkim
uznanie ogrodu za miejsce, ktére nie jest
tylko zbiorem roélin, miejscem do space-
rowania, lecz moze staé sie przestrzenia
goszczacy porzadek innego rodzaju.
W przypadku rzezb zaleta ogrodu jest
jego okreslona przestrzen o konkret-
nych, chronionych ogrodzeniem grani-
cach, dajaca mozliwosé nie tylko zgro-
madzenia duzych obiektéw, ale takze
kompozycji w sposéb ujawniajacy ich
cechy artystyczne, historyczne lub sym-
boliczne. Chyba zadnego typu wnetrze
w XVI-wiecznych budynkach nie dawato
mozliwosci polaczenia na taka skale
ustawienia z interpretacjg, rozmieszcze-
nia eksponatéw w sposdéb znaczacy
i kierujacy odbiorem zgodnie z zaloze-
niami wlasciciela’”. Te muzealne w swej
naturze eksperymenty, a przede wszyst-
kim lektura starozytnych opiséw i mysli
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0 ogrodach sprawily, ze dekorowanie
rzezbami stalo sie¢ norma w sztuce ogro-
dowej. Rowniez i to renesansowe odkry-
cie utrzymalo sie w urzadzaniu ogrodéw
do dzis.

Ogrody z kolekcjami roélin takze zro-
dzily sie z przekonania, ze ogréd to prze-
de wszystkim zamknieta przestrzen
1 moze ja wypelni¢ jakis szczegdlny pro-
gram. W przetamaniu tendencji do este-
tycznego komponowania roélin na raba-
tach pomogta stara tradycja ogrodow
lekarskich, gdzie spos6éb uporzadkowa-
nia byl mniej wazny od jakosci rézno-
rodnego materiatu botaniczno-medycz-
nego. Ogrody botaniczne powstawaty
w czasach intensywnych poszukiwan
systematyki roélin, a z drugiej strony
- jako miejsca dydaktyki - w sytuacji
wspolistnienia starych i nowych metod
nauczania i zapamietywania, mnemo-
techniki oraz wyrazZnie wzrastajacych
potrzeb opisu §wiata w sposéb encyklo-
pedyczny. Polaczenie nauczania stowne-
go z widzeniem, ktére mialo zatriumfo-
waé w XVII w. w popularnosci prac
Komensky'ego, znajdowato pewne odbi-
cie w strukturze ogrodéw botanicznych,
ktoére stuzyly ogladaniu i poréwnywaniu
,widzianego" ze stowem wyktadu, sto-
wem drukowanym lub tez z innym
,widzianym", czyli ilustracja w ksigzce.

W ogrodach kolekcji rzezb i roslin
pojawil sie zwiedzajacy. Jak juz powie-
dziano wyzej, pojawit sie rowniez prze-
wodnik (il. 22.) Oprowadzanie stalo sie
konieczne zwlaszcza w gabinetach,
gdzie miejsca bylo malo, a obiektow
mnoéstwo, i to niepodpisanych. Podpisa-
ne lub oznakowane bywaly czasami
rosliny w ogrodzie. Ale i tam najwlasciw-
sza wydawala sie eksplikacja profesora.
Interpretacje zespotu eksponatéw, poja-
wiajacg sie juz przy ich rozmieszczaniu,
dopelniatlo stowo przewodnika i narzu-
cona przez niego trasa zwiedzania (il. 23,
24, 25). Gosé byt biernym odbiorca inte-
lektualnego (czy réwniez artystyczne-
go) dziela, za jakie uznawano kolekcje.
Z réznych wzgledéw stosowano zresztg
w XVIw. i pézniej zwyczaj pokazywania
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ogrodow (i czesciowo wnetrz domu)
chetnym przez majordomusa, sekretarza
czy innego czlonka dworu. Zawsze byta
to wiec jakas catosciowa wizja, do ktorej
zwiedzajacy na og6t nie mogt sie samo-
dzielnie odnies¢.

Trudno wyobrazi¢ sobie wspoélczesny
$wiat bez wciaz powstajacych ogrodéw
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GARDENS

AND THEN 16TH CENTURY ORIGIiNS

SUMMARY

This article is devoted to a study of col-
lectors' gardens in the fifteenth and six-
teenth centuries. It was then that the
basic layouts of sculpture gardens and
botanical gardens were defined, and these
became established to such an extent
that they are still being designed today.
In the section entitled Hospites venite
the author discusses the accessibility of
these gardens. The conditions for visit-
ing them - which from the sixteenth
century were inscribed on stone tablets
placed in the gardens - describe the dan-
gers connected with unsupervised visits
by people of unknown name, as well as
the new position occupied by the gar-
dens of collectors.

In the section entitled Sculpture Gar-
dens we are reminded of the begin-
nings of this type of open-air collection
during the Renaissance era, when the
practice was introduced of endowing
even fragments of sculptures or "unaes-
thetic" pieces of architecture with value
as a monument; original classical pieces
stood alongside modern imitations, and
they were often used simply for decora-
tive purposes.

The section on Collections of Plants
describes the process behind the crea-
tion of the first modern botanical gar-
dens. They satisfied the needs of the
new teaching methods (ostensio), new
methods used for conducting research
and the verification of their effects. The
development of academic illustrations
also flourished at that time. Collections
of botanical drawings accompanied
collections of dried plants and also live
specimens growing in the botanical gar-
den, and exhibits of these types - which
could be used for demonstration or dis-

play purposes - became the basis for
our knowledge of botany.

In the section entitled Natural History
Collections the author emphasizes the
similarity between the collector's gar-
den and the cabinet of curiosities. The
Wunderkammern, gardens full of valu-
able plants or classical statues began to
emerge in the sixteenth century in order
to fulfil new and common cultural needs.
The intellectual climate meant that the
garden plant began to acquire another
meaning, other than a purely academic
one - it also became an exhibit, a rare ob-
ject taken out of its natural context, which
was displayed to impress the viewers.

In the section entitled Layout of the
Collections the author describes how the
collections were arranged within a space
and the role of catalogues and lists of the
exhibits in conveying to the viewers/re-
cipients the subject matter and meaning
of the collection. A distinctive trait of col-
lecting at that time was the desire that it
be all-encompassing, and this, accompan-
ied by the belief that what can be viewed
physically is what can be best understood
and also best remembered, in turn, led
to the "art of memory" (ars memoravita)
sometimes having an influence of the
organization of the collection. Similarly
to the theatre of memory, the botanical
garden embraced "all' the plants in the
world, segregated them and put them on
display. These mnemotechnics helped
in the design of a number of "encyclo-
paedic" gardens - the theoretical garden
as described in Hypnerotomachii ~Poli-
phili or in Agostino del Riccio's treatise,
or a real garden such as the park in Turin
with its "scientific and moral" avenues.
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