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Kolekcjonerstwo polskie ma diugq tra-
dycje, ale nie miejsce tu, by méwic o niej
szerzej. Razem z Andrzejem Rottermun-
dem napisaliSmy o tym w naszym wspol-
nym artykule, bedacym wstepem do wy-
stawy Opus Sacrum, ktora odbyla sie tu-
taj, na Zamku Krélewskim w Warszawie,
lat temu praWie 20 (w 1990 r.). Istnieje
zreszta juz bardzo pokazna literatura po-
Swiecona polskiemu kolekcjonerstwu,
co zwalnia mnie z szerszego omawiania.
Niemniej jednak warto poswieci¢ pare
uwag historii §wiatowego oraz polskie-
go kolekqonerstwa, gdyz na tym tle tym
bardziej wyraziscie przedstawi sie dzia-
talnosé¢ 1 dokonania naszego dzisiejszego
jubilata Andrzeja Ciechanowieckiego.
Najpierw jednak chciatbym powiedzieé
pare stow o motywach, ktére kieruja two-
rzgcyrm kolekgje, gdyz to pozwoli nam
pozniej przesledzi¢ rozne tendencje ist-
niejace w kolekcjonerstwie polskim.

Rézne bywaty i nadal r6zne bywaja po-
wody zakladania kolekgji, zbiorow 1 réz-
nego rodzaju ,,zbleramn . Podstawowym
pytaniem pozostaje: z jakiej potrzeby
wynika decyzja o ich budowaniu? Czy
pochodzi z checi zaimponowania moz-
liwoSciami, czy bierze sie ze snobizmu,
czy tez moze jest wynikiem docenienia
wartosci obiektu - poznawczej, histo-
rycznej, patriotycznej, narodowej albo
tez finansowej, jako inwestycji. By¢ moze
o zbieraniu decyduje tez unikalno$é
przedmiotoéw oraz ich walor edukacyjny,
informacyjny lub estetyczny. Kolekcjo-
nowanie to klasyfikacja, porzqdkowame,
tworzenie kryteriow, dostrzeganie waz-
nych aspektow rzeczy; to che¢ posiada-

nia, pozadanie przedmiotu, przyjemnosc
estetyczna, tworzenie hierarchii wartosci.
A czasem jest to po prostu czysta speku-
lacja finansowa niemajaca ze sztuka wie-
le wspolnego. Pelni ona taka sama funk-
¢je jak spekulacja na gietdzie.

Nie wszystkie zbiory przedmiotéow
mozna uzna¢ za godne miana kolekgji.
Na ogét przy budowie kolekeji mamy do
czynienia z mieszaning kilku czynnikéw
motywacyjnych. Odroznié trzeba kolek-
cjonerstwo ,prawdziwe" od poczynan
zbieraczy ,jednorazowych", cho¢ istotne
sa 1 zbiory stuzace li tylko urzadzeniu
mieszkania albo poteznych rezydencji.
Podobnie jak dawniej, tak i teraz czeste
sa zakupy, ktérych motywacja jest czysta
spekulacja, cheé szybkiego zarobienia
duzych pieniedzy poprzez trafione wy-
bory i odsprzedanie dziet sztuki z du-
zym zyskiem.

Na szczescie nierzadkie sa tez bardziej
szlachetne pobudki, choéby cheé urato-
wania dokumentéw lub dziet sztuki waz-
nych dla konkretnej grupy spolecznej,
np. narodowej lub rodzinnej. W Polsce
w zwiazku z wydarzeniami historycz-
nymi duze grupy spoteczne utracily
swoje zbiory 1 pamiatki rodzinne czy to
w wyniku ich zniszczenia w dziataniach
wojennych, czy to podczas nacjonali-
zacji przeprowadzanej w sposdb mniej
lub bardziej zgodny z prawem, czy to
znoéw wskutek rozproszenia przez roz-
przedanie, czasem z zyciowej koniecz-
nosci. Wielu potomkéw starych rodow
polskich stara si¢ w miare mozliwosci
odtworzy¢ zbiory stanowiace o ich toz-
samosci. Dysponujac $rodkami réznej
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wysokosci, staraja si¢ odzyskaé lub od-
kupi¢ materialne $wiadectwa ich rodzin-
nych tradycji. Pieknym przyktadem jest
w tym zakresie dzialalnos¢ Marka Po-
tockiego, ktory odtwarza rodzinna ko-
lekcje prawie od podstaw, zbierajac dzie-
ta sztuki, pamiatki, ksiazki, dokumenty
1 wszelakie obiekty zwiazane z historia
wlasnej rodziny. A robit to bez wsparcia
zaplecza finansowego naleznego mu
z ragji dziedziczenia, gdyz zostalo mu
ono odebrane lub zagrabione. Czesto,
zwlaszcza na poczatku dziatalnosci poza
Polska, robit to z wielkim wyrzeczeniem,
by zdoby¢ pojawiajace sie w antykwa-
riatach 1 na aukcjach ,potockiana". Ta-
kich pozytywnych przypadkéw jest na
szczescie wiece].

Spoteczna wartos¢ zbioru polega na
swiadomosci wartosci obiektow zebra-
nych wedlug kryteriéw doboru waznych
dla danej (wiekszej czy mniejszej) zbio-
rowosci. Istotne jest wowczas zaakcepto-
wanie przez dang grupe tych kryteriow
oraz uznanie wartosci poszczegblnych
pozyskanych elementéw zbioru. Chcial-
bym pokazaé niektore tendencje charak-
teryzujace wspotczesne polskie kolek-
cjonerstwo i zbieractwo rodzace sie¢ na
naszych oczach, w nowej rzeczywistosci,
w nowym ukladzie spotecznym i eko-
nomicznym, warunkujacym mozliwosci
tworzenia zbiorow.

Ta nowa rzeczywistos¢ w Polsce stwo-
rzylta szanse powstawania duzych fortun,
bo przeciez bez pieniedzy, 1 to czasem
bardzo powaznych, trudno tworzy¢ ko-
lekcje w sposdb systematyczny. Trzeba
by¢ przygotowanym finansowo na po-
jawianie si¢ przedmiotéw pasujacych
do przyjetych kryteriow, gdyz nigdy nie
wiadomo, kiedy, gdzie i za ile pojawia sie
obiekty w istotny sposéb mogace wzbo-
gaci¢ 1 uzupetnié zbiér. Kolekcjonuja
wiec na og6l ludzie zamozni: artysci 1 ak-
torzy, lekarze, prawnicy 1 przemystowcy,
gracze gieldowi 1 spekulanci czy tez lu-
dzie, ktorzy maja do zagospodarowania
(a czasem do ukrycia) duze sumy pie-
niedzy. Powazne kolekcje powstaja tam,
gdzie wypracowywane sa duze nadwyz-
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ki finansowe. Popatrzmy teraz na niektd-
re wielkie swiatowe kolekcje, by potem
spojrze¢ na nasze polskie zbiory

Tak jak w dawnych stuleciach najwiek-
szym1 kolekc]onerarm byli na ogét wiad-
cy pafistw i imperiéw, tak w czasach nam
blizszych obok tych tradycyjnych kolek-
cji powstawaé zaczely potezne zbiory
prywatne oparte na nowym, czesto wiel-
kim, prywatnym kapitale. Nie ma potrze-
by omawiaé tutaj szczegolowo historii
kolekcjonerstwa; poswiecono temu
wiele specjalistycznych opracowan.
Wspomne tutaj, tytutem przykladu, tyl-
ko niektére wielkie kolekcje prywatne
oraz waznych kolekcjonerow, by na ich
tle ukaza¢ wybrane polskie zbiory pry-
watne. SzczegOlnie ciekawym przypad-
kiem sa wielkie fundacje 1 kolekcje ame-
rykanskie stworzone przez ludzi, ktorzy
wlasnym wysitkiem, inwencja 1 wytrwa-
toscia doszli do olbrzymich majatkow.
W mysl kalwiaskich zasad, jak ujat to
Max Weber, sptacali oni Bogu dlug za
talent 1 oplekg, przekazujac spoieczen-
stwu duza cze$é swojego dorobku zycio-
wego. Amerykanscy kolekcjonerzy dzie-
ki majatkom zdobywanym w sektorach
bankowym, przemystowym czy handlo-
wym tworzyli wspaniale zbiory, ktére
stawaly sie dobrem publicznym lub byly
publicznie dostepne. Postacie takie, jak:
Samuel H. Kress, Henry Clay Frick, John
P. Morgan, Andrew, a nastepnie Ailsa
i Paul Mellon, Solomon, a p6zniej Peggy
Guggenheim czy Arthur M. Sackler (by
wymieni¢ tylko kilka), stanowia przy-
ktad zbieraczy, ktorzy znaczne czesci
swoich fortun przeznaczyli na tworzenie
kolekeji dziet sztuki, bibliotek, instytucji
i fundacji kultury. Budowali tez wlasne
muzea, i to nie tylko w rodzinnym kra-
ju. Samuel Kress rozdzielil kilkaset dziet
sztuki, gtéwnie wloskiego renesansu
1 baroku, pomiedzy ponad 40 muzebéw
amerykafniskich, od Honolulu, poprzez
Seattle, San Francisco, Denver, Nowy Or-
lean 1 Houston, az po Galeri¢ Narodowa
w Waszyngtonie.

Jednym ze zbioréw najbardziej wy-
rafinowanych pod wzgledem jakosci
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dziel oraz sposobu ich ekspozycji jest
The Frick Collection, muzeum powsta-
te w dawnej nowojorskiej siedzibie
Henry'ego Claya Fricka na Manhattanie.
Kolekcja udostepniona publicznosci po
$mierci magnata stalowego i uzupetnia-
na o liczne arcydzieta: obrazy, rzezby czy
meble antyczne, przez jego corke Helen
Clay Frick stala si¢ jednym z najpiekniej-
szych muzeow Nowego Jorku. Znaczne
srodki przeznaczane s3 do dzisiaj na
utrzymanie $wietnej biblioteki specja-
listycznej Frick Art Reference Library
oraz dziatalno$é¢ naukows i1 badawcza
muzeum. Pomy$lmy, o ilez ubozsza by-
taby Galeria Narodowa w Waszyngtonie
bez wsparcia bankierskiej rodziny Mel-
lonéw. Z kolei fundacje Guggenheimow
w Nowym Jorku, Wenecji, Bilbao czy
ostatnio w Abu Dhabi w znakomity spo-
s6b wspieraja wiedze o sztuce wspot-
czesnej na calym $wiecie. Arthur Sackler
nie tylko pomogt w rozbudowie gma-
chu 1 kolekeji Metropolitan Museum of
Art w Nowym Jorku, ale rowniez wsp6t-
tworzyl i finansowal uniwersyteckie
zbiory sztuki na Princeton University,
Uniwersytecie Harvarda w Cambridge,
nie wspominajac juz o Arthur M. Sackler
Gallery w Smithsonian Institution w Wa-
szyngtonie. Poza Stanami Zjednoczony-
mi sfinansowal muzeum archeologiczne
na Uniwersytecie Pekinskim (Peking
University) czy skrzydto Sacklera w Royal
Academy w Londynie.

W USA tradycje przemystowcow, ban-
kieréw 1 wtascicielt wielkich korporacji
ktorzy zbierali sztuke dawnych mistrzow,
kontynuuja dzisiaj nowi wlasciciele wiel-
kich korporacji, np. Bill Gates, obecny
whasciciel Kodeksu Hammera Leonarda
da Vinci, czy tez drugi wspoétzatozyciel
Microsoftu Paul Allen, ktéry z rozma-
chem i wielkimi naktadami flnansowyml
gromadzi dziela impresjonistéw fran-
cuskich. Ronald Lauder, spadkobierca
koncernu kosmetycznego, bedac jesz-
cze ambasadorem USA w Wiedniu, za-
czal tworzy¢ jedna z najlepszych kolek-
cji sztuki austriackiej przetomu wiekow
XIX 1 XX oraz niemieckiego ekspresjo-

nizmu, od Klimta i Egona Schielego po
Beckmanna, Schmidta-Rottluffa i Bech-
steina. Uzupelnia ja zreszta do dzisiaj
- choby niedawnym zakupem Portretu
Adeli Bloch-Baner Klimta (obrazu bez-
prawnie przejetego do wiedenskiego
muzeum Belvedere i odzyskanego ostat-
nio przez spadkobiercéw). Jo Carole
i Ronald Lauder przed kilku laty ze swej
specjalistycznej kolekcji stworzyli muze-
um sztuki niemieckiej 1 austriackiej Neue
Galerie przy Piatej Alei w Nowym Jorku.

W Anglii przyktadem kolekcjonera,
ktory swe bogate zbiory przekazat spo-
teczefistwu, byt Samuel Courtauld. Za-
czynat od zakupow pierwszorzednych
dziel impresjonistéw 1 postimpresjoni-
stéw. Cata kolekcje tworzona z udzia-
tem wybitnych ekspertéw przekazat
Uniwersytetowi Londynskiemu, fundu-
jac w 1931 r. Courtauld Institute of Art.
Finansowat tez zakupy dla Tate Gallery.

W ostatnich dziesiecioleciach powsta-
to kilka waznych kolekgji o zasiegu Swia-
towym: francuski finansista Francois Pi-
nault, wtasciciel m.in. domu aukcyjnego
Christie's, ulokowat swe kolekcje sztuki
wspolczesnej 1 najnowszej w spekta-
kularnych przestrzeniach w Wenecji:
Palazzo Grassi, a ostatnio Punta della
Dogana. Wielu znanych artystow i akto-
row rowniez inwestuje w sztuke: Sophia
Loren (w Rzymie, ale takze w swojej
1 Carla Pontiego genewskiej rezydencji)
posiada znakomite dzieta, gtéwnie arty-
stow wspotczesnych: Magritte'a, Picassa,
Matisse'a. Podobnie Alain Delon, An-
drew Lloyd Webber i wielu innych.

W czasach nam najblizszych takze na
obszarach dawnego bloku socjalistycz-
nego powstawaly i powstaja projekty
na wielkj skale, fmansowane przez pry-
watnych mecenasow. Po upadku Zwigz-
ku Radzieckiego W1e1cy ollgarchovvle,
ktorzy wzbogacili sie na prywatyzacji
majatkéw panstwowych, czesto tworzyli
wspaniale kolekcje dziet sztuki. Niekiedy
zakup dziet przez ludzi biznesu i prze-
kazanie ich narodowi podyktowane s3
innymi niz li tylko patriotyczne pobud-
kami. W ostatnim 15-leciu obserwowali-
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$smy np. w Rosji nagly wzrost zakupéw
waznych dziet sztuki rosyjskiej wyszuki-
wanych na rynkach §wiatowych, nabywa-
nych przez oligarchéw nie tylko do swo-
ich kolekgji prywatnych. Czasem byta to
cheé wkupienia sie w taski wladcow, by
unikna¢ losu np. Michaita Chodorkow-
skiego. Przykladem niech bedzie naby-
cie przez Viktora Wechselberga w 2004 r.
wspaniatej kolekcji obiektow z warsztatu
Fabergé. Za sume prawie 100 miliondéw
dolaréw kupil Wechselberg w Nowym
Jorku zbidr rodziny Forbeséw liczacy
prawie 200 obiektow, w tym 9 wspa-
niatych jajek Fabergé wykonanych dla
rodziny Romanowow. Po wystawach
w Zurychu i Berlinie kolekcje pokazano
na Kremlu, w siedzibie wspodtczesnych
»carow" Rosji, by w koficu o ten zasuge-
rowany przez wladcow ,dar" wzbogacita
sie moskiewska Galeria Trietiakowska.

Podobnie miata sie rzecz z kolekcja
Mscistawa Rostropowicza. Liczaca kil-
kaset obiektéw, tworzona przez lata ko-
lekcja dziet sztuk1 dokumentéw 1 rosy;-
skich pamiatek narodowych miata zosta¢
wystawiona w 2007 r. na aukcji w lon-
dyaskim domu aukcyjnym Sotheby's.
Wskutek interwencji rzadu rosyjskiego,
ktéry cheiat pozyskac catos¢ zbiorow
(skadinad rozsadnie i stusznie z punktu
widzenia dobra kultury rosyjskiej), uda-
to sie naméwié rosyjskiego multimilio-
nera Aliszera Usmanowa, by negocjowal
z Sotheby's i spadkobiercami Rostro-
powicza. Zakupil on te kolekcje poza
aukcja za sume wyzsza o ok. 30% od gor-
nych wycen. Usmanow, jeden z liderow
na rosyjskim i $wiatowym rynku pro-
dukcji zelaza i stali, dalej moze dziatal
na tym trudnym i kontrolowanym przez
panstwo 1 stuzby specjalne rynku, a ko-
lekcja Rostropowicza z dzietami Riepina,
Grigoriewa 1 czgscm; kolekcp hrabiego
Aleksieja Orlowa rowniez trafita do Gale-
rii Trietiakowskiej w Moskwie.

Ale sa tez kolekcjonerzy rosyjscy dzia-
tajacy nie tylko pod wpltywem nacisku
wladzy. Do takich n1ezaleznych wkra-
czajacych smiato do §wiata sztuki nalezy
oligarcha Roman Abramowicz, skadinad
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wlasciciel klubu pitkarskiego Chelsea
Londyn. Od czasu, gdy towarzyszy mu
nowa narzeczona Dasza Zukowa, tworza
wspolnie kolekcje sztuki, gtéwnie wspot-
czesnej, kupujac na sw1atowych rynkach
dzieta wybitne, by wspomnie¢ tylko rzez-
be Giacomettiego nabyta za sume, ktora
poruszyta nawet przyzwyczajonq do
wysokich cen publicznos¢ targow sztu-
ki w Bazylei. Abramowicz wraz z Dasza
Zukows zatozyli w dawnej zajezdni tro-
lejbusowej w Moskwie prywatny instytut
sztuki nazwany CCOC Moscow lub Garage
- od dawnej funkcji zagospodarowanych
na nowe cele budynkéw.

Z kolei na Ukrainie powstata jedyna
w swolm rodzaju prywatna instytucja kul-
turalna Wiktora Pinczuka, ziecia bytego
prezydenta Leonida Kuczmy. Fundacje
Sztuka Wspotczesna na Ukrainie zalozyt
w 2003 r. mimo narastajacych wokdt nie-
go klopotow politycznych zwiazanych ze
zm1ana wladzy, a tym samym zmme]sze-
niem doptywu olbrzymich dotad plenlg-
dzy. PinchukArtCentre funkcjonuje prez-
nie, orgamzu;ac wystawy, wydajac pub-
likacje poswigcone sztuce ukraifiskiej,
finansujac stypendia, propagujac sztuke
ukrainska poza krajem. Niezmuszany do
inwestycji w kulture przez uklad politycz-
ny (jak to bywa w Rosji), cze$¢ pieniedzy
zarabianych w zwiazkach inwestycyjno-
-metalurgicznych w obwodach donieckim
1 pietropawlowskim wspolnie z drugim
poteznym oligarchag Rinatem Achme-
towem Wiktor Pinczuk przeznacza na
dziatalno$¢ patriotyczna, przez ktora
rozumie popieranie sztuki narodowe;.
Inna rzecz, iz olbrzymie srodki kierowa-
ne sa czesto przez doradcdw i kuratorow
na popieranie dzialalnosci artystyczne;
niekoniecznie na najwyzszym poziomie,
a tym samym nie zawsze pokazuje sie
$wiatu to, co Ukraina ma do zaprezento-
wania najlepszego.

Obecnie powstaja potezne projekty
artystyczno-kolekcjonerskie w krajach
arabskich oraz na Daleklm Wschodzie,
w Japonii i Chinach - zar6wno na Taj-
wanie, jak i w Chinach kontynentalnych.
Wyspa Saadiyat w Abu Dhabi jest naj-



KOLEKCJONERZY POLSCY I POLSKIE PRYWATNE ZBIORY DZIEL SZTUKI..

wiekszym projektem kulturalnym $wiata
arabskiego. Szejk przeznaczyt kilkana-
scie miliardow dolaréw na stworzenie
kilku muzeéw i fundacji kulturalnych
majacych zblizy¢ kraje arabskie do stan-
dardéw miedzynarodowych i $ciagnac
uwage Swiata na Zjednoczone Emiraty.
Udalo sie to niewatpliwie przynajmniej
dzigki dwom projektom: Muzeum Gug-
genheima w Abu Dhabi przygotowane-
mu przez Franka Gehry'ego oraz dysku-
syjnemu, zwlaszcza zdaniem Francuzéw,
pomystowi Luwru w Abu Dhabi projek-
towanemu przez Jeana Nouvela. Rzadza-
cy w Emiratach wspieraja te projekty nie
tylko z kasy panstwowej, lecz takze wtas-
nej. Prace nadzoruje rodzina szejka Kha-
lifa bin Zayeda al-Nahayana w osobach
szejkéw ksiecia Mohammeda bin Zayeda
oraz Sultana bin Tahnoona al-Nahayana.
Zakupiono juz dzieto Mondriana z ko-
lekcji po zmarlym Yvesie Saint-Lauren-
cie, a wczesniej Madonne Giovanniego
Belliniego, a takze dzieta Edouarda Ma-
neta 1 inne, ktére mozna bylo niedawno
oglada¢ w Emirates Palace Hotel w Abu
Dhabi. Powstaja tez arabskie kolekcje
prywatne na wielka skale - np. szejk Ali
al-Thani kolekcjonuje dzieta Marka Roth-
ko, Damiena Hirsta i Francisa Bacona.

Japonia przezywata boom zaintereso-
wania sztuka w latach 80., az do czasu
wielkiego krachu na gietdzie w poczat-
ku lat 90. Powstaty wowczas liczne mu-
zea, zarOwno panstwowe, prefektural-
ne, jak prywatne. Padaly wtedy rekor-

y cen zakupu dziet poszczegélnych
artystow, zaréOwno mistrzow dawnych,
szczegblnie impresjonistéw (Renoir,
van Gogh), jak tez klasyki sztuki wspot-
czesnej, a wiec takich artystow, jak Marc
Chagall czy Picasso. Zakupy dziet sztuki
w Owczesnej Japonii nie mialy jednakze
wiele wspdlnego z tworzeniem kolekcjt
1 normalnym handlem antykwarycznym.
Czesto dzieta stuzyly jako obiekty, dzieki
ktérym mozna bylo legalnie wyprowa-
dzi¢ pieniadze z korporacji, by przesta¢
je za granice. Kupowano np. dobry, zna-
ny obraz Renoira lub van Gogha w Euro-
pie za sume w miare zblizona do rynko-

wej, a nastepnie wlasny obraz wystawio-
ny na aukcji w renomowanych domach
aukcyjnych nabywano za wielokrotnos¢
pierwotnej ceny. Za legalnie zakupione
na aukgji ptoétno placono z Japonii za
wiedza 1 zgoda urzedéw finansowych,
gdyz obraz trafial do kraju. Natomiast
korporacje lub ich wtasciciele mogli cie-
szy¢ si¢ pieniedzmi wyslanymi sobie za
zakup obrazu do bankdéw w Szwajcarii
lub Austrii. W Japonii obraz cieszy? sie
ogromny stawa zaréwno dzieki rekor-
dowym cenom, jak i stawie artysty, 1 do-
datkowo zarabial na siebie znakomicie
zorganizowana, odpowiednio naglos-
niong, biletowana wystawa potaczona
ze sprzedaza gadzetow zwiazanych z da-
nym dzietem. Na mozliwos¢ obejrzenia
niektorych dziel van Gogha czy Renoira
czekalo sie catymi dniami w nieprzerwa-
nym sznurze zwiedzajacych.

Troche podobnie wyglada dzisiaj sy-
tuacja w Chinach kontynentalnych, choé
réznice sa istotne. Lansuje si(; przede
wszystkim wiasnych artystéw, forsu-
jac ich sprzedaz w domach aukcyjnych
1 wielkich galeriach sztuki wspotczes-
nej, takich jak Saatchi czy Marlborough
Gallery. Do popularnosci i wzrostu cen
w Chinach przyczyniaja sie wielcy kolek-
cjonerzy, jak Samuel Kung w Szanghaju
1 Hongkongu czy Li Ka-Shing. Dochodza
do tego setki galerii sztuki nowoczesnej
w Pekinie 1 Szangha;u 1 coraz liczniejsze
muzea, roOwniez prywatne, jak Today
Art Museum i Sunshine International Art
Museum w Pekinie, prowadzace dziatal-
no$¢ promocyjng wybranych artystow.

To krotkie oméwienie nlektorych zja-
wisk 1 trendéw w kolekcjonerstwie §wia-
towym niech postuzy za tlo naszych ro-
dzimych dziatan.

Zbieractwo i kolekcjonerstwo polskie
ksztattowaty sie, podobnie jak gdzie in-
dziej, wedlug bardzo réznych kryteriow.
Zygmunt II August lubowat sie w prze-
pychu wyrobow z drogich kamieni, cen-
nych przedmiotéw ze zlota i rzadkich
materialow. Magnateria polska epoki
nowozytnej otaczala sie przepychem
1 dzietami sztuki zaréwno ze wzgledu
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na docenianie warto$ci obiektow, jak
1 nas$ladowanie wtadcéw, a takze z checi
pokazania swoich mozliwosci 1 zaimpo-
nowania bogactwem, dobrym smakiem,
wiedza, byciem na biezaco z moda. Ko-
lekcje wtadcéw polskich - Zygmunta I
Starego i Bony Sforzy, Zygmunta II Au-
gusta, Zygmunta III Wazy czy Stanistawa
A. Poniatowskiego - byly poréwnywalne
jakoSciowo ze zbiorami artystycznymi
innych wspotczesnych wladcow. Kolek-
cje Zygmunta II Augusta czy Stanistawa
A. Poniatowskiego tworzono z mys$la
o przyszlych zbiorach narodowych. Po
$mierci ostatniego krola zbiory miaty
przejs¢ na wlasno$¢ Rzeczypospolite):
»ku pospolitej potrzebie".

Powstanie niektorych polskich ko-
lekcji monarszych w1qzaio sie Z uszczu-
pleniem kasy panstwowej, a nie zawsze
przyczynialo sie do wzbogacenia pol-
skiego dziedzictwa narodowego. Tak
sie stato w przypadku Bony Sforzy, Jana
Kazimierza, Jana II Sobieskiego czy kro-
low saskich z dynastii Wettinéw, Augusta I
Mocnego i Augusta III. Podobnie jak kré-
lewskie, takze niektore magnackie (i nie
tylko) kolekc;e ulegaty rozproszeniu, gra-
biezy, byty przedmiotem sprzedazy lub

arow 1 przechodzily w wyniku wyda-
rzen historycznych na wlasnos$¢ innych
krajéw: Szwecji, Saksonii, Rosji carskleJ
czy porewolucyjnej, Wzbogacajac zar6w-
no zbiory prywatne, jak i liczne muzea
- w St. Petersburgu, Dreznie, Uppsali
czy Sztokholmie. A przeciez czesto pol-
skie kolekcje magnackie nie ustepowaly
zblororn obcej arystokracji, by wymie-
ni¢ tylko kilka nazwisk: Radziwittowie,
Zamojscy, Lubomirscy, Ossolinscy, Bra-
niccy, Rzewuscy, Czartoryscy, Potoccy,
Sapiehowie, Mmszehoww, Tarnowscy,
Karol Lanckoronski i1 wiele mnych W te
tradycje wspaniale wpisuje si¢ Andrzej
Ciechanowiecki.

Niektére kolekcje tworzono z mysla
o udostepnieniu ich ogdtowi: Stanistaw
Kostka Potocki udostgpnii swoje zbio-
ry publicznodci juz w 1804 r, podobnie
niewiele pdzniej uczynili Czartoryscy
w Pulawach. Takze bogata, a nawet po-

66

sledniejsza szlachta zbierala rzeczy piek-
ne, czesto nasladujac w tym, zgodnie
z wlasnymi mozliwos$ciami finansowymi,
wladcow czy magnaterie. Dwory polskie
pelne byly tapiserii, dywanéw, mebli,
ozdobnej cennej broni, czesto wschod-
niej (z nieodzownymi skrzyzowanymi
karabelami wiszacymi na kilimach). A je-
sli wezyta¢ sie w Chwalewika i podobne
zrodla, np. Romana Aftanazego, to nie
brakowato w dworach polskich Rafaelow,
Tycjanéw czy Rembrandtéw, oczywiscie
rzadko prawdziwych. Acz zdarzaly sie
wyjatki 1 posréd kopii wisialy czasem ar-
cydzieta. Wiek XIX i XX to takze okres po-
wstawania kolekeji bogatych mieszczan
(burzuazji?): bankierow, lekarzy, praw-
nikow, profesoréow umwersytecklch an-
tykwariuszy, czasem bardzo wybitnych,
czy wreszcie przedsiebiorcow lub po
prostu zamoznych obywateli. Mozna by
tu mnozy¢ nazwiska, wspomnijmy tylko
Ignacego Korwina Milewskiego czy Fe-
liksa Mangghe Jasienskiego albo Emery-
ka Hutten-Czapskiego. W czasach PRL,
paradoksalnie, kolekcjonerstwo i zbie-
ractwo bynajmniej nie zaniklo, acz moze
nie istnialo na wielka skale ze wzgledu
na uwarunkowania spoleczno-politycz-
ne i brak wielkich kapitatéw. Bywaly
oczywiscie wyjatki w osobach Tadeusza
Przypkowskiego, Jerzego Dunina-Bor-
kowskiego czy Tadeusza Wierzejskiego,
ktorzy potrafili realizowal swoje pasje
nawet w trudnych warunkach PRLu. Po-
wstawaly tez kolekcje funkcjonariuszy
panstwowych, jak zbiory wybitnego ko-
lekcjonera sztuki Wschodu, dyplomaty
Andrzeja Wawrzyniaka, ktore stanowity
podstawe do stworzenia Muzeum Azji
1 Pacyfiku. Do waznych wczesniejszych
kolekcji naleza cenne zbiory sztuki ludo-
wej Wojciecha Siemiona 1 Ludwiga Zim-
merera.

Ostatnie dwie dekady znaczaco zmie-
nity 1 wzbogacily obraz polskiego ko-
lekcjonerstwa. Tworzono i tworzy sie
bowiem $wiadome kolekcje wedlug
]asnych 1, nazwijmy je, wyzszych kryte-
riéw, ale tez pojawilo sie 1 dalej istnieje
zbleractwo tworzenie zbioréw, a czasami
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zbieranin przedmiotéw 1 dziet sztuki
lepszej czy gorszej jakosci, uprawiane
wedtug niedookreslonych 1 chaotycz-
nych kryteriéw. Kolekcji wyzszej jakosci,
w ktorych obowiazywaly jasne kryteria
1 motywacje, powstalo stosunkowo nie-
wiele, ale te, ktére utworzono, s3 czasa-
mi znakomite Nie o wszystkich mozemy
tutaj mowi¢ publicznie, czesto najlepsi
1 najciekawsi kolekcjonerzy zastrzegaja
zrozumiala dyskrecje. Nlemmej o niektd-
rych mozemy wspomnieé, gdyz nie s3
otoczone aura sekretu.

Znane s3 ogdlnie kolekcje Franciszka
Starowieyskiego, Krzysztofa Musiata, An-
toniego Michalaka, kilku wybitnych ko-
lekcjoneréw bedacych jednoczesnie an-
tykwariuszami: Ryszarda Janiaka, Marka
Sosenki czy Jerzego Koztowskiego, a tak-
ze kolekcja porcelany Ireneusza Szarka
czy ksiazek i starodrukéw zmartego pare
lat temu Juliusza Wiktora Gomulickiego
Silna jest grupa kolekcjoneréw poznan-
skich, zbierajacych gtéwnie polska sztu-
ke wspolczean Jarostaw Przyborow-
ski, tworca fundacji Signum dziatajacej
réwniez w Wenecji, Piotr Voelkel, twor-
ca fundacji Vox Artis, oraz Cezary Pie-
czyfiski. Kolekcja klasyki polskiej sztuki
wspolczesnej Jana i Grazyny Kulezykow
jest sukcesywnie udostepniana w po-
znafiskiej galerii w Starym Browarze od-
restaurowanym przez Grazyne Kulczyk
na cele handlowe 1 kulturalne. Zbiory te
rozwijaja si¢ obecnie w kierunku bie-
zacej sztuki Swiatowej. W Lodzi jedna
z najlepszych kolekeji polskiej awangar-
dy i sztuki wspélczesnej stworzyli bracia
Dariusz 1 Krzysztof Bienkowscy, w Kra-
kowie za$ - galerzysta Andrzej Starmach.

Od pewnego czasu, mniej wiecej od
10-15 lat, istnieje nowa grupa polskich
kolekcjoneréw dziet sztuki. To juz jest
mlodsze pokolenie wywodzace si¢ spo-
$rod bardzo dobrze zarabiajacych mene-
dzerow, ludzi prowadzacych whasny, uda-
ny biznes, czasami graczy gieldowych.
Grupa ta miesSci sie w przedziale wieko-
wym od 30 do 45 lat. Zbieraja na ogét
sztuke wspotczesna, rzadko zapedzajac
sie w czasie wstecz bardziej niz do lat 50.,

a na ogo6t kupuja dzieta mlodych artystow
wspotczesnych, mato znanych albo nie-
znanych wecale. Staraja si¢ nie przeplacad,
najczesciej kupuja w przedziale od paru
do 10 tysiecy. Stawiaja na mtodych lub ar-
tystow w swoim wieku, ryzykujac, iz ten
1 0w zniknie ze sceny, ale by¢ moze kt6-
ry$ stanie sie bardzo stawny i zwréci in-
westycje ze znakomitym zyskiem. Rzad-
ko ktorzy chwala sie szerze; swym1 kolek-
cjami, pokazujac je w mniejszym gronie
0s6b znajomych czy zaprzyjaznionych,
niektorzy jednak, tacy jak np. przedsie-
biorca Mariusz Jaroszek, nie tylko ujaw-
niaja swoje kolekcje, lecz szeroko mece-
nasuja miodym artystom, organizujac im
mozliwosci wystawiania 1 robienia karie-
ry artystycznej poza Polska, w krajach,
w ktorych robig interesy: w przypadku
Mariusza Jaroszka - w krajach Dalekiego
Wschodu: Chinach iJaponii.

Nieco odwazniejsza, duzo mniejsza,
za to bardziej doswiadczona i ,opatrzo-
" grupa kolekqonerow zbiera klasyke
wspoiczesna artystow zyjacych, takich
jak Leon Tarasewicz, Jarostaw Modze-
lewski czy Mirostaw Balka, czyli prace,
ktore moga kosztowa¢ od kilkunastu do
kilkudziesieciu tysiecy zlotych, a cza-
sem 1 wiecej. Do tej grupy zaliczaja sig
czasami takze osoby zbierajace klasyke
polska XX w., takie jak Grazyna Kulczyk
czy Krzysztof Musiat. Osobna wzmianka
nalezy si¢ kolekcjom tworzonym poza
Polska w ciagu ostatnich dziesiecioleci.
Do najbardziej zastuzonych w Stanach
Zjednoczonych nalezal Stanistaw Jorda-
nowski z zong Zofia, Tom Podl, Aleksan-
der i Walentyna ]anta-Poiczynscy Glow-
nie poza krajem nabywat dzieta do swej
kolekcji Wiestaw Ochman. Wspaniaty
zbior kilku tysiecy starych map, pierwo-
drukéw, starodrukdw, archiwalidw 1 re-
kop1sow zapisat Polsce Tomasz Niewod-
niczanski, a Teresa Sahakian przekazata
Zamkowi Krolewskiemu w Warszawie
kilkaset kobiercow wschodnich. Warto
tez pamietal o Julianie Godlewskim, bez
ktérego nie byloby dzisiaj na Wawelu
portretu konnego Wiladystawa IV z pra-
cowni PP. Rubensa czy portretu Jacopa
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Caraglia Parisa Bordone'a i wielu innych
cennych polonikéw. Kilku polskich anty-
kwariuszy stworzylo poza krajem kolek-
¢cje, ktore zostaly czesciowo zakupione
do zbiordéw polskich: to Czestaw Bednar-
czyk 1 Tomasz Metlewicz w Wiedniu oraz
Franciszek Studzifiski w Paryzu.

Wszyscy wspomniani dotychczas
kolekcjonerzy, mecenasi sztuki, anty-
kwariusze czy galerzysci przyczymh sig
w duzym stopniu do uratowania i wzbo-
gacenia polskiego dziedzictwa narodo-
wego. Kilka przykladow jest jednak nie-
co mniej pozytywnych. Niegdy$ wspa-
niata kolekcja sztuki dawnej Barbary
Piaseckiej-Johnson, stworzona przy po-
mocy historykéw sztuki i w konsultacji
z najznakomitszymi ekspertami, takimi
jak sir Denis Mahon, Pierre Rosenberg,
sir John Pope-Hennessy, pokazywana
przed laty wtasnie tutaj, na Zamku Kro-
lewskim w Warszawie pod tytutem Opus
Sacrum, na naszych oczach ulega roz-
proszeniu 1 wyprzedazy. Tworzono ja
z entuzjazmem, ktérym zarazonych bylo
kilku historykéw sztuki. Poswiecili temu
wiele czasu 1 wysitku, gdyz mieli na celu
przekazanie jej do Polski. Niestety, sporo
najwazniejszych dziel, takich jak Zsig-
pienie do grobu Andrei Mantegni, Mater-
nite II Gauguina, Chrystus niosgcy krzyz
Andrei Solaria, Madonna Belliniego, Pro-
meteusz Ribery, Sw. Piotr Carracciego
1 wiele innych, zostalo juz sprzedanych,
a kilka, takie jak Madonna Fra Angeli-
ca, Sw. Prakseda Vermeera czy Chrystus
podirzymywany przez  aniofa  (obraz
zaczety przez Giorgionego, a skonczo-
ny przez Tycjana), jest obecnie wysta-
wionych na sprzedaz. Barbara Piasecka-
-Johnson w pierwszych latach budowata
kolekcje z mysla o przekazaniu jej na-
rodowi szczegolnie poszkodowanemu
przez swoje losy historyczne. Zabrakto
jednak konsekwencji, duza role odegrat
kaprys i zmiana z biegiem czasu kryte-
ridw zbierania.

Podobnie miata si¢ rzecz ze wspania-
ta, acz inna w swoim rodzaju kolekcja
klasyki malarstwa polskiego XIX 1 XX w.,
stworzona swego czasu przez Ewe
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1 Wojciecha Fibakéw. Zawierata dzieta
od Michatowskiego, Malczewskiego po
Ecole de Paris ze wspanialymi dzietami
Tadeusza Makowskiego. Takze i ta kolek-
cja ulegta rozproszeniu i rozprzedamu
O kolekgji Janiny i Zbigniewa Porczyn-
skich powiedziano i napisano juz do-
statecznie duzo. Zadziwiajaca jednakze
byta naiwnos¢ i niefrasobliwos¢ wtadz
panstwowych i koscielnych, ktore ulegty
mirazowi mimo rzetelnych informacji do-
starczonych przez wybitnych specjalistow
polskich 1 $wiatowych. Autorzy kolekeji
wprowadzili zamet w glowach spoteczen-
stwa falszywymi atrybucjami w sposob
catkowicie cyniczny 1 $wiadomy.

W zbieractwie wazny jest takze aspekt
moralny, jakim jest dzielenie sie wartos-
ciami artystycznymi z innymi. Czasem,
zwlaszcza mlodzi, wychowani bez sza-

cunku dla warto$ci ogdlnych, bedacy
spadkobiercami wielkich fortun rzekomi
kolekcjonerzy maja duze ambicje zbiera-
nia dziet sztuki spowodowane komplek-
sami i snobizmem. Nie potrafia oni
udzwignaé moralnego zobowu;zama
wobec spoleczefistwa, jakie wiaze sie
z gromadzeniem waznych dziet sztuki,
ktore powinny by¢ udostepniane przy-
najmniej badaczom oraz na publiczne
wystawy Syn )ednego z polskich oligar-
chéw, sam uwazajacy sie za artyste, gdyz
upraw1a fotografike, wstawil sie zapro-
szeniem do Polski grupy mledzynarodo-
wych ekspertow w celu oceny wartosci
artystycznej jednej z rzezb w swojej ko-
lekeji, by nastepnie catkowicie ich zlekce-
wazy¢, nie Zwracajac zaproszonym na-
ukowcom kosztow ani przelotu, ani po-
bytu. Wykorzystat podstepnie ich opinie
jako ekspertyze do wyceny i waloryzo-
wania swojej wlasnosci. Nie zareagowat
nastepnie na kilkanascie listbw zaprasza-
jacych rzezbe na wazna monograficzng
wystawe do TItalii, lekcewazac dyrektora
Muzebdw Watykanskwh wiceministra
kultury Wtoch 1 kilku innych szanowa-
nych 1 wybitnych naukowcéw zaintere-
sowanych wspotpraca z Polska, rozwi-
jajaca sie dotychczas bardzo dobrze.
Na szcze$cie tego rodzaju karygodne
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postawy dotycza matej, specyficznego
pokroju grupy szybko wzbogaconych
kolekcjoneréw, ktérym czesto brakuje
podstawowe;j ogtady.

Tych kilka uwag o polskim kolekcjoner-
stwie na tle miedzynarodowym niech po-
stuzy za swego rodzaju ekran, na ktérym
widzimy wspanialy dziatalno$¢ i dar na-
szego jubilata. Andrzej Ciechanowiecki
réwnie swobodnie porusza sie w roznych
kulturach: wtoskiej, francuskiej, niemiec-
kiej, angielskiej - wszedzie czul i czuje sie
swobodnie. Ale jego wybér ostateczny to
$wiadomy powrdt do matecznika - prze-
kazanie spoleczenstwu polskiemu wspa-
niatego dorobku swego intelektu, wie-
dzy, umiejetnosci i rozmachu dziatania,
zyciowej odwagi, wysitku finansowego,
jakim jest kolekcja kilku tysiecy obiektow
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ofiarowana Fundacji Zbioréw im. Cie-
chanowieckich przy Zamku Krélewskim
w Warszawie. Przekazal nam, Polakom,
nie tylko przedmioty - dzieta sztuki, do-
kumenty o duzej warto$ci historycznej,
estetycznej i materialnej. Przekazat wielu
z nas pasje zbierania, pasje ukierunkowa-
na na olczyzng I to jest chyba najwicksza
wartos$é, ktora z nami sie dzieli.

Nie musze akurat w tym gronie wy-
mienia¢ dokonan Andrzeja Ciechano-
wieckiego. Wszyscy je znamy i mamy je
takze tu, na Zamku Krélewskim, w zasie-
gu reki. Powstanie z pewnoS$cia jeszcze
wiele opracowan jego dziatalnosci. Spot-
kalismy sie tutaj pod hastem ,Historia
i sztuka". Nasz znakomity jubilat Andrzej
Ciechanowiecki zastuzyl sie szczegdlnie
sztukom 1 historii; artibus et historiae.

POLISH COLLECTORS AND POLISH PRIVATE ART COLLECTIONS
IN COMPARISON TO INTERNATIONAL COLLECTING: CASES

AND TENDENCIES

SUMMARY

Collecting art in Poland has a long
tradition and a lot has been written
about it. This text focuses on history
of art collecting in the world as well as
in Poland, and then presents Andrzej
Ciechanowiecki's activities and achieve-
ments as collector and patron against
this backdrop.

Several motivational factors come into
play while bulding a collection. People
had and still have different reasons for
creating collections, accumulations and
"miscellanies" of whatever kind. The
basic question is: why does one decide
to start a collection? Is it because the col-
lector wants to boast; is it snobbery, or
perhaps just the result of recognising the
investment value of the object - in cog-
nitive, historical, patriotic, national or
financial terms?

There is a difference between "true" col-
lectors and "one-off" gatherers, although
there are collections created purely to
furnish one apartment or a huge man-
sion. Just like in the past, these are often
acquisitions motivated only by specula-
tion, a drive to cash in on making right
choices and reselling artwork with huge
profit. Often the deciding factor is also
exclusivity of the objects or their edu-
cational, informative or aesthetic value.
Collecting means classifying, organising,
creating criteria, recognising important
aspects of things; it means willingness to
possess, a craving for the object, it means
aesthetic pleasure and creating hierarchy
of values. And sometimes it means just
pure financial speculation that has noth-
ing to do with art. And as such, it is the
exact equivalent of speculating on stock
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exchange. Not all assemblages of objects
are worthy to be called collections.

Thankfully it is not seldom to see more
noble motives for collecting, for example
the desire to save documents or works of
art of importance to a certain social group,
for instance nation or family. In Poland, as
a result of historical events, big social
groups lost their collections and family
heirloom either as a result of war or dur-
ing nationalisation undertaken in a more
or less legal manner or even as a result of
dispersion through selling out, which - in
some cases - was a life necessity.

This text presents Polish collecting
against the backdrop of international
collecting. It presents some tendencies
typical for contemporary Polish collect-
ing and gathering that rises in front of
our eyes, in the new reality, new social
and economical order.

Last two decades have significantly
changed and enriched the picture of col-
lecting in Poland. There were and there
still are collections created in a mindful
way according to clear and - let's say
- higher criteria. Other people gather,
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create assemblages and sometimes
hoards of objects and artifacts of bet-
ter or worse quality according to rather
undefined and chaotic criteria.

Andrzej Ciechanowiecki is equally
comfortable in many different cultures:
Italian, French, German and English.
However his final choice marks the
conscious comeback to the roots. The
Polish society has been bestowed upon
with a wonderful output of his intelect,
know-ledge, skills and scale of his activi-
ties, his life courage and financial effort
in form of the collection of a several
thousand objects handed over to the
Foundation of the Ciechanowieckis
Collection at the Royal Castle in Warsaw.

He has given us, Poles, not just objects
- artifacts, documents of big historical,
aesthetic and material importance. He
also passed along his passion for collec-
ting, passion focused on the Motherland.
And this is probably the biggest asset
that he has decided to share with us.

Andrzej Ciechanowiecki has made his
mark, especially in art and history: arti-
bus et historiae.



