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RZEZBY | RYSUNKI IGORA MITORAJA W WARSZAWIE

Igor (wtlasc. Jerzy Igor) Mitoraj, urodzo-
ny w roku 1944, do niedawna pozostawat
twoérca niemal nieznanym polskiej pu-
blicznosci. Absolwent Liceum Plastyczne-
go w Bielsku-Bialej i student Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie (studiowat
m.in. pod kierunkiem Tadeusza Kantora)
jeszcze przed jej ukoriczeniem wyjechal
za granice, by tam kontynuowa¢ eduka-
cje i szukac¢ sposobéw rozwoju kariery.
Popularnos¢ przyniosly mu liczne wysta-
wy w najbardziej prestizowych centrach
artystycznych Europy, Ameryki i Azji
(m.in. w Grand Palais i Musée de I'Art Mo-
derne w Paryzu, British Museum w Lon-
dynie, Muzeum Olimpijskim w Lozannie,
Museo d'Arte Moderna w Lugano, na XLII
Biennale w Wenecji czy w Abuta Sculptu-
re Park (Hokkaido), a takze realizacje
- monumentalne rzezby plenerowe, po-
mniki-fontanny, ktére stanely na placach
Rzymu, Mediolanu, Paryza, Lozanny,
Atlanty i innych metropolii.

Publicznoéci w Europie Zachodniej, USA
iJaponii znane sg nie tylko rzezby Igora
Mitoraja, ale réwniez jego obrazy, mozaiki
i - od niedawna - projekty scenografii i ko-
stiuméw do przedstawieri teatralnych.
W Polsce prace artysty wystawiane byly
w niewielkiej liczbie i to na kilku zaledwie
wystawach (m.in. na Miedzynarodowym
Biennale Grafiki w Krakowie, w warszaw-
skiej Zachecie oraz BWA w Lodzi i Pozna-
niu). Ten obraz zmienila dopiero wielka
ekspozycja prac rzezbiarskich i rysunko-
wych Mitoraja z kilku ostatnich lat,
zorganizowana w trzech duzych polskich
miastach i trwajaca ponad osiem miesie-
cy, na przetomie lat 2003 i 2004. Pokaz

i polaczone z nim akcje promocyjne, pu-
blikacje, wywiady i spotkania z artystg
stworzyly mozliwo$¢ poznania jego twor-
czosci przez szeroka publicznosé polska.

Zakrojone na wielka skale przedsie-
wziecie rozpoczelo sie od Poznania, gdzie
wystawa byla prezentowana od 7 wrzes-
nia do 5 pazdziernika 2003 r. Formy ka-
meralne i rysunki pokazano we wne-
trzach Muzeum Narodowego, natomiast
kilkanascie rzezb monumentalnych usta-
wiono na Rynku staromiejskim.

W Krakowie prace Mitoraja ekspo-
nowane byly od 16 pazdziernika 2003
do 25 stycznia 2004 r. Takze i tam formy

1. Igor Mitoraj w trakcie spotkania z publiczno-
$cig w Zamku Krélewskim. Fot. A. Badach
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2. Ikary i Ikaria Igora Mitoraja wzdtuz potudniowej elewacji Zamku Krélewskiego. Fot. A. Badach

monumentalne ustawiono na zewnatrz
- na plycie Rynku Gléwnego, podczas
gdy dziela o mniejszych gabarytach wy-
pelnity az dwie kondygnacje patacu ,Pod
Kruki", siedziby Miedzynarodowego Cen-
trum Kultury.

Warszawa - ostatni etap wystawy - to
zarazem jedyne miasto, w ktérym zdecy-
dowano sie na prezentacje prac az w kil-
ku miejscach. Najwiecej z nich zgroma-
dzono w Zamku Krélewskim, gdzie wy-
stawione zostaly w przestronnej sali Bi-
blioteki Stanistawowskiej (mniejsze rzez-
by i kilkanascie rysunkéw), a takze na we-
wnetrznym dziedzificu i na zewnatrz
- na placu Zamkowym oraz przy potu-
dniowej elewacji zamku (rzezby monu-
mentalne). W kameralnych wnetrzach ga-
lerii Kordegarda przy Krakowskim Przed-
miesciu pokazano przede wszystkim ry-
sunki (21 prac) oraz pie¢ matych brazo-
wych modeli - ,reprodukgji" rzezb zreali-
zowanych wczeéniej w monumentalnej
skali, ustawionych w réznych miejscach
na Swiecie.

Ostatnia cze$¢ warszawskiego pokazu
- zorganizowana w galerii Palacu Prezy-
denckiego i zatytulowana Urok Gorgony
- réznila sie swoja zawartoscia od pozo-
statych. Tutaj nieduzej stosunkowo gru-
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pie rzezb artysty - 18 obiektéw - towa-
rzyszyly dzieta sztuki i przedmioty po-
chodzace z innych epok, przede wszyst-
kim antyczne (gtéwnie z kolekcji Mu-
zeum Narodowego w Warszawie). Doko-
nujgc ich wyboru, kierowano sie podo-
biefistwem, zaréwno formalnym, jak ide-
owym, do kompozycji polskiego artysty.
Antyczne naczynia znakomicie korespon-
dowaly z Wazami etruskimi - naczynia-
mi-rzezbami Mitoraja. Fragmenty terako-
towych gléw etruskich, kopia greckiej
glowy z IV w. p.ne, figurka Apollina ze
Smyrny (?) czy tors mlodzierica reprezen-
tujacy rzezbe grecka okresu klasycznego
przypominaly o antycznym kanonie uka-
zywania ciala ludzkiego, ktéry tak wyso-
ko ceniony jest réwniez przez wspoélczes-
nego mistrza. Nie zabraklo wizerunku
slynnej antycznej Meduzy Rondanini
(pokazano kopie nowozytna), bez ktérej
Meduzy-Gorgony najpewniej nie pojawi-
tyby sie w realizacjach Mitoraja. Ale obok
zawist rowniez obraz Jacka Malczewskie-
go Portret Tadeusza Blotnickiego z Medu-
zq, z ok. 1902 r, korespondujacy swoja
symbolika z tytulem ekspozycji.
Sprowadzenie z Wtoch do Polski i mon-
taz dziet Igora Mitoraja (Iacznie zaprezen-
towano prawie 100 obiektéw) wigzaly sie
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3. Fragment ekspozycji rzezb Igora Mitoraja w Bibliotece Stanistawowskiej. Fot. A. Badach

z podjeciem wielu wyzwan, réwniez na-
tury organizacyjnej i technicznej. Najwie-
cej wysitku wymagal niewatpliwie trans-
port, rozladunek i wyeksponowanie
w plenerze kilkunastu rzezb monumen-
talnych - najwieksze z nich (Centauro,
Gambe alate) mialy prawie pie¢ metréw
wysokosci, najciezsza (7\ndaro screpola-
to) wazyla niemal cztery tony. Trudno
moéwié¢ o skali trudnosci w odniesieniu
do poszczegoélnych lokalizacji, ale wydaje
sig, iz to otoczenie warszawskiego Zamku
Kroélewskiego bylo miejscem, ktére po-
stawilo przed organizatorami najwiecej
wyzwan - plany ustawienia wielkich
rzezb na majgcym ksztalt niecki placu
Zamkowym i przed potudniowa elewa-
¢ja, na nieutwardzonym podlozu, pocia-
gnely za sobg konieczno$é wykonania
specjalnych podstaw, ktére mogly zostac
wypoziomowane dopiero na miejscu.
Wiekszos¢é obiektéw, ktoére byly poka-
zane na wystawie, przetransportowano
z wloskiej Pietrasanty (gdzie artysta od
poczatku lat 80. mieszka i prowadzi pra-
cownie), ale do ekspozycji wlaczono réw-
niez kilka rzezb znajdujacych sie w pol-
skich kolekcjach, takich jak: Coppia per
l'eternita 1 i Coppia per I'eternita 1, wia-
snos$¢ Muzeum Narodowego w Krakowie,

Corazza, nalezaca do Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, oraz prace Eros alato,
Grepol mnero i 'forso alato, pochodzace
z kolekcji prywatnych.

W kazdym z miejsc, w ktérych prezen-
towano prace Mitoraja, w nowym kontek-
Scie znajdowaly sie przede wszystkim du-
Ze 1zezby, wymagajace przestrzeni plene-
rowej. W kolejnych miastach musialy one
na nowo ,nawigza¢ kontakt" z najbliz-
szym otoczeniem - budynkami, na-
wierzchniami ulic i placéw oraz innymi
elementami. Wystarczylo poréwnac eks-
pozycje tych wielkich rzezb na krakow-
skim Rynku Gléwnym i na warszawskim
placu Zamkowym, by dostrzec catkowicie
inne ich walory, by zauwazy¢, jak réznie
wpisuja sie w istniejgce juz osie widokowe.
Niezaleznie jednak od tego, gdzie byly
pokazane, tych kilkanascie plenerowych
prac Mitoraja udowodnito, ze rzezba mo-
numentalna jest po prostu nieodzownym
elementem pejzazu miejskiego, czynni-
kiem nie tylko w niepowtarzalny sposéb
aranzujagcym swoje najblizsze otoczenie,
niezaleznie od pory dnia (po zmroku
rzezby byly oswiedane) czy pogody, ale
takze stymulujacym pewne zachowania lu-
dzi. Najbardziej przekonywala o tym rzez-
ba Eros bendato, wyobrazajaca wielka
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glowe, lezaca na boku, pusta w srodku.
Fakt, ze zostata ustawiona nisko, niemal
na poziomie bruku, sprawil, ze do jej
wnetrza mogt wejsé kazdy przechodzier.

Z bardzo dobrym przyjeciem spotkala
sie¢ réwniez wystawa rzezb Mitoraja Ika-
ry i Ikaria wzdluz potudniowej elewacji
Zamku. Stojace wysmukle postaci utwo-
rzyly biegnaca w glab ,aleje", w ktérg
chetnie skrecali przechodnie. Podobnie
kilka wielkich rzezb, ktére artysta ustawil
na dziedziicu wewnetrznym Zamku,
zmienito charakter tego miejsca: wyzna-
czyly one nieistniejace wczeéniej per-
spektywy, zmusily do nowego spojrze-
nia na podzialy otaczajacych dziedziniec
elewaciji.

Inny charakter miata prezentacja w ob-
szernym wnetrzu Biblioteki Stanistawow-
skiej, ktérego doskonale proporcje i neo-
klasyczny wystréj stworzyly idealng opra-
we dla prac, zwlaszcza tych, ktére swoja
forma badz tematyka odwoluja sie do du-
cha antyku. Ustawione na specjalnie za-
projektowanych przez samego artyste,
nie rzucajacych sie w oczy, azurowych
postumentach, sprawialy wrazenie uno-
szacych sie nad marmurowa posadzka.
Wykonane z réznych materialéw (braz,
biaty i kolorowy marmur, gips, terakota,
zeliwo), rézniace sie barwg faktura i spo-
sobem opracowania powierzchni, $wiad-
czyly o wszechstronnosci artysty, ktéry
nie tylko korzysta z istniejgcych materia-
6w, ale na wlasny uzytek wymysla nowe
techniki i tworzywa. Rzezbienie w nich
przynosi nieoczekiwane i niespotykane
dotad efekty.

Wyrazem ,eksperymentowania" z two-
rzywem byly réwniez autorskie podsta-
wy pod niektére rzezby. Wykonane z bla-
chy pokrytej rudoczerwong rdza, wygla-
daly, jak gdyby powstaly z nieostygtej, cia-
gle jeszcze zarzacej sie lawy wulkanicz-
nej. Podobnie zaskakiwaly widzéw wielki
Tindaro screpolato  (Tyndareus spekany)
- chociaz odlany z brazu, sprawiat
wrazenie ulepionego z ziemi i wystawio-
nego do wyschniecia na storicu - czy Ter-
re brise (Spekana ziemia) - forma terako-
towa, ktéra najpierw zostala rozbita na
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drobne kawatki, a p6zniej pieczotowicie
posklejana na specjalnym stelazu.

Na $cianach Biblioteki zawisty wielkie
reliefy oraz jednolicie oprawione rysunki,
rejestrujace formy podobne do tych, kt6-
re mozna zaobserwowaé w pracach rzez-
biarskich - wykonywane z rozmachem,
monochromatyczne (artysta najchetniej
rysuje piorkiem, weglem i kreda).

W dniu zakoniczenia wystawy (21 kwiet-
nia 2004 r.) zorganizowane zostalo spo-
tkanie artysty z publicznosciag prowadzo-
ne przez dziennikarzy specjalizujacych
sie¢ w tematyce kulturalnej - Anne Lisiecka
z Polskiego Radia i Jana Boricze-Szablow-
skiego z dziennika ,Rzeczpospolita".
Stworzyto ono nie tylko kolejna okazje do
przypomnienia drogi twoérczej Igora Mito-
raja, ale rozmowa, do ktérej chetnie wia-
czala sie publicznoé¢, przerodzita sie w ro-
dzaj forum. Wymieniano poglady i - mo-
mentami z niezwyklym ozywieniem - dys-
kutowano, np. o tym, co nalezy do sztuki
wspblczesnej i jaka jest obecnie rola arty-
sty. Owe zywe reakcje publicznosci, repor-
taze telewizyjne, wyjatkowo liczne relacje
i recenzje prasowe (bardziej lub mniej
przychylne, ale potwierdzajace, iz ekspo-
zycja nie minela nie zauwazona) uznad
mozna by za najwazniejsze poklosie cale-
go przedsiewziecia.

Funkcje komisarzy wystawy w Zamku
Krélewskim sprawowali Artur Badach
i Tomasz Taraszkiewicz, natomiast Anna
Matecka i Zaneta Govenlock pigknie za-
aranzowaly pokaz w zamkowej Bibliote-
ce. Osoba, ktérej wkiadu w ksztalt calego
przedsiewzigcia nie wolno pominaé, byl
prof. Witold Dobrowolski, autor tekstéw
w kilku towarzyszacych wystawie publi-
kacjach, a takze komisarz pokazu zorga-
nizowanego w Palacu Prezydenckim. Za
prezentacje prac w Kordegardzie odpo-
wiadata Teresa Anna Stepnowska.

Dodaé¢ nalezy, iz patronat honorowy
nad wystawa prac Igora Mitoraja sprawo-
watl Prezydent RP Aleksander Kwasniew-
ski (uczestniczacy w otwarciu ekspozycji
w Krakowie); w jej organizacje wigczylo
sie rowniez Ministerstwo Kultury.



