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Urszula Brzozowska-Strzatecka

REKONSTRUKCJA PLAFONU MARCELLA BACCIARELLEGO

W POKOJU AUDIENCJONALNYM STARYM ZAMKU KROLEWSKIEGO
W WARSZAWIE - DZIELO PROF. JANUSZA STRZALECKIEGO

I URSZULI BRZOZOWSKIEJ-STRZALECKIEJ

17 wrze$nia 1939 r., w ,,czarna niedzie-
le", los Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie wydawal sie przesadzony. Jednak
wiele 0s6b nie miato wéwczas watpliwo-
Sci, ze Zamek zostanie kiedys odbudo-
wany, a wsréd nich najwiekszy oredow-
nik odbudowy - Stanistaw Lorentz, ktéry
w swej ksigzce Walka o Zamek 1939-
-1980 r. wspomina, ze decyzja odbudo-
wy zapadla juz na jesieni 1939 r. ,..Nie
ulegalo watpliwosci, ze Niemcy Zamek
zburza, jak réwniez i to, ze po wojnie
bedziemy Zamek odbudowywali..."L.

Zamek warszawski przez siedem stule-
ci dominowal nad wislang skarpa, a na
jego powstanie zlozyly sie wysitki wielu
pokolent architektéw, malarzy i rzezbia-
rzy, wéréd nich wybitnego malarza Mar-
cella Bacciarellego, tworcy trzech zamko-
wych plafonéw, ktore ulegly zniszczeniu
w 1939 r.: w Sali Wielkiej, Dawnej Sali Au-
diencjonalnej (ob. Pokoju Audiencjonal-
nym Starym) i Pokoju Marmurowym.

DECYZJA O REKONSTRUKCJi PLAFONU

Komisja Architektoniczno-Konserwa-
torska na specjalnym posiedzeniu w Zam-
kuw dniu 22 grudnia 1975 r. zapropono-
wala Januszowi Strzateckiemu?, malarzo-
wi z dawnej grupy kapistow, profesorowi
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
rekonstrukcje jednego z dwoéch plafonow.
Strzatecki przyjat te propozycje z duza
satysfakcja. Nie podjal sie rekonstrukcji
plafonu w Sali Wielkiej (Balowej) ze
wzgledu na olbrzymi rozmiar malowid-
ta. Do realizacji wybrat plafon w Pokoju
Audiencjonalnym Starym. Jeszcze tego

samego dnia profesor zwrdcit sie do mnie
z propozycja odtworzenia dwéch kompo-
zycji bocznych w technice en grisaille we-
dlug Jana Bogumila Plerscha i uczestni-
czenia w rysowaniu kartonéw do tonda
wedtug Bacciarellego oraz organizowania
calego warsztatu przygotowawczego?.

W dniu 9 sierpnia 1976 r. Strzatecki
otrzymal pismo od Dyrekcji Zakladow
Artystycznych ZPAP ,ART", zlecajace mu
m.in. wykonanie szkicu kolorystycznego
tonda w skali 1:10. Szkic mial by¢ wyko-
nany na plétnie w technice olejnej w du-
chu malarstwa Bacciarellego, a uzywane
farby nie powinny wykracza¢ poza pale-
te XVIII w. Wykonana praca miata pod-
lega¢ ocenie oraz komisyjnemu przyje-
ciu przez Kuratorium Zamkowe. Zarzad
Zamku Kroélewskiego zapewnial wyko-
nawcy material dokumentacyjny oraz
konsultacje ze specjalistami. Rachunek
za wykonanie zlecenia miat by¢ zaptaco-
ny z konta Dyrekcji Rozbudowy Miasta,
Warszawa-Wschod*.

PRZYGOTOWANIE

W roku 1976 Janusz Strzalecki poswie-
cil dwa miesigce na namalowanie olej-
nego projektu tonda. W dniu 1 lutego
1977 r. projekt zostal przyjety przez ko-
misje i wysoko oceniony artystycznie
(praca znajduje sie w zbiorach Zamku).
W tym czasie zawartam umowe z ZPAP,
Zakladami Artystycznymi , ART", okre-
$lajaca warunki pracy nad plafonem?.
Zanim przystapiliémy do pracy nad re-
konstrukcja plafonu w stylu i technice
Bacciarellego, musieliSmy zapozna¢ sie
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z zachowanymi materialami ikonogra-
ficznymi. Niestety, projekt olejny Baccia-
rellego sie nie zachowal, wiec niezwykle
cennym materialem byly przedwojen-
ne czarno-biate fotografie przechowy-
wane w Instytucie Sztuki PAN w Warsza-
wie. Zachowalo si¢ wyrazne zdjecie tonda
(nr 44835) i Malarki (centralnej postaci
plafonu). Fotografie Buthakéwny z 1926 r.
i].Jaworskiego z 1923 r.,, zawierajace kom-
pozycje J. B. Plerscha, pochodzily z Pra-
cowni Konserwacji Zabytkéw (Pracowni
Fotogrametrycznej) i zostaly przygoto-
wane w skali 1:10 przez inz. W. Kolataja
i A. Szandomirskiego w dniu 31 marca
1976 r. (nr 9367). Byly to skréty plafonu.

Fotografie bocznych malowidet Pler-
scha staly sie uzyteczne dopiero po foto-
grametrii. Po jej przeprowadzeniu okaza-
o sie, ze trzymane przez putta girlandy
laurowe ukladaja sie w inicjaty panujace-
go krola: S.A. Poza tym zachowane czar-
no-biate odbitki réznily sie miedzy soba,
co utrudniato ustalenie waloru.

Niestety, nie bylo barwnej fotografii,
ale zachowatl sie kolorystyczny opis pla-
fonu autorstwa Zygmunta Batowskiego.
Okazatlo sie, ze niebo bylo ztociste, a nie
niebieskie. Z rekopisu Strzateckiego (w ar-
chiwum autorki) dowiadujemy sie, ze
wykonat on jeszcze jeden projekt olejny
na piétnie, w skali 1:10, przedstawiajacy
samo niebo plafonu - koloru zéttoztoci-
stego z chmurkami. Malujac je, artysta
opieral sie na opisie Batowskiego i wspo-
mnianych fotografiach. Projekt ten zagi-
nat. Komisja Naukowa zaproponowata,
aby tondo na suficie w Pokoju Audien-
cjonalnym Starym wypelnié tymczaso-
wo malowidlem nieba i chmur. Dyrekcja
Odbudowy Zamku nie wyrazila jednak
zgody na tymczasowe malowidlo bezpo-
$rednio na tynku®.

Alina Chyczewska w swojej ksigzce
Marcello  Bacciarelli podkredla, ze opis
tonda sporzadzony przez Batowskiego
daje dobre wyobrazenie o zaginionym
dziele i jego kompozycji: ,...byta ona do-
skonale czytelna, plafon przedstawiat:
Rozkwit sztuk, nauk, rolnictwa i handlu
pod panowaniem Stanistawa Augusta.
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Gtéwny obraz plafonowy w postaci ton-
da malowany byl, jak wszystkie dzieta
Bacciarellego, olejno na ptétnie. Po obu
jego stronach na dluzszej osi prostokat-
nego plafonu umieszczono pola wypet-
niajace, na ktérych widnialy, malowane
en grisaille, po trzy putta w oblokach,
wykonane, jak przypuszczal Z. Batowski,
przez innego artyste. Alegoryczna tres¢é
tlumaczy sie jasno. Na szerokim tle nie-
ba, prawie w s$rodku obrazu, widnieje
Geniusz Stanistawa Augusta trzymajacy
tarcze z herbami Polski, Litwy i z Ciol-
kiem Poniatowskich, nieco nizej - Alego-
ria Pokoju. W dolnej czesci obrazu grupa
postaci, skomponowana niby sierp ksie-
zyca, symbolizuje sprawy dziejace sie na
Ziemi pod opieka obu Geniuszéw. Roz-
poznajemy alegoryczne postaci: Rzezbe,
Malarstwo, Architekture, Rolnictwo, Hi-
storie, Nauke, Handel. Plafon, skompo-
nowany w ten sposéb, ze calosé ogarnia-
to sie wzrokiem z jednego miejsca, nie
przytlaczal pomimo swych duzych wy-
miaréw i niezbyt duzej wysokosci écian
- przestronno$¢ wyobrazonego nieba
stwarzata wrazenie lekkosci. Postacie,
z wyjatkiem moze mniej udanej klecza-
cej dziewczyny ze snopem, byly $wietnie
narysowane, pelne wdzieku i elegancji.
Rytmicznie rozlozone s$wiatta w dosé
stloczonej grupie u dotu dodawaly jej
lekkosci i wiazaly optycznie z rozéwiet-
lonym niebem. Posta¢ Malarstwa i stoja-
ca obok dziewczyna ze snopem na obra-
zie Bacciarellego zdradzaja nieprzypad-
kowe chyba podobieistwo do dwoéch
postaci alegorycznych (Malarstwo i Sta-
wa) z plafonu Corneille'a. Identyczna
jest niemal kompozycja obu dziet [..].
Za Ludwika XIV M. Corneille ozdobit je-
den z salonéw krélowej w Wersalu (zna-
ny niezawodnie Bacciarellemu z repro-
dukcji graficznych)"?.

Wspomagajace nas uwagi znalazly sie
w innym opracowaniu A. Chyczewskiej:
,Wiadomo, ze program ikonograficzny
tych malowidel o tematyce alegorycznej,
historycznej, mitologicznej okreslat krél
wchodzac czesto nawet w szczeg6ty kom-
pozycji. Malowidta ilustruja wiec idee



monarchy, czlowieka oswieconego, glo-
ryfikujacego czyny - raczej pokojowe
- swych poprzednikéw i starajacego sie
sformulowa¢é zalety idealnego wtadcy"s.
Chyczewska pisze dalej, ze ,krél wtraca
sie nieustannie do pracy artysty. Dyktu-
je, jakie nalezy pozyska¢ modelki i dla
jakiej postaci... Stala modelka Bacciarel-
lego byta pani Rudnicka - jako muza Hi-
storii. Przeprowadzono tez zabiegi o po-
zyskanie arystokratycznych modelek dla
postaci muz: Helena Radziwiltowa - Poe-
zja, Izabela Czartoryska - Astronomia"?.

Opierajac sie na opisach i czarno-bia-
tych fotografiach, mogliSmy przystapié
do dalszej pracy w poszukiwaniu wtasci-
wego stylu, a szczegdlnie odpowiedniej
tonacji. Wykonali§my préby kolorystycz-
ne i kopie obrazéw Bacciarellego, a tak-
ze Petera Paula Rubensa, Antoine'a Wat-
teau; szczeg6lnie interesowala nas paleta
barwna stosowana w XVIII w.

Wspélnie ze Strzaleckim wykonatam
kopie obrazu Bacciarellego - portret
Magdaleny Agnieszki z Lubomirskich
Sapiezyny (olej, pilé,, w zbiorach patacu
w Nieborowie). Zarzad Zamku Krélew-
skiego zapewnial nam material doku-
mentacyjny oraz konsultacje z gronem
specjalistéow (m.in. prof. Leonem Michal-
skim i Edmundem Burke).

ZESPOL

Wiosna 1977 r. prof. Strzatecki dobrat
sobie jeszcze do pracy dwie osoby: An-
drzeja Damieckiego (absolwenta war-
szawskiej ASP - pomoc przy kartonach,
rysowanie kartonu, gruntowanie stropu,
wykonanie przepréchy na sufit) i na
moja prosbe (do wspoélpracy ze mna) Ju-
liusza Szukielowicza (absolwenta war-
szawskiej ASP - przygotowanie kartonu,
rysowanie kartonu, pomoc przy grunto-
waniu plafonu). Zespét w tym sktadzie
zakoniczyl dziatalnosé w potowie 1978 r.

Od tej chwili pracowatam tylko z prof.
Strzateckim, az do jego Smierci w dniu
30 marca 1983 r., a p6Zniej sama - co naj-
mniej do korica lipca 1983 r. W dniu 13 lip-
ca 1983 r. Komisja przyjeta kompozycje

REKONSTRUKCJA PLAFONU MARCELLA BACCIARELLEGO...

en grisaille wedtug J. B. Plerscha. W Ko-
misji uczestniczyli: prof. A. Gieysztor,
prof. L. Michalski, E. Burke.

PRZYGOTOWANIE MuRARSKIE sufitu

Po potozeniu tynku we wnetrzu Pokoju
Audiencjonalnego Starego pojawili sie
sztukatorzy, a po nich pozlotnicy, aby
stworzy¢ ozdobna ztota rame dla plafonu.
Prace te ukonczono przed naszym wej-
$ciem na rusztowanie. W dniu 3 marca
1977 r. Komisja zebrata sie¢ w sprawie stro-
pu. Sufit byt juz przygotowany, potozono
tynk budowlany: surowy, szorstki MPT.

TECHNIKA REKONSTRUKCJI MALAR-
SKIEJ PLAFONU

Najwieksze spory budzila technika re-
konstrukeji. Zebrana w dniu 12 lutego
1976 r. na specjalnym posiedzeniu Ko-
misja Architektoniczno-Konserwatorska
obstawata przy pomysle malowania pla-
fonu na plétnie. Konsultacje z wiékien-
nikami z Lodzi, historykami sztuki i kon-
serwatorami tkanin wykluczyly takie
rozwiazanie, uwazajac je za niewykonal-
ne. Komisja zdecydowata wiec, aby ma-
lowaé technika olejng bezposrednio na
tynku (J. Strzateckiemu bardzo to odpo-
wiadato). Obawiano sie jednak, ze war-
stwa gruntu potozonego na tynku MPT
moze by¢ za cienka pod malowanie tech-
nika olejna. W koricu zdecydowano, ze
plafon zostanie namalowany w catosci
tempera (nie farbami olejnymi), a wiec
w technice nieco odmiennej od tej, jaka
postuzyt sie Bacciarelli.

Komisja zalecita, by przygotowana
przez tynkarzy surowa powierzchnie
stropu pokryé cienka warstwa gruntu;
kolejna réwniez miala by¢ cienka, a dopie-
ro trzecia, po odpowiednim wygtadzeniu,
stanowilaby podtoze pod malowidlo
temperowe. Komisja wymagata, aby po-
szczegblne warstwy wykonaé wyjatko-
wo starannie, tak by przygotowany przez
nas grunt byl zblizony do zaprawy, na
jakiej malowali Bacciarelli i Plersch, mi-
mo zmniejszonej grubosci (przygotowana
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przez tynkarzy warstwa w suficie nie
miata odpowiedniej gtebokosci). Grunt
powinien by¢é odporny na ewentualne
dzialanie podtoza betonu. W czasie wy-
konywania pracy wazne byty konsultacje
z gléwnym specjalista ds. konserwator-
skich - mgr. Danielem Tworkiem z Zamku.

Jak wykazal Jerzy Gutkowski w swym
artykule poswieconym dawnym plafo-
nom zamkowym, wszystkie trzy plafony
namalowane byly w ten sam sposéb: far-
bami olejnymi bezposrednio na zagrun-
towanym tynku gipsowym. Skad sie wiec
wzieto przeswiadczenie o plafonach ma-
lowanych farbami olejnymi na plétnie?

,Blad w okresleniu techniki wykona-
nia plafonéw zamkowych popelnit mo-
nografista malarza - Tadeusz Marikow-
ski, ktéry zasugerowal, ze wszystkie ma-
lowidla Baciarellego wykonane zostaty
farbami olejnymi na piétnie. Alina Chy-
czewska niestety to powtérzyla w swojej
ksigzce, na jej przekonaniu zawazyl tez
autorytet prof. Zygmunta Batowskiego,
ktéry zanotowal, ze plafony malowane
byly farbami olejnymi na ptétnie"10.

Profesor Lorentz w swojej ksigzce Wal-
ka o Zamek opisal historie z grudnia
1939 r. Kiedy udato mu sie wej$¢ do Daw-
nej Sali Audiencjonalnej (do ktérej Pola-
cy mieli wstep wzbroniony), stropu juz
nie bylo, gdyz belki zostaly wyciete na
zadanie okupanta, a na podlodze lezal
gruz. Po latach zalowal, Ze nie zebrat tych
okruchéw, poniewaz pozwolilyby one
lepiej pozna¢ technike, ktéra postuzyl
sie Bacciarellill. Pracownicy Muzeum
Narodowego usilowali ratowaé plafon
w 1939 r. Profesor Bohdan Marconi, kto-
ry ,kroil" plafon, dobrze znal technike
jego wykonanial2.

GRUNTOWANIE SUFiTU POD MALAR-
STWO TEMPEROWE

W 1978 r. pracowaliSmy nad uzyska-
niem odpowiedniego, bardzo delikatne-
go gruntu, zblizonego do zaprawy, na
jakiej malowali Bacciarelli i Plersch. Usta-
lilismy jego skiad we wspoélpracy z kon-
serwatorem Andrzejem Lojszczykiem.
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2 czerwca 1978 r. komisja zamkowa go
zaakceptowata: grunt I - 10 g bieli cynko-
wej, 20 g kredy, lcate jajko, objetosé jed-
nego jaja wody dest., 1/3 objetosci emul-
sji woskowej; grunt II - 15 g bieli cynko-
wej, 30 g kredy, wypelniacz; grunt III
- podkiad po odpowiednim wygtadze-
niu stanowil podloze pod malarstwo.

Moglismy sie zabra¢ do gruntowania
sufitu, ktadac szpachelkami co 8 godzin
trzy cienkie, kilkumilimetrowe warstwy.
Gruntowanie i $ciereczkowanie trwato
od 18 czerwca do 24 lipca 1978 r.

Grunt I zostal potozony jak najcieniej:
tylko tyle, ile byto trzeba do wyréwna-
nia szorstkosci tynku MPT. Na pierwsza
warstwe, po odczekaniu, ktadlismy dru-
ga, a nastepnie trzecig warstwe; po wy-
schnieciu i wyszlifowaniu oraz starannym
$ciereczkowaniu (polerowaniu) gruntu
sufit zostal przygotowany do przeniesie-
nia catej kompozycji metoda przeproé-
chy. Zapiski Strzaleckiego w Dzienniku
autorki: ,piatek 21 VII 1978 wyréwnuje
grunt pod twarze, glowy, rece, dekolty
od 9.00 do godz. 15.00 na Zamku, chyba
wszystko »przejechalem«, w poniedzia-
tek (po Swiecie) trzeba bedzie przeje-
chaé szmatka, zeby zréwnaé fakture po-
wierzchni $wiatla (poprawiamy niedo-
ktadnosci po zespole...)"3.

Gtéwna Komisja Zaopatrzeniowa spro-
wadzita w 1978 r. holenderskie pigmenty
firmy Talens i Siegel. Wobec trudnosci
zaopatrzeniowych prywatnie staraliSmy
sie tez o sprowadzenie pigmentéw terre
verte i czerni Winsor Newton z Anglii,
w czym pomogla nam rodzina Potwo-
rowskich. Zgodnie z zaleceniami Komisji
Architektoniczno-Konserwatorskiej uzy-
te pigmenty w swym skladzie chemicz-
nym i pochodzeniu powinny odpowia-
daé tym z XVIII w., miaty by¢ trwate i od-
porne na dziatanie podtoza, spoiwa,
$wiatta, atmosfery.

KARTON RYSUNKOWY

W 1977 r. otrzymaliémy wielkie watki
specjalnego papieru z NRD. SklejaliSmy
go (autorka, Damiecki i Szukielowicz)



do naturalnych rozmiaréw tonda (520 cm
$rednicy) i bocznych kompozycji. Tak
przygotowany wielki karton rozmiescili-
§my na Scianie prywatnej pracowni na
ul. Nowomiejskiej 5. Nastepnie kratkowa-
lismy fotografie (Buthakéwny z 1926 r.)
i karton w odpowiednio wiekszej skali.
Potem rysowaliémy weglem na kratce
kartonu jej odpowiednik z kratki foto-
grafii. Ten etap pracy - rysowanie karto-
nu do tonda wedlug Bacciarellego - sta-
wial przede mna szczegélne wyzwania.
Dbatam o kazdy detal, rysowatam miek-
ka kreska - bo tego domagat sie Strza-
tecki (nadzér artystyczny); zwracatam
uwage na dokladne opracowanie fald,
modelowatam weglem kazda postaé
z osobna; nastepnie trzeba bylto karton
zafiksowaé (utrwalic).

REKONSTRUKCJA PLAFONU MARCELLA BACCIARELLEGO...

Zwracalismy szczegélna uwage na do-
ktadny rysunek, modelunek i walor.
W rezultacie narysowany karton wygla-
dat jak czarno-biala fotografia.

5 lipca 1977 r. komisja zamkowa zaak-
ceptowala gotowy karton rysunkowy.
Dla ulatwienia przeniesienia rysunku
z kartonu pocieto go na kwadraty. Ich
umocowanie na suficie bylo latwiejsze,
a papier lepiej naciagniety. Zapiski
w Dzienniku: ,,.. poniedziatek 14 VIII 78
dzis 9.00 tniemy karton na cztery pola
(A B C D) na numerowane kawatki
(C z rzezbiarka i kawatki D)".

PRZEPROCHA (14-17 8IERPNIA 1978 R.)

Pociety na metrowe kwadraty karton
zostal podziurkowany igla o Srednicy

1. Karton rysunkowy do tonda Marcella Bacciarellego, wykonany przez Urszule Brzozowska-Strzatec-
ka, 1977 r. Fot. S. Sadowski / Cartoon for Marcello Bacciarelli's tondo created by Urszula Brzozowska-

Strzatecka, 1977. Photo S. Sadowski
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2 mm. Tak przygotowany rysunek przy-
czepiono delikatnie na suficie, a nastep-
nie weglem umieszczonym w ponczo-
sze uderzano w dziurki. Przechodzacy
przez nie wegiel zostawial kopie rysun-
ku na suficie.

VERDAccio

W czasie pracy nad kartonem i prze-
procha osobiscie przygotowywalam ver-
daccio do rysunku na plafonie i calej
kompozycji. Ustalilam z prof. Janem Za-
chwatowiczem wverdaccio wedlug Cenni-
na Cenniniego. Receptura historycznego
verdaccio do rysunku na suficie byla na-
stepujaca: 1 fasola ugru ciemnego (3 g),
1/3 fasola bieli (1 g), 1 soczewica czerni
(0,2 g), czubek noza sinopii (czerwien
brazowa) (0,2 g), emulsja jajowo-wosko-
wo-zywiczno-wodna.

RYSUNEK NA PLAFONIE (24 SiERPNiIiA
- 10 PAZDZIERNIKA 1978 R.)

Po narysowaniu calej kompozycji
pedzlem na plafonie przystapilismy do
modelowania en grisaille kazdej posta-
ci z osobna. Rysowanie i modelowanie
bylo bardzo pracochtonne. 13 pazdzier-
nika 1978 r. komisja zamkowa zaakcep-
towala rysunek en grisaille na plafonie,
stwierdzajac przy okazji, ze plafon ,$wie-
ci jak stonice i szkoda, ze nie mozna
go zachowac".

Ten etap pracy dokumentuja dwa pro-
jekty wverdaccio: Malarka - rysunek wver-
daccio pedzlem na ptétnie w skali 1:1
(wyk. J. Strzatecki), Grupa malarki - ry-
sunek en grisaille na ptétnie w skali 1:1
(wyk. autorka).

TONDO

grisaille modelunek
ugier Talensa 1g

. . + odpowiednie proporcje
biel tytanowa Siegla 2g emulsji
czern WN. 0lg
grisaille 1 (jasny)
ugier Talensa lg odpowiednie proporcje
biel tytanowa Siegla 2g emulsji
czern W.N. 03g
grisaille II (ciemniejszy)
ugier Talensa lg odpowiednie proporcje
biel tytanowa Siegla 2g emulsji
czeri W.N. 04g
grisaille III (b. ciemny)
ugier Talensa lg + odpowiednie proporcje
biel tytanowa Siegla 2g emulsji
czerin W.N. 05¢g
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2. Rysunek pedzlem na plafonie kolorem ver-
daccio, 1978 r. Fot. S. Sadowski / Underpaint-
ing in wverdaccio on the plafond, 1978. Photo
S. Sadowski

3. Grupa malarki, rysunek en grisaille na pié6t-
nie. Fot. U. Brzozowska-Strzatecka / Female
painter group, en grisaille drawing on canvas.
Photo U. Brzozowska-Strzatecka
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MURKI

Polecono nam przygotowanie préb ko-
lorystycznych na tzw. murkach, czyli na
takim podlozu, jakie zostalo przygoto-
wane na suficie. Byly to wolno stojace
fragmenty kompozycji na tynku w skali
1:1. Murek, czyli detal kompozycji na tyn-
ku, przedstawiajacy Malarke wedlug
Bacciarellego, stanowigcy kolorystyczny
projekt tonda, malowany byl technika
temperowa przez Strzateckiego.

Wykonany fragment stanowil wytycz-
na do realizacji catego plafonu. 19 stycz-
nia 1980 r. w naszej prywatnej pracowni
(ul. Nowomiejska 5 m. 6) zebrata sie Ko-
misja Architektoniczno-Konserwatorska
i zaakceptowala przedstawiong prace,
zwracajac jednocze$nie uwage na pra-
widlowos$¢é rozwigzan kolorystycznych.
Wykonany detal swiadczyl o wysokim
poziomie artystycznym, rokujacym do-
bre wykonanie catego plafonu w salil4.

W czasie przygotowania murku przez
Strzateckiego zajmowalam sie malowa-
niem barwnego szkicu Malarki (tempera
na tekturze w skali 1:1; zbiory Zamku)
oraz przygotowaniem wszystkich farb
do obu murkéw. Drugi murek, ktéry za-
czetam malowac wiosng 1982 r. - to frag-
ment wykonany wedlug kompozycji en
grisaille Plerscha w skali 1:1, przedsta-
wiajacy putto.

Przygotowalam wedtug Cennina Cen-
niniego 3 stoiki koloru szarosci: jasny,
$redni i ciemny. Istotne bylo uchwycenie
wlasciwej szaroéci.

Ten projekt 16 czerwca 1982 r. zaak-
ceptowata w Zamku (w Pokoju Audien-
cjonalnym Starym) Komisja Architek-
toniczno-Konserwatorska w skladzie:
prof. A. Gieysztor, prof. L. Michalski,
M. Kuzma, E. Burke. Od chwili przyjecia
murkéw mozna bylo malowaé plafon
(murki znajduja sie w zbiorach Zamku).

Na $rodku sali wzniesiono drewniane
rusztowanie, siegajace prawie do sufitu.
Wchodzilo sie po schodach na goére,
gdzie staly lezaki na podwyzszeniu. Pra-
cowalo sie w pozycji lezacej, rece wyciag-
niete do goéry. Z bliska bardzo trudno sie
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4. Murek en grisaille, wedtug Jana Bogumila Plerscha, transport z pracowni do Zamku, 16 czerwca 1982 r.
Fot. U. Brzozowska-Strzatecka / En grisaille side painting, after Jan Bogumit Plersch, transported from the
studio to the Castle, 16 June 1982. Photo U. Brzozowska-Strzatecka

malowatlo. Ogladajac efekt, trzeba bylo
schodzi¢ z rusztowania.

MALOWANIE TONDA PLAFONU

Na poczatku 1980 r. Janusz Strzalecki
rozpoczal malowanie tonda od fragmen-
tu z obrazem na sztalugach, na ktérym
widnieje Minerwa - patronka nauki
i sztuki, polecajagca monogram kréla Sa-
turnowi, pod ktérego znakiem zodiaku
urodzil sie Stanistaw August (znaczenia
odczytal A. Rottermund)’>. Tak pisze
o tym etapie pracy: ,..malowalem na Zam-
ku od godziny 11 do 18.30, $wiatlo popo-
tudniowe w stoneczny dzienn nie jest naj-
lepsze. Trzeba wczeéniej zaczynaé. Satur-
na modeluje en grisaille i ocieplam. Cale
tlo obrazu jest na bazie verdaccio z czer-
nig Winsor Newton".

W ramach przygotowann i zmudnych
préb kolorystycznych przed przystapie-
niem Strzaleckiego do malowania Malarki
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w polowie czerwca 1980 r. przygotowa-
tam probki koloru do jej sukni fioletowo-
sliwkowej (kolor Sredniojasny). Uzywa-
tam pigmentow Siegla: czerwien ciemna
(0,2 g), ultramaryna jasna (0,07 g + emul-
sja w odpowiednich proporcjach), czern
(0,2 g), biel (0,24 g - 0,3 g). Pigmenty
byly wazone na dokladnej wadze apte-
karskiej; ucierajac je, dodawalam spoiwo:
emulsje (woda - jaja - wosk - zywice).

Trzeba bylo czesto przygotowywac
Swieze farby. Do sukni fioletowosliwko-
wej przygotowatam trzy sloiki koloru:
fiolet ciemny, $redni i jasny. Suknie roz-
jasniato sie, dodajac bieli niezmieniaja-
cej koloru.

Kolor gotowy na suknie Strzatecki
kladl na poczatku bardzo cienko, malu-
jac jak akwarela i modelujac. Byla to
technika trudna, wymagajaca cierpliwo-
$ci i doktadnosci. Z bliska niczego sie
dobrze nie widziato, tylko duze skréty:
trzeba bylo schodzi¢ z rusztowania, aby



obejrzec efekt, i stale kontrolowa¢ rysu-
nek i uktad fald sukni.

11 wrzesnia 1980 r., podczas pobytu
w Nieborowie w ramach dalszych stu-
diow poréwnawczych, wykonalismy jesz-
cze proby kolorystyczne na podstawie
portretu koronacyjnego kréla Stanistawa
Augusta z warsztatu Bacciarellego. Szki-
cowalam tez grupe poéznobarokowych
kupidynéw, znajdujaca sie na skrajnych
cokotach balustrady klatki schodowej
(szkice tych gléwek znajduja sie w Dzien-
niku autorki). Przekazany nam wéwczas
snopek pszenicy postuzyt jako model do
plafonu (tym cenniejszy, ze nie mieliSmy
dobrej fotografii snopka).

Po powrocie z Nieborowa Strzalecki
przygotowywal sie do malowania na ton-
dzie postaci Rolnictwa. Nastepnie rozpo-
czal malowanie nieba. Pierwszy etap to
gruntowanie kolorem (,,byle jasno"). Nie-
bo miato delikatng tonacje: u géry ztoci-
ste (z ugru jasnego - pigment Talensa).
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W centrum i u dotu trzeba bylo naryso-
wacé obtoki: chtodne, zielonkawe. Wz6r
kolorystyczny obtokéw dolnych: ugier
- 1 g+ emulsja, biel - 2 g + emulsja, czern
- 0,3 g + emulsja, zieleri szmaragdowa -
0,3 g + emulsja. Ztociste niebo i ciemne
obloki okalajace brzegi tonda tworza
kontrast walorowo-kolorystyczny.

W dobie Stanistawa Augusta Swiatlo
utozsamiano ze sfera dobra, interwencja
sit boskich. Niezwykle popularny byl
woéwczas motyw dwoéch przeciwstaw-
nych sobie zywiotéw: $wiatla i ciemnosci.
Problem doboru odpowiedniego kolo-
ru oblokéw na plafonie i zharmonizo-
wania go ze zlocistym niebem w glow-
nej kompozycji byl wiec niezwykle waz-
ny i trudny. Po namalowaniu oblokéw
wraz z dwiema postaciami: Geniusza
Polskiego i Pokoju, Strzatecki rozpoczal
malowanie putta z niebieskimi skrzydel-
kami i r6zowa draperig, podtrzymu-
jacego oblok. R6z o jasnolososiowym

5. Malowanie tonda przez prof. Janusza Strzaleckiego, 1980 r. Fot. S. Sadowski / Professor JanuszStrzalecki

painting the tondo, 1980. Photo S. Sadowski



URSZULA BRZOZOWSKA-STRZALECKA

odcieniu pozwolil na uzyskanie lekko-
§ci i dobrze wspoélgral z niebieskimi
skrzydetkami. Strzalecki przywiazywat
duza wage do odpowiedniego dobrania
subtelnych odcieni.

Pod koniec 1980 r. przystapit do malo-
wania czerwonej sukni Rolnictwa i dotu
plafonu na bazie verdaccio. ,Czerwona
suknia - puzzola - gléwnie puzzola z bie-
la, daje dobry kolor rézowy, siena palona
w cieniach daje intensywnosé. Jak wy-
schnie, to sie zobaczy co dalej" - mawial.
Nalezalo potozy¢ kolor od razu, trzeba
jednak bylo poczekaé, az wyschnie. Przy-
gotowywalam mieszanki koloréw (goto-
we przelewalam do buteleczek), a takze
pracowalam nad przygotowaniem farb
i emulsji spoiwa. D6t plafonu (ziemia), na
bazie wverdaccio, wypadal za blado, wiec
Strzatecki wzmacnial kolor parokrotnie.
ZmienialiSmy odcienie, aby uzyskaé gle-
bie koloru; zalezalo nam, by tempera nie
tracita blasku. Moglam dla sprawdzenia
koloru pomalowa¢ nieduzy, dolny frag-
ment tonda. Przygotowalam trzy stoiki
verdaccio: jasny, Sredni i ciemny.

W grudniu 1980 r. w Galerii MDM
w Warszawie odbyla sie ekspozycja nie-
ktérych naszych prac w ramach przegla-
du wybranych projektéw wykonanych
w Zakladach Artystycznych ZPAP , ART"
w latach 1979-1980. Projekt J. Strzale-
ckiego do plafonu M. Bacciarellego zo-
stal nagrodzony.

9 wrzesdnia 1982 r., podczas malowania
plafonu, zlozyli nam wizyte prof. Stani-
slaw Lorentz, Aleksander Gieysztor i An-
drzej Rottermund. Plafon sie podobal,
a prof. Lorentz ocenil, ze jest ,malowany
jak na porcelanie, bardzo w stylu - jak
najlepiej...". Podczas tej wizyty Strzale-
cki zacytowal fragment Wiersza o ma-
larstwie ksiedza Jana Albertrandiego,
ktory gltosil chwale krélewskiego pano-
wania. (Nie trzeba chyba dodawaé, ze
pomagal mu sam monarcha, uktadajac
bogate programy tresciowe, pelniace
wazna role polityczna):

Ty$ nieréwnie szczesliwszy Polski dzi$§ Narodzie
Ze mniey Krola, iak Ojca masz w kazdej przygodzie,
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Wy zatym zmyélne sztuki juz tedy celuijcie,

Wy pamiatki Augusta wiecznié usilujcie,
Badz Kommisyi Nauk madre stanowienie,
Badz Rycerskiej dla szlachty Szkoty zalozenie,
Wraz Koszary, Mennice, Teatr, Ludwisarnie,
Warsztaty dla Snycerstwa alboli Malarnie...

Duzo czasu w 1982 r. zajelo Strzale-
ckiemu malowanie postaci Historii, sie-
dzacej z pulpitem na kolanach, z wien-
cem wawrzynowym na wlosach, piérem
w reku i lutnig u stép. Jej biala szata, ob-
ramowana zlotym pasem i zlotymi fredz-
lami, powinna sie blyszczeé, mieni¢ - ma-
wial Strzalecki. Trzeba byto wielokrotnie
wzmacniaé¢ i ocieplaé¢ kolor, przygoto-
walam zatem biel cieplejsza. Strzatecki
przemalowal takze cienie w szacie Histo-
rii; duzo czasu poswiecal na delikatny
modelunek wloséw. Do malowania glo-
busa w cieniu uzyliémy duzo pigmentu
terre verte. Ze wzgledu na przeklamanie
koloru przy s$wietle elektrycznym kaz-
dy namalowany fragment sprawdzaliSmy
nastepnego dnia w $wietle dziennym
(znéw postanowiliémy szate ocieplic).

Na poczatku listopada 1982 r. w dal-
szym ciagu trwaly prace nad bialg suknia
Historii i lutnia. Pod koniec miesiaca
Strzatecki rozpoczal malowanie szaty
starca. Przygotowalam oliwkowoztocisty
kolor do szaty, w swietle cieply, bez zie-
leni, tylko w cieniu zielonkawy; uzywa-
tam duzo pigmentu Talensa - ugru.

Strzatecki uwazal, ze juz najwyzsza
pora, aby zakonczy¢ prace przy plafonie.
Bylam przekonana, ze uczynimy to ra-
zem i zejdziemy z rusztowania zmeczeni,
ale w pelni usatysfakcjonowani.

KOMPOZYCJA EN GRISAJLLE

Pod koniec czerwca 1982 r. przystapi-
tam do malowania bocznych kompozycji
en grisaille wedlug Plerscha. Staralam sie
uchwyci¢ wlasciwa tonacje szarosci,
mozliwie zblizonej do zniszczonego ory-
ginatu, co bylo bardzo trudne, poniewaz
przedwojenne czarno-biale fotografie,
ktore sie zachowaly, nie przekazywaly
w spos6éb wiarygodny tonacji walorowej



kompozycji, a w dodatku trzeba je byto
jeszcze poddac¢ obrébce fotogrametrycz-
nej w pracowni Konserwacji Zabytkéw.
Oba zdjecia pochodzily z tej samej pra-
cowni i byly autorstwa Jaworskiego
z 1923 r. w skali 1:10 ( nr arch. 9367) - jed-
no bardziej kontrastowe, drugie mniej.
Udato sie je odtworzy¢, stosujac zabieg
»prostowania". Kompozycja przedstawio-
na na fotografiach wygladala jak ptasko-
rzezba - z chmurkami i puttami uktada-
jacymi z girland laurowych inicjaly panu-
jacego: S.A. Bylo to dla mnie znaczace
odkrycie - wskazéwka, jak ta grupa
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komponuje sie z girlandami. Przypusz-
czalam, ze szaro$¢ kompozycji powinna
by¢ dosy¢ jasna i ciepla, tzn. biel, czern
i ugier. Na rysunek Plerscha przygoto-
walam verdaccio wedlug receptury Cen-
nina Cenniniego: 3 g ugru zmieszalam
z 1 g bieli tytanowej, dodajac 0,2 g czerni
i 0,2 sieny palonej oraz 7,5 g emulsji. Na-
stepnie trzeba bylo przygotowa¢ trzy sto-
iki mieszanki z tym samym odcieniem
szaro$ci: jeden najciemniejszy, drugi $red-
ni, trzeci najjasniejszy. Uzywalam pigmen-
tow Talensa i czerni Winsor Newton. Wy-
korzystalam liczne prébki kolorystyczne
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do tla Plerscha: 10 g bieli tytanowej, 1 g
ugru Talensa + emulsja w odpowiednich
proporcjach, 0,5 g czerni, 0,5 g zieleni
szmaragdowej.

Tlo zaczetam malowaé¢ bardzo jasno,
réwnymi pociggnieciami pedzla w jed-
nym kierunku; musialo sie tez mienié
jasno - ciemno, w tonacji cieplej; chmu-
ry traktowalam lagodnie, miekko, ,pu-
szyscie". Nastepnie przystapitam do mo-
delowania en grisaille kazdej postaci
z osobna, starajac sie zindywidualizowa¢
gléowki poszczegélnych puttéw i dbajac
o delikatny walor, aby nie bylo monoton-
nie i schematycznie, lecz z wibracja kolo-
ru. Zalezalo mi tez, aby uchwyci¢ wias-
ciwg tonacje szarosci i zharmonizowacé
ja ze zlocistym niebem tonda. W poszu-
kiwaniu wzoru wykonalam kopie obra-
zu Plerscha namalowanego chiaroscuro,
przedstawiajacego alegorie Czterech Poér
Roku (Cztery putta, ol.,, pl, wil Muze-
um Narodowego w Warszawie, obecnie
depozyt w Zamku Krélewskim; zawie-
szony jako supraporta w Przedpokoju
Pierwszym, inaczej zwanym Oficerskim).
W przeciwieristwie do chlodnej szarosci
obrazu Plerscha musialam jednak zde-
cydowacd sie - ze wspomnianych wyzej
wzgledéw - na tonacje ciepla.

13 lipca 1983 r. Komisja zamkowa
(prof. A. Gieysztor, prof. L. Michalski i E. Bur-
ke) przyjela odtworzone przeze mnie
dwie kompozycje. Do zbioréw Zamku
przekazatam projekty do rekonstrukcji
malarskiej plafonu: fragment Malarki,
tempera, tektura (tondo); putto, fragment
1:1, ptétno, 87,7 x 67 cm, en grisaille we-
dilug Plerscha, i dwie glowki puttéw en
grisaille - préby kolorystyczne do rysun-
ku Plerscha (1980).

1 maja 1987 r. opisalam dokladnie za-
kres mojej pracy przy plafonie, informu-
jac, ze pracowalam przy odtworzeniu
dwéch kompozycji bocznych wedlug
Plerscha i zgodnie z ustalonym tokiem
prac wykonatam tzw. murek. Komisja,
w ktérej uczestniczyli m.in. prof. A. Giey-
sztor, prof. L. Michalski, M. Kuzma, E. Bur-
ke, przyjeta prace w dniu 16 czerwca
1982 r. bez zastrzezen (praca w zbiorach
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Zamku). Nastepne komisje zamkowe, kto-
re odbyly sie 23 marca, 30 marcai 13 lipca
1983 r., przyjety odtworzone przeze mnie
dwie kompozycje en grisaille Plerscha.
W 1980 r. kraj ogarnely strajki i solidar-
nosciowy zryw. W trakcie prac malar-
skich na Zamku zostaliSmy zaproszeni
przez zakon oo. paulinéw do uczestnic-
twa w plenerze malarskim ,sztuki nie-
zaleznej" na terenie sanktuarium w Cze-
stochowie na przelomie 1981/1982 r.
W zbiorach na Jasnej Gorze znalazl sie
portret papiezaJana Pawta II (mal. Strza-
tecki) oraz obrazy Modlitwa 1, pl, ol,
Modlitwa 1I, pl, ol, Modlitwa III, pt, ol,
List, pt, ol., 120 x 80 cm (mal. autorka).
10 sierpnia 1982 r., pod wptywem aktu-
alnych wydarzeni, podjeliémy wspélna
decyzje, aby namalowa¢ na plafonie por-
tret Lecha Walesy. Na podstawie jego
czarno-biatej fotografii przygotowalam
karton rysunkowy weglem (na papierze
milimetrowym) i za pomoca , przepréchy"
przeniostam rysunek na tondo, a nastep-
nie kolorem wverdaccio narysowalam na

7. Fragment plafonu przedstawiajacy Turka z ry-
sami Lecha Walesy, ujarzmiajacego wielblada.
Fot. A. Ring, B. Tropilo / A fragment of the pla-
fond with Lech Walesa look-alike Turk taming
the camel. Photo A. Ring, B. Tropito



stropie. Portret przywoédcy Solidarno-
$ci, namalowany przez Strzateckiego, zo-
stal umieszczony na fragmencie tonda
przedstawiajacego  Turka  ujarzmiajgce-
go wielblgda. W ten sposéb znalazlto sie
tam signum temporis: Turek w niebie-
skim turbanie obdarzony rysami przy-
wodcy polskich robotnikéw!s.

10 listopada 1982 r., w trakcie malowa-
nia portretu Walesy, mogliémy obser-
wowac z tarasu zamkowego akcje oddzia-
tu ZOMO, rozpedzajacego petardami

PRZYPISY

1 S. Lorentz, Walka o Zamek 1939-1980, War-
szawa 1986, s. 16.

2 Janusz Strzatecki, ur. w Warszawie 23 maja
1902 r, zm. 30 marca 1983 r. w Warszawie. W la-
tach 1919-1922 studiowal w szkole K. Krzyza-
nowskiego i SSP w Warszawie. Bral udzial i zo-
stal cigzko ranny w wojnie polsko-bolszewickiej
w 1920 r. Nauke kontynuowal w latach 1922-
-1924 w krakowskiej ASP u]. Pankiewicza. Przy-
taczyl sie¢ do Komitetu Paryskiego Pankiewicza,
z ktérym wyjechat do Paryza w 1924 r. Wystawiatl
z kapistami w Paryzu (Galeria Zak), Ermeno-
ville, Genewie, Warszawie, Krakowie i Poznaniu.
Prezentowal swe prace w salonach paryskich:
Jesiennym i Tuileries. Powrécit do kraju w 1937 r.
i zamieszkal w Zakopanem. Bral udzial we
wszystkich wystawach kapistow Komitetu Pa-
ryskiego. Okres okupacji spedzil w Krakowie,
gdzie wspolpracowat z Komitetem Pomocy Zy-
dom. Ocalit od zagtady malarza Artura Nachta-
-Samborskiego. W 1983 r. otrzymal tytul Spra-
wiedliwego wsréd Narodéw Swiata. W 1945 r.
osiadt w Gdansku, organizujgc Okreg Gdanski
ZPAP i PWSSP. Byt pierwszym rektorem gdan-
skiej uczelni. W 1952 r. objal stanowisko profeso-
ra w warszawskiej ASP. Bral udzial przy odbu-
dowie polichromii Starego Miasta w Lublinie
(sgraffito elewacji z portretem Frycza-Modrzew-
skiego) w 1954 r. W 1956 r. w zespole z Janem
Cybisem opracowal niezrealizowany projekt
plafonu do Sali Kolumnowej Rady Panstwa.
W 1961 r. zaprojektowal kurtyne dla Zespotu
Piesni i Tarica Mazowsze. W latach 1975-1983 re-
konstruowal plafon w Pokoju Audiencjonalnym
Starym Zamku Krélewskiego w Warszawie. Pra-
ce profesora znajduja si¢ w Muzeum Sztuki
w Lodzi, Muzeum Narodowym w Poznaniu, Mu-
zeum Narodowym w Warszawie.

3 Urszula Brzozowska-Strzatecka, ur. w Warsza-
wie. W latach 1954-1960 studiowata na Wydziale
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z gazem izawigcym tlum stojgcy na przy-
stanku tramwajowym na trasie WZ. Wi-
dzialam $wieczki plongce przy ,kwiet-
nym krzyzu" przy kosciele $w. Anny.
W Pokoju Audiencjonalnym Starym byto
petno dymu. MusieliSmy przerwac¢ malo-
wanie portretu, a potem nie bylo juz cza-
su, by wrécié¢ do jego malowania.

W 1995 r. przekazalam prezydentowi
Lechowi Walesie nasze szkice nad tym
portretem.

Malarstwa i Grafiki ASP w Warszawie w pracow-
ni prof. Artura Nachta-Samborskiego. Otrzymata
3-letnie stypendium ASP. Dyplom z wyréznie-
niem w 1960 r. Profesor Nacht-Samborski zapro-
ponowatl jej prace asystenta na ASP w pracowni
prof. Janusza Strzateckiego. W latach 1960-1974
wykladala rysunek i malarstwo w warszawskiej
ASP jako asystent i adiunkt. Przez dwa lata pro-
wadzita samodzielnie pracownie w ASP, a na-
stepnie wspotpracowata z Teresa Pagowska.
W 1975 r. otrzymala stypendium Ministerstwa
Kultury i Sztuki. W latach 1977-1983 pracowatla
przy rekonstrukcji plafonu w Pokoju Audiencjo-
nalnym Starym Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie. W 1990 r. rekonstruowata szwajcarskie ma-
larstwo secesyjne w Nebicon. Nalezy do grupy
Rekonesans i uczestniczy we wszystkich jej wy-
stawach, m.in. w Galerii MDM w Warszawie
(1963, 1964, 1965), Galerii Zacheta (1997), Gale-
rii Studio w Warszawie (1997), Galerii ,Aula"
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (2000).
Wystawy indywidualne: Galeria Sztuki Wsp6t-
czesnej, Warszawa (1971), Galeria ANA - Mona-
chium (1976), Muzeum w Lowiczu (1996), patac
w Nieborowie (1996, 1997, 2003), Galeria Pokaz
- Warszawa (1997), Galeria Ars Polona, Warsza-
wa (1998), Galeria ,Milano" - Warszawa (2001).

W okresie 1981-1989 nie uczestniczyla w ofi-
cjalnym zyciu artystycznym, biorgc udzial w ru-
chu wystawowym ,drugiego obiegu". Wymieni¢
tu nalezy wystawe w kosciele przy ul. Zytniej
w Warszawie i Muzeum klasztoru na Jasnej Go6-
rze w okresie 1982-1988. Motyw jej obrazu ze
zbioréw tego Muzeum wykorzystano na okladce
ksiazki D. K. Luszczka OSPPE pt. Inspiracje reli-
gijne  w polskim  malarstwie i grafice 1981-1991.

W 1984 r. odbyla si¢ wystawa zbiorowa w pra-
cowni artystki w ramach ruchu wystaw niezalez-
nych, wymieniona w ksigzce A. Wojciechowskiego
Czas smutku i czas nadziei. Nastepnie wystawa
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Biblia w sztucepolskiej w Patacu Opatéow w Gdan-
sku Oliwie (1994) i kolejne w: Galerii ZPAP, War-
szawa, wystawa rysunku, wyréznienie (1997), Am-
basadzie Polskiej (1999), Galerii Zapiecek w War-
szawie (1999, 2003, 2004, 2005), Galerii ZPAP
(2002), z Grupa Azorro w Galerii Zacheta (2005).

Prace autorki znajduja sie w zbiorach: Muzeum
Narodowego w Warszawie, Zamku Krélewskiego
w Warszawie, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum
0o. paulinéw na Jasnej Gérze, Muzeum w Lowi-
czu, palacu w Nieborowie, Narodowej Galerii Sztu-
ki Zacheta, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej.

4 Wypis zrédlowy z notatek J. Strzateckiego
w Dzienniku autorki.

5U. Brzozowska-Strzatecka, Dziennik - za-
piski prac nad plafonem zamkowym 1975-1983
(niepublikowany rekopis: 2 bruliony w formacie
A4, po okoto 50 s.).

6 Ibidem.

7A. Chyczewska, Marcello Bacciarelli 1731-
-1818, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1973,
s. 73.

8 A. Chyczewska, Bacciarelli Marcello, w: Stow-
nik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajg-
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cych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. I, Wroctaw
-Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 56-63.

9 Chyczewska, Marcello Bacciarelli.., s. 84.

10 J. Gutkowski, Plafony zamkowe. O techni-
ce wykonania i rekonstrukcji, ,Kronika Zamko-
wa" 1997, nr 1/35, s. 83.

" Lorentz, op.cit, s. 20.

12 Gutkowski, op.cit, s. 86.

13Brzozowska-Strzatecka, op.cit.

14 Komisja w sprawie przyjecia fragmentu pla-
fonu w skali 1:1 do Pokoju Audiencjonalnego Sta-
rego w pracowni prof. J. Strzaleckiego w dniu
19.01.1980 r. Obecni: prof. Jan Zachwatowicz,
mgr inz. arch. Jacek Cydzik (MKiS), prof. Leon
Michalski (ZPAP), Andrzej Strumilto (ZPAP), An-
drzej Zaborowski (ZPAP),].Jarmurzewska (ART),
J. Geppert (ART), B. Jankowska (ART), inz. Jerzy
Bigoszewski (DRM Warszawa-Wschéd), mgr Da-
niel Tworek.

5 M. i A. Szypowscy, Warszawski Zamek
Krolewski, Warszawa 1989, s. 332-336.

16 A. Bernatowicz, Rekonstrukcja plafonu,
,Spotkania z Zabytkami", kwiecien 2006, s. 32.

RECONSTRUCTION OF THE MARCELLO BACCIARELLI'S
PLAFOND IN THE OLD AUDIENCE CHAMBER IN THE ROYAL
CASTLE IN WARSAW CARRIED OUT BY PROFESSOR JANUSZ
STRZALECKI AND URSZULA BRZOZOWSKA-STRZALECKA

SUMMARY

The text refers to the reconstruction of
the Marcello Bacciarelli's plafond in the
Old Audience Chamber in the Royal Cas-
tle in Warsaw. The works were carried
out by professor Janusz Strzaiecki and
Urszula Brzozowska-Strzaiecka between
1976 and 1983. The task required the
painters to undertake a thorough study
of Baciarelli's painting style and familiar-
ize themselves with the iconographic
documentation.

The original plafond was destroyed
during the devastation of the Castle by
Nazis in 1939. The oil sketch painted by
Bacciarelli has also not survived. The re-
constructors' only source was photo-
graphic documentation - black-and-white
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copies of Buthakéwna's photo of 1926
and ]. Jaworski's photo of 1923 kept at
the Institute of Art Polish Academy of Sci-
ences. Unfortunately no colour photog-
raphy was taken before the war, but there
was a description of the plafond's colour
composition by Zygmunt Batowski. The
plafond by Marcello Bacciarelli, as well as
two side paintings en grisaille by Jan
Bogumitl Plersch were glorifying Poland's
heyday under the rule of the last king of
Poland, Stanislaus Augustus Poniatowski.

According to the 18th century descrip-
tion the characters in the plafond were
embodying different abilities, like Sci-
ence, Painting, Sculpure, Agriculture,
Trade. Peace with an olive branch and
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a winged Genius holding shields with
emblems of Poland, Lithuania and
Poniatowski's Coats of Arms Ciolek were
watching over the monarchy and support-
ing successful, peaceful rule of Poland.
In the side fields putti form the initials of
the ruler form the laurel garlands - S.A.
The matter of biggest dispute was the
technique of the reconstruction. With
the permission of the Castle Architectural
and Conservator Comission the decision
was made to use a distemper technique,
even though the original technique used
by Bacciarelli was slightly different. We
know that all three plafonds were paint-
ed by Bacciarelli in oil directly on the

primed plaster. We needed to make
a charcoal cartoon, then put a prime on
the ceiling and get prepared for the pro-
cess of transferring the whole composi-
tion from the cartoon using spolvero,
prepare a Cennino Cennini's wverdaccio
underpainting on the plafond and then
start painting. During the painting pro-
cess strikes and Solidarity outbursts spread
across the country.

In 1982 after the impostiton of the mar-
tial law between the characters on the
plafond appeared a signum temporis:
a blue-turbanned Turk taming a camel
was given the face of Lech Watesa.
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