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Barbara Grosfeld, Anna Kociecka

MUZYKA W EDUKACJI O DZIEDZICTWIE
W ZAMKU KROLEWSKIM W WARSZAWIE

23 wrzeénia 2008 r. mineto 25 lat od
inauguracyjnego koncertu zamkowego,
ktory odbyl sie w 1983 r. na Dziedzificu
Zamku Kroélewskiego w wykonaniu
znakomitego zespotu Fistulatores et Tu-
bicinatores Varsovienses oraz Zespotu
Instrumentéw Blaszanych, zatozonych
przez Kazimierza i Leona Piwkowskich
- pionieré6w wykonawstwa muzyki daw-
nej w Polsce. Muzyka ta godnie uczcila
300-lecie wiktorii wiedenskiej, rozpo-
czynajac trwajacy do dzisiaj cykl kon-
certow zamkowych!.

Dobrym przygotowaniem do koncer-
tow zamkowych byla dzialalno$é¢ edu-
kacyjna. Cykl wyktadow dla nauczycieli
wiosng 1983 r. (zob. il. 1), z koncertami
jako réwnorzedna czescia tych spotkan,
odwotywat sie do dawnej tradycji, gdy
muzyka byla waznym elementem zycia
spoleczenistw Europy. Powrécilisémy
w ten sposéb do kanonu edukacyjnego
realizowanego od starozytnosci, w kto-
rym muzyka stanowila niezbywalny
element wyksztalcenia Europejczyka:
od poziomu szkoly parafialnej po uni-
wersytet.

W 2008 r. obchodzimy wiec takze
¢wieréwiecze dziatalnosci muzycznej
w edukacji zamkowej. Jej rozpoczecie
bylo mozliwe dzieki zaangazowaniu $ro-
dowiska muzykéw wykonujgcych muzy-
ke dawna, ktérzy odpowiedzieli na za-
proszenie ze strony Zamku, dostrzegajac
szczegodlne zalety tego miejsca, doskona-

»Sztuka jest tak pociagajaca, artysta tak wazny,
a wychowanie muzyczne tak potrzebne"
Bela Bartok

tego do prezentacji muzyki, nierzadko
tu wlasnie powstajacej i po raz pierwszy
wykonywanej.

Istnienie Zamku w takim ksztalcie,
o jaki walczyli inicjatorzy i tworcy jego
odbudowy - jako Pomnika Kultury i Hi-
storii Narodowej, przywotalo pamiec
o zyciu artystycznym i naukowym daw-
nych epok. Wnetrza Zamku, odwotujace
sie do czaséw najdawniejszych: panowa-
nia piastowskich ksigzat na Mazowszu,
epoki Jagiellonow i Wazéw, wreszcie
przypomnienie czaséw saskich w staran-
nej rekonstrukcji Sali Senatorskiej i pre-
zentacja wnetrz Apartamentu Stanistawa
Augusta, stworzyly mozliwoé¢ prezenta-
cji polskiej historii i kultury w jej euro-
pejskim kontekscie.

Zamek stawal sie nie zwykla galeria
sztuki, monograficzng ,narracjg" o wy-
branej epoce ijej artystycznej produkcji,
interesujaca dla koneserow tej waskiej
dziedziny, ale miejscem opowiesci o hi-
storii ,w dlugim trwaniu", a przez jego
dramatyczne losy po rozbiorach i zbu-
rzenie w czasie kataklizmu II wojny
Swiatowej - takze opowie$cig o najnow-
szej historii naszej czesci Europy.

Tresci te przywolywaly poszczegdlne,
nieliczne jeszcze obiekty, charakter od-
budowanej przestrzeni, dziejgca sie tu
niegdy$ historia i dajgca jej wyraz kultu-
ra. Dzial Oswiatowy stanal wobec zada-
nia zbudowania narracji o tych zagadnie-
niach w taki sposéb, aby konkretne
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1. Zaproszenie na wyklad dla nauczycieli, 23 kwietnia 1983 r.

obiekty muzealne i wystr6j Zamku przy-
wotywaly obraz dziedzictwa europejskiej
kultury, ale takze inspirowaly spoleczna
debate odwolujaca sie do europejskich
tradycji politycznych, a zwlaszcza do ig-
norowanej w nauczaniu szkolnym i ofi-
cjalnej propagandzie republikariskie;j tra-
dycji dawnej Rzeczypospolitej.

Chodzilo nie o tworzenie nowych hi-
storycznych mitéw, lecz wskazanie, ze
réznorodne spotecznosci naszego kraju,
podobnie jak inni mieszkarnicy Europy,
poszukiwaly rozwigzan najkorzystniej-
szych dla zycia swoich wspdélnot wedlug
wlasnych sposobéw rozumienia spraw
publicznych. Historia Zamku przywoly-
wala te rzeczywistos¢ i zmagania o ksztatt
zycia spolecznego, realizowane w prze-
szlosci wielkie dziela naszych przodkéw
i doswiadczenie ich klesk.

Projekt tworzonej przez Dzial Oswia-
towy oferty edukacyjnej byl rezultatem
przekonania, ze dziedzictwo, zwlaszcza
nierozpoznane i niepoddane refleksji
na temat jego wartosci, moze stac sie cie-
zarem zaré6wno w sensie moralnym (in-
dywidualna i grupowa pamieé¢ dozna-
nych i zadanych krzywd), jak i intelektu-
alnym (ogrom rzeczywistosci historycz-
nej, czesto uporzadkowanej wedtug mi-
téw i politycznych uprzedzen, przytita-
czajacej nienawiscig i podzialami).

Doswiadczenie pracy edukacyjnej
sklanialo nas do przeciwdziatania zapo-
mnieniu faktéw negatywnych, amnezji
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wobec historycznych doswiadczen, ale
takze do pracy nad przekraczaniem bo-
lesnej pamieci. Tak rozumiane cele wy-
chowawcze i poznawcze zdefiniowali-
$my po6zniej, cytujac kolegé6w podejmu-
jacych te same problemy w muzeach eu-
ropejskich: ,Mam bagaz dla przysztosci".

Celem projektu stalo sie zatem okre-
$lenie przydatnego i adekwatnego do
celéw dydaktycznych kanonu kultury,
w ktérym charakterystyczne dla naszej
cywilizacji odniesienia do dziedzictwa
Aten, Jerozolimy i Rzymu, rozpoznane
w zabytkach europejskich i zbiorach Zam-
ku Krélewskiego, mogly stanowi¢ klucz
do opisu historii.

Odkrylismy, jako uzyteczne dla projek-
tu edukacyjnego, zawarte w ideowych
tresciach europejskiej kultury, a takze
ukryte w dzietach sztuki zgromadzonych
w Zamku - wartos$ci: otwartosé, zdolnosé
do przekraczania podzialow, pokdj i spra-
wiedliwo$é, solidarnos¢ i jednosé, wspa-
nialomy$lnoé¢ i wiele innych. Bez przy-
wolania wartosci nie jest mozliwe osiaga-
nie celéw edukacyjnych, takich jak samo-
okreslenie czy dialog miedzykulturowy.
Dla rozumienia tych wartosci dysponuje-
my pamieciga o przodkach (ktérzy sa
przyktadem szacunku i przebaczenia
wobec wrogéw), a takze Swiadomoscia,
ze wiele negatywnych doswiadczen histo-
rii owocowalo takze pozytywnymi fakta-
mi (por. homilie Jana Pawla II w Warsza-
wie w rocznice bitwy pod Wiedniem).
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Odbudowany Zamek uzyskat ksztalt,
ktoéry przywotywat te rzeczywistosci, na-
lezalo jedynie zbudowaé narracje czytel-
na dla zwiedzajacych. Poza wydawnic-
twami, katalogami, wystawami, ktére
unaocznialy historie i kulture dawnej
Rzeczypospolitej i Europy, stuzyé¢ temu
miala rozwinieta oferta edukacyjna dla
szko6l. Podobnie jak w wypadku wystaw,
wymagato to powaznej kwerendy Zréd-
towej, a takze usytuowania zrédet w szer-
szym kontekscie.

Aby wprowadzié publicznosé¢ w dialog
z dziedzictwem kultury europejskiej
i pokazaé¢ jego polski wymiar, trzeba
byto odwotaé sie do tych dziedzin, ktére
oddziatywaly nie tylko na erudytéw.
Taka dziedzing byta muzyka. Muzyka po-
mogla rozumieé¢ i sytuowaé w czasie
i przestrzeni zabytki przesztosci dostep-
ne w Zamku. Warto$¢ artystyczna tych
zabytkéw mogla ustepowaé zasobom
wielkich muzeéw i galerii Europy, ale za-
warty w nich przekaz o kulturze bazowat
na tych samych erudycyjnych odniesie-
niach, czytelnych dla naszych przodkéw,
a w Polsce powojennej nieznanych, nie-
obecnych w szkolnym nauczaniu, w kté-
rym kanon europejskich lektur zostal
gruntownie zapomniany.

Zamek w tamtym czasie w malym stop-
niu nadawat sie do monograficznych stu-
diéw poszczegdlnych zagadnien z dzie-
dziny historii sztuki, ktérych zreszta
w polskich badaniach nie brakowalo. Na-
szym zadaniem stala sie prezentacja po-
szczegblnych tematéw w szerokim kon-
tekscie. Konieczna byta wiec prezentacja
interdyscyplinarna.

MusieliSmy upowszechnié¢ europejska
tradycje mys$lenia o cztowieku i spote-
czenstwie i uczynié ja elementem opo-
wiesci o Zamku Krolewskim. Jednoczes-
nie wymagania szerokiej publicznosci,
zwlaszcza szkél, sklonity nas do poszu-
kiwania nowych metod nauczania, kto-
re zamiast uruchamiania ideologicz-
nych sporéw o ksztatt historii przekona-
tyby odbiorcéw, zZe nasze muzeum umie
odpowiedzie¢ na potrzebe odkrywania
jej piekna.

Skromnie wyposazone przestrzenie
muzealne wymagaty atrakcyjnych, akty-
wizujacych uczniéw form edukacyjnych.
RozpoczeliSmy zajecia wprowadzajace
w nieznane polskiej szkole tematy etosu
wladzy, dworskiego i panistwowego cere-
moniatu o znanych tylko mediewistom
biblijnych korzeniach, rytuatéw staropol-
skiej demokracji, lekcewazonej w szkol-
nym nauczaniu jako anarchia ,zlotej wol-
nosci". Zajecia mialy forme inscenizacji,
debat, gier, ktérym towarzyszyta muzyka.

Chodzito o znalezienie stosownych
i skutecznych metod. Rodzity sie w dialo-
gu z naszymi gosémi, z ktorych najwaz-
niejsze byly szkoly, a takze osoby o spe-
cjalnych potrzebach, wymagajace szcze-
g6lnych sposobéw komunikacji. Uczyli-
$my sie ich od nauczycieli z Zakladu dla
Niewidomych w Laskach.

WeszliSmy w opisana konwencjami
UNESCO role muzeum jako instytucji,
ktéra zastuguje na szczegélng ochrone
i wsparcie panstwa i spotecznosci mie-
dzynarodowej, poniewaz stuzy spote-
czenstwu, rozbudzajac i ksztaltujac jego
potrzeby kulturalne. W relacji z uczniami
odkryliSmy zalecang pé6zniej przez Rade
Europy formule edukacji przez zabawe.
Stuzyta ona zaciekawieniu uczniéw, po-
budzeniu twérczych postaw i zdolnosci
do wspoéldziatania, zapewnieniu, ze cho-
dzi o rozwdj kazdego z nich, a nie o gro-
madzenie wiedzy dla rywalizacji, ktorej
nie wszyscy moga podolac.

Wykorzystanie bezposredniego kon-
taktu z obiektem zabytkowym, we wtas-
ciwych dla niego kontekstach kulturo-
wych, stwarzalo nieocenione warunki
do edukacji o dziedzictwie kultury. Ko-
nieczne stalo sie takze wydobycie najaw
znaczenia dziedzictwa niematerialnego.
Dlatego naszej lekcji o koronacji kréla
towarzyszyly inscenizacje rytualéw koro-
nacyjnych, wprowadzenie w ich symbo-
liczny i polityczny sens, zawarty w zréd-
tach przygotowanych do pracy z ucznia-
mi, jak teksty przysiegi krolewskiej,
wreszcie konieczna do stworzenia wlas-
ciwego nastroju i niosgca powazne tresci
muzyka. Stuchaliémy dzwonu Zygmunta
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bijacego na Wawelu, $redniowiecznych
Fanfar zapowiadajacych wejscie kroéla,
Te Deum wykonywanego w czasie wiel-
kich uroczystosci pafistwowych.

Szkoty, z ktérymi wspoélpracowalismy,
mogly jednak powierzchownie traktowac
te oferte - jako ornament dla tresci histo-
rycznych, podobnie jak bezcenng ikono-
grafie wprowadzang do podrecznikéow
szkolnych mozna bylo traktowac jedynie
jako malo czytelny przerywnik w tekscie.

Nasza praca musiala zatem przerodzié
sie w dostosowane do percepcji uczniow
studium nad zZrédlami. Obiekty muzeal-
ne trzeba bylo traktowac jako peing tre-
§ci, zrozumiala dla naszych przodkoéow
opowiesé, ktora i dla nas dzisiaj moze
mieé¢ znaczenie egzystencjalne. Nawia-
zujac z uczniami dialog o sztuce odkrywa-
lismy, ze rozmawiamy z osobami majacy-
mi powazne zyciowe problemy, z ktérymi
sobie nie radza, co wyraza sie niemoznos-
cig skupienia, zamknigeciem na dialog,
nadpobudliwoscig, nawet agresja.

Trudne relacje mozna bylo budowag,
zachowujac dyskrecje i dystans przez

wprowadzenie ,posrednika": postaci czy
obiektu z przeszlosci. Kazdy uczen da-
wal sie wciagnaé¢ w gre, w ktérej mial
mozliwosé ukrycia sie za postacig z hi-
storii. Trudnosci dawalo sie pokonaé
przez dzialania catej grupy, w ktorej kaz-
dy znajdowal takie miejsce, jakie mu od-
powiadalo, a jednoczes$nie korzystat
z sukces6w wszystkich. Werbalna komu-
nikacja zawsze jednak natrafiala na ba-
riery. Pomoca staly sie rozpisane na role
»inscenizacje" niektérych lekcji muzeal-
nych (koronacja kréla - il. 2, debaty sej-
mowe), zajecia plastyczne i muzyczne
wedlug metody Carla Orffa2.

Kazdy uczenh moégt sie wyrazi¢ w dzia-
taniach, ktére nie sg przedmiotem szkol-
nych wymagan i ocen. Obserwowalismy,
ze dziatania artystyczne pochlaniaja
uwage mlodziezy, ucza skupienia i roz-
budzaja ciekawos¢, uzdalniaja do kon-
templacji wlasnego dziela, a nastepnie
dzietl innych twércéw, artystéw z wiasnej
klasy albo ,kolegéw" z dawnych czaséw,
ktérych dokonania mozemy ogladaé
w muzeum. Z czasem wspOlpraca ze

2. Lekcja muzealna Koronacja kréla, maj 1996 r. Fot. P. Kobek
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szkolami wykazatla, ze zajecia artystycz-
ne stanowia najskuteczniejsze narzedzie
motywowania uczniéw do nauki historii,
ale pobudzenie zainteresowania mto-
dziezy wymaga specjalnego programu
w zakresie edukacji muzycznej. Wspoi-
pracujacy z Zamkiem muzycy doskonale
to rozumieli, intuicyjnie wyczuwajac, ze
nie warto zajmowac sie ta dziedzing sztu-
ki, jesli nie wychowamy $wiadomych od-
biorcéw. Wiedza to dobrze takze i wspot-
czedni twoércy muzyki: Pawel Mykietyn,
zwyciezca konkursu TVP na najpopular-
niejszego kompozytora miodego poko-
lenia (2008), w wywiadach prasowych
i radiu dobitnie podkreslat, ze dla pod-
niesienia poziomu odbioru muzyki
wspolczesnej konieczna jest edukacja
muzyczna miodego pokolenia, kierujac
to wezwanie do 0s6b odpowiedzialnych
za kulture w Polsce.

Dobrze wiemy, ze zaczyna¢ trzeba od
nauczyciela, ktéry moze ,zapali¢ te isk-
re". Wlaczenie muzyki do pierwszej edy-
cji wyktadéw dla nauczycieli ugruntowa-
to w nas to przekonanie. Koncerty, o kté-
rych piszemy na s. 195, organizowane po
wyktadach luminarzy nauk historycz-
nych (o zabdjczej dla muzykéw godzinie
9.30), usytuowane w salach ekspozycyj-
nych Zamku i dostosowane do epok,
ktore ekspozycja przywoluje, ujawnity
,genius loci" zamkowej przestrzeni, za-
ludnionej po raz pierwszy przez stucha-
czy i wykonawcéw. Jacek Urbaniak i Ze-
sp6t Instrumentéw Dawnych Ars Nova
z taticami z Tabulatury Jana z Lublina,
przejmujace wykonanie Bogurodzicy
przez klerykéw Seminarium Duchowne-
go pod dyrekcja ksiedza Wiestawa Ka-
dzieli, polski barok w wykonaniu zespo-
tu Il Tempo Agaty Sapiechy, wloskie ma-
drygaly $piewane przez zespél wokalny
Il Canto Michata Straszewskiego, choratl
gregoriariski w wykonaniu Bornus Con-
sort Marcina Szczycinskiego, przepiekne
Magnificat Jana Sebastiana Bacha, $pie-
wane przez Jolante Kaufman... - to mu-
zyka, ktéra uzupetniata wyklady. Pamie-
tamy takze brzmienie wyjatkowej urody
glosu kontratenora Mariusza Gebla

w polskich piesniach religijnych pézne-
go sredniowiecza i renesansu. Wielu mu-
zykéw do dzisiaj stuzy nam w projektach
edukacyjnych swoja sztuka, zabiegajac
o wlasciwe miejsce muzyki w edukacji.
Zamkowe koncerty odkryty przed na-
szg publicznoscig niezwykla urode pol-
skiej muzyki dawnej ijej pozycje w zaso-
bach kultury europejskiej. Wokét Zamku
w spos6b naturalny zaczelo sie tworzyé
srodowisko muzyczne, skupiajace od
poczatku muzykéw warszawskich, na-
stepnie z calej Polski, az do wspétpracy
z Europejska Siecia Muzyki Dawnej?.
Wtlasnie wtedy zostalo rzucone ziarno,
ktére przyniosto efekty w postaci statych
koncertéw zamkowych i kolejnych Festi-
wali Muzyki Dawnej na Zamku Krélew-
skim w Warszawie, odbywajacych sie od
1991 r. Wspétorganizatorem festiwali do
dzisiaj pozostaje Polskie Towarzystwo
Muzyki Dawnej - Oddziat Warszawski*.

Wykorzystujac kontakty ze szkotami
w ramach lekcji muzealnych, Dziat
Oswiatowy zaproponowal aktywnym
uczniom starszych klas licealnych uczest-
nictwo w tzw. koéltkach zainteresowan,
nawigzujacych do dziedzictwa kultural-
nego, tradycji i zbioré6w Zamku. Prowa-
dziliSmy grupe muzyczna i doswiadcze-
nie wyniesione z tej paromiesiecznej ak-
tywnosci potwierdza, ze mtode pokole-
nie jest bardzo chtonnym i wrazliwym
odbiorca, jesli daje mu sie mozliwosé wy-
boru wlasnych zainteresowan. Do dys-
pozycji uczniéw byly koncerty zamko-
we, a takze bogate muzyczne dziedzic-
two Zamku, ktére tropione przez mto-
dych, pokazywato swe nierzadko pio-
nierskie w skali europejskiej oblicze.
W programie zostal wykorzystany film
telewizyjny pt. Muzyka Zamku Krolew-
skiego w Warszawie (zrealizowany przez
istniejaca jeszcze w poczatkach lat 90.
Redakcje Muzyczng Telewizji Polskiej
z realizatorem merytorycznym red. Ma-
ria Erdman) z niezyjacym juz kompozy-
torem prof. Witoldem Rudziriskim w roli
Mistrza, z ktérym spacerujac po salach
zamkowych, rozmawialiSmy o muzyce
obecnej tu od zawsze.
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Ci mlodzi ludzie z ,kétka" rzeczywi-
$cie interesowali sie¢ muzyka w jej histo-
rycznym i wspoélczesnym wymiarze,
jako jednym z waznych aspektéw naszej
tozsamoséci. Do dzisiaj spotykamy ich
nie tylko na koncertach zamkowych, ale
takze w Filharmonii, a jedna z uczestni-
czek - Paulina Ceremurzyniska, po mu-
zykologii i kursach muzyki dawnej
w Polsce i Hiszpanii, czynnie uprawia
muzyke w zalozonym przez siebie ze-
spole polsko-hiszpanskim, odkrywajac
najstarsze ,oblicze" piesni z dalekiej Ga-
licji. Zdazyla ona zreszta uzyskaé indy-
widualna nagrode za wyrdzniajaca sie
osobowos$¢ artystyczng, wystepujac z ze-
spotem Pressus na XII Festiwalu Muzyki
Dawnej na Zamku Krélewskim w War-
szawie w 2002 r.

Podobne doswiadczenia mieli kole-
dzy prowadzacy inne grupy tematyczne
(dotyczace m.in. teatru stanistawow-
skiego, malarstwa, mebli, Sejmu Rzeczy-
pospolitej). Dzisiaj nasi ,zamkowi wy-
chowankowie" sg juz po studiach i pro-
wadza wtasng dziatalno$¢ naukowa i ar-
tystyczna.

Nie musimy przypominaé, jak trudnym
okresem byta wiosna 1982 r. Otwarcie na
Zamku wystawy z okazji 190-lecia uchwa-
lonej w 1791 r. Konstytucji 3 maja zbie-
glo sie z atakiem milicji na mieszkanicow
Warszawy, manifestujacych na Starym
MiesScie. Zderzenie dziedzictwa polskiej
i europejskiej mysli, ktérej wyrazem byta
Konstytucja 3 maja, z brutalng rzeczywi-
stoscig polityczng wzmocnitlo w naszym
srodowisku poczucie misji, ktéra moga
spelni¢ edukacja i kultura.

Tak rozumiana ,misja" Zamku stala
u podstaw projektéw przysztej dzialal-
nosci naszej instytucji i byta zainspirowa-
na dalekosiezng wizja programowa na-
kreslona przez prof. Aleksandra Gieyszto-
ra dla Pomnika Historii i Kultury Narodo-
wej, jakim mial sie sta¢ Zamek Krolewski
w Warszawie. Projekt ten przewidywat
integracje nauki i kultury w pracy na
rzecz spoleczenstwa i ze spoleczen-
stwem, ktérego oczekiwania i marzenia

200

zrodzily nowa instytucje - Zamek Kro-
lewski. Opinia publiczna wyrazata po-
trzebe przywrécenia zapomnianych sta-
rych tradycji i symboli wymazywanych
przez dziesieciolecia z pamieci pokoleni.
Trzeba byto stworzy¢ na nowo oczekiwa-
na przez Polakéw narracje o ich wlasnej
tozsamosci, aspiracjach i nadziejach.

Dzial Oswiatowy umozliwil spotkania
z gosémi zafascynowanymi Zamkiem,
jego tajemnicami i §ladami zycia na-
szych przodkéw. Robi to kazde muze-
um, ale tematyka dialogu w Zamku do-
tyczy spraw majacych znaczenie nie
tylko dla kolekcjoneréw, mitosnikéw
,starych garnkéw", o ktérych mowil
z gorycza Norwid, lecz dla kazdego oby-
watela i Europejczyka.

Malarstwo i sztuka uzytkowa, skarby
archeologiczne, uktad przestrzeni zam-
kowej, stare fotografie i filmy byly dla
naszej publicznosci czym$ wiecej niz
piekne, cenne przedmioty. Stanowily
materialne $wiadectwo naszych loséw,
dramatéw i aspiracji do bycia wspélnota
w ludzkim $wiecie. Byt to czas, gdy Her-
bert, Kubiak i Milosz najpelniej wyrazali
spoleczne oczekiwania w tym zakresie,
stawiajac pytania o relacje miedzy czto-
wiekiem a wspdlnota i kultura.

Zamek odbierany byl jako opowiesé
0 osobie i wspdlnocie, o demokracji
1 spoleczenistwie obywatelskim, ktére ro-
dzito sie w tym czasie takze przez doma-
ganie sie odbudowy symbolu swojej
dawnej suwerennosci. ChcieliSmy w tym
uczestniczyé, wiec nasza intencja bylo
poszukiwanie modelu edukacji do zycia
w przyszlym suwerennym spoteczen-
stwie. Na naszych oczach, u schylku ze-
sztego wieku, wymierala polska inteli-
gencja i zapominano o wartosciach, kté-
re mogly przenie$¢ w przyszlosé idee
spoleczenstwa obywatelskiego, dzieki
ktérym Zamek powstal na nowo w la-
tach 70. Troska o nastepne pokolenia
stala sie priorytetem, zwlaszcza ze do-
tychczasowe rozwigzania systemowe ha-
mowaly ich prawidlowy rozwgj.

Mimo znanego w literaturze przed-
miotu zjawiska kryzysu Uniwersytetu
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w calym wspodlczesnym Swiecie ciggle
jeszcze podstawowy kanon edukacji hu-
manistycznej: z muzyka, historig kultury
i filozofig, stanowi przedmiot nauczania
w Europie. Liczne sa tez szkoly o profilu
edukacji klasycznej.

Ten zrab podstawowej wiedzy humani-
stycznej daje mozliwo$é komunikacji
w ramach réznorodnych kulturowo i spo-
tecznie srodowisk wspélczesnego Swiata.
Japoniczycy, Europejczycy, Australijczycy,
Amerykanie, wedrujac po $wiecie, pro-
wadzac badania naukowe i interesy, moga
porozumiewaé sie w jezyku kultury ze
swoimi zawodowymi partnerami, wiedza,
czego szuka¢ w muzeach, operach i fil-
harmoniach, a takze w lokalnych obycza-
jach we wszystkich zakatkach $wiata, po-
niewaz w swoich szkotach uczeni sa kul-
tury i wprowadzani w aktywna percepcje
sztuki, zar6wno swojej wlasnej, jak i odle-
glej czy nawet egzotycznej.

W Polsce przedmioty nalezace do sta-
rozytnej tradycji ,siedmiu sztuk wyzwo-
lonych", traktowane instrumentalnie po
Il wojnie $wiatowej, zaniedbano takze
po przemianach 1989 r. Dostep do pod-
stawowego kanonu edukacji klasycznej
maja tylko uczniowie niektérych eksklu-
zywnych szkét z wysokim czesnym, gdzie
staranne wyksztalcenie w dziedzinie kul-
tury realizowane jest poprzez zajecia ze
sztuki, filozofii, muzyki, teatru czy plasty-
ki. Uczniowie szkét publicznych zazwy-
czaj nie sa wyposazani w takie umiejet-
nosci. Wiedza podrecznikowa daje im
wiadomos$ci teoretyczne, niewsparte
umiejetnosciami, ktére mozna uzyskaé
w trakcie kreacji artystycznej, wspélnego
przezywania i tworzenia sztuki.

Polscy uczniowie nie porozumieja sie
w jezyku kultury ze swoimi kolegami
z Europy, ktérzy maja dostep do klasycz-
nego kanonu edukacji humanistycznej
i wprowadzani sa w zycie spoteczne
przez ciagly, aktywny udzial w kulturze,
czesto ugruntowanej w dawnym, a na-
wet starozytnym dziedzictwie lokalnej
spolecznosci. Negatywne zjawiska glo-
balizacji w znacznie mniejszym stopniu
zagroza mlodziezy greckiej, wtloskiej,

francuskiej czy niemieckiej niz pozba-
wionej edukacji o dziedzictwie mlodzie-
zy polskiej, ktéra raczej wstydzi sie miej-
scowych tradycji, niz jest gotowa je pro-
mowacé. Przyczyny znajdujemy w braku
nalezytej polityki edukacyjnej.
Oczywiste dzi$ dla jakosci zycia spo-
tecznego i rozwoju spoleczenistwa oby-
watelskiego znaczenie edukacji o dzie-
dzictwie, znajdujace od lat wyraz w po-
waznych inicjatywach europejskich,
w Polsce wyraza sie w zaleceniach, kté-
re w praktyce, przez brak rozwigzan sy-
stemowych, nie znajduja warunkéw do
realizacji. Brak edukacji artystycznej
skutkuje w wielu dziedzinach wycho-
wania. Nasi uczniowie przyswajaja wie-
dze teoretyczna o kulturze, ale nie po-
trafig jej podda¢ krytyce przez brak do-
$wiadczenia we wspélnych dzialaniach,
gdy mozna dokonaé¢ wymiany i podzie-
li¢ sie umiejetnosciami z innymi. Nie na-
bywaja umiejetnosci w dzialaniach arty-
stycznych, a zatem rezygnujemy z bar-
dzo istotnego w wychowaniu ksztalto-
wania zdolnoséci do tworzenia, do
wspéldziatania w grupie.

Nalezymy do nielicznych w $wiecie
panistw, ktére nie maja ustawowo zagwa-
rantowanej nauki muzyki w szkotach.
Wyrasta wiec ,pokolenie gtuchych", kto-
re naskérkowo i bezkrytycznie odbiera
muzyczng ,papke" mediéw. I w ten spo-
s6b rezygnujemy z rozwoju w wielu
dziedzinach zycia spotecznego, wyma-
gajacych twérczych inicjatyw i zdolnosci
wspotdziatania z innymi, a takze marnu-
jemy talenty, ktére powinny byé odkry-
wane i podwajane.

Dorota Szwarcman, dziennikarka ,PPo-
lityki", muzykolog, staje w obronie pol-
skich dzieci w artykule pt. Gtuche ucho z lu-
tego 2004 r. i Bardziej gtuche ucho z lutego
2008 r. Zdaniem ekspertéw opracowuja-
cych Raport o stanie powszechnej edu-
kacji muzycznej, mate dzieci w Polsce nie
rézniag sie muzykalnoscig od kolegéow
w innych krajach. Dopiero potem stan
ten gwattownie sie obniza, gdy edukacja
muzyczna nie jest rozwijana ani przez
rodzicéw, ani w szkole, a pozostawia sie
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ja wylacznie mediom. W nastepstwie
rzeczywiscie moze doj$¢ do symptomu
,gluchego ucha"e.

Jest znamienne, Ze protesty sktadane
od wielu lat przez srodowiska artystycz-
ne pozostawaly bez echa, w tym wspo-
mniane juz raporty zespolu ekspertow
Polskiej Rady Muzycznej, sygnowane
przez dr. Andrzeja Biatkowskiego
z UMCS w Lublinie oraz prof. Andrzeja
Rakowskiego z Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina w Warszawie. Ze-
sp6t ekspertéw zostat powotany w kwiet-
niu 2006 r. podczas ogélnopolskiej kon-
ferencji Muzyka w powszechnej eduka-
cji - obowigzek czy szansa?, zorganizo-
wanej przez bardzo aktywna i skuteczna
Fundacje na rzecz rozwijania muzykal-
nosci Polakéw ,Muzyka jest dla wszyst-
kich". Prezes Fundacji, Violetta Labanow,
od 2 lat wspoélpracuje z Zamkiem w dzie-
dzinie odbudowy edukacji muzycznej
(udzial w zamkowych debatach na ten
temat, seminariach i warsztatach). Mamy
juz wspélne doswiadczenia w osigganiu
dobrych rezultatéw w tym zakresie, cho¢
na pewno jesteémy dopiero na poczatku
drogi. Wcigz musimy zabiegaé o konty-
nuacje podjetych dziatan, ale przede
wszystkim nie wolno nam zaprzepascié
dorobku i doswiadczen juz zdobytych
we wspolpracy ze szkolami, w zajeciach
pozalekcyjnych realizowanych z udzia-
tem $rodowiska artystycznego i instytu-
¢ji, w tym muzedw i lokalnych osrodkow
kultury, a ostatnio z coraz wiekszym po-
parciem samorzadéw, ktére staramy sie
przekonywaé do podejmowanych przez
nas inicjatyw.

Zamek, w ktérym dzialalnosé¢ eduka-
cyjna tak rozumiana prowadzona jest
w ramach programu edukacyjnego
Osrodka Oswiatowego Muzeum - szko-
ta - samorzgd. Partnerstwo na rzecz
ochrony i rozwoju dziedzictwa kultural-
nego, korzystat z pomocy Fundacji Batore-
go, Fundacji Kronenberga, Ministerstwa
Edukacji, a ostatnio takze Ministerstwa Kul-
tury i samorzadéw, ktore wspieraja wi-
doczna juz dla lokalnego zycia spolecz-
nego dzialalnosé szkét. Poczatek data
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wspoélpraca Zamku z warszawska gming
Bielany oraz samorzadowcami z Zako-
panego (konkurs na temat ochrony dzie-
dzictwa kultury)?”.

W 1996 r. rozpoczeliSmy od wspomnia-
nego Konkursu dla szkét o ochronie
dziedzictwa kulturalnegos. Po kilku la-
tach wspoétpracy ze szkotami, dla ktérych
forma nagrody konkursowej byly war-
sztaty edukacji o dziedzictwie, wprowa-
dzajace w Polsce temat europejskich
,Kklas dziedzictwa" - przedmiotem kon-
kursu stata sie muzyka®. W 1999 r. zwy-
cieskie szkoly zostaly wlaczone do ob-
chodéw 150. rocznicy $mierci Fryderyka
Chopina, ktére celebrowal caly Swiat
muzyczny. Pierwszy dzien Warsztatow
Chopinowskich poswiecono na we-
dréwke mazowieckimi §ladami Chopina:
Zelazowa Wola z koncertem, Brochéw,
patac w Sannikach (il. 3-4), gdzie od lat
projektowano zorganizowanie cyklicz-
nych warsztatéw pianistycznych dla mio-
dziezy (moze obchody 200. rocznicy
urodzin Chopina zaowocuja otwarciem
tego Centrum). Sanniki to takze miejsce
spotkania mtodego Fryderyka z korze-
niami polskiej muzyki, ktére tkwig w mu-
zyce ludowej, taricach i przys$piewkach.
Dzieci zostaly tu przywitane regional-
nym tancem i muzyka w wykonaniu ze-
spotu kultywujacego tradycje z dziada
pradziada. Razem z dzie¢mi wedrowal
i opowiadal o wielkim Fryderyku ijego
muzyce Jan Popis, muzykolog, redaktor
Polskiego Radia, znawca Chopina. Za-
prosil on na maly koncert w dworku
Chopina mlodego pianiste, prawie roé-
wieénika uczestniczacych w objezdzie
uczniéw. W dniu nastepnym odkrywano
warszawskie $ciezki kompozytora, ktére,
biegnac Traktem Krélewskim do Patacu
Staszica i na Tamke, zawsze mialy w tle
Zamek, mimo iz kompozytor nigdy tam
nie zagral. To doswiadczenie okazatlo sie
bardzo udane, bo osobiste zwigzki jed-
nej ze szkét z Brochowem, miejscem
chrztu Chopina, uaktywnily twoérczo
dzieci, ktére kontynuowaly odkrywanie
waznych miejsc w swojej gminie i na sta-
te znalazly sie w programie edukacji mu-
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3. Wystep zespotu ludowego z Sannik, 25 wrzes-
nia 1999 r. Fot. M. Brodzka-Bestry

zycznej dla szk6t w ramach kolejnych
inicjatyw edukacyjnych Zamku.

Po nawigzaniu, poprzez lekcje muzeal-
ne i konkurs o dziedzictwie, kontaktu
z wieloma szkotami Osrodek Oswiatowy
rozpoczal w 2001 r. realizacje nastepnego
projektu edukacyjnego Szkota adoptuje
zabytek pt. Bernardo Bellotto - ambasa-
dor kultury. Nie przewidywano tak dilu-
giego trwania i stalego rozwoju tego pro-
jektu - wielkiego zapotrzebowania szkoét
(w wiekszosci spoza Warszawy) na tego
typu aktywnosé oraz szybkiego prze-
ksztalcania sie programu z Scisle zwigza-
nego z obiektami zamkowymi na podej-
mujacy problemy dziedzictwa historycz-
nego i kulturalnego w szerokim aspek-
cie, takze miedzynarodowym, do czego
zachecata sylwetka Patrona projektu.

Czynnikiem integrujagcym program sta-
ty sie specjalne wyjazdowe seminaria dla
nauczycieli (il. 5-6), finansowane przez

4. Ksigdz proboszcz kosciola w Brochowie opowiada o miejscu chrztu Fryderyka Chopina, 25 wrzesnia

1999 r. Fot. M. Brodzka-Bestry
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5. Seminarium w Nieborowie, 29 wrzeénia 2007 r.,
oprowadzanie gosci po wnetrzach patacu przez
uczennice szkoly w Dziezgéwku. Fot. M. Brodzka-
-Bestry

MEN i nieprzypadkowo organizowane
W muzeum mieszczacym sie w palacu
w Nieborowie (nieoceniony partner pro-
gramu), oraz realizowane we wnetrzach
muzealnych Zamku Krélewskiego w War-
szawie warsztaty artystyczne dla uczniow
wszystkich uczestniczacych w programie
szkol, prowadzone przez wspélpracuja-
cych artystow plastykéw, aktoréw, spe-
cjalistow w dziedzinie muzyki dawnej.

Dzieki wsparciu MEN w 2005 r. w ra-
mach programu zrealizowano seminarium
pt. Wychowanie obywatelskie  przez
ochrong  dziedzictwa kulturowego —w part-
nerskich ~ dziataniach placéwek  wychowa-
nia pozaszkolnego, szkét, muzedow i in-
nych instytucji kultury, a w 2007 r. semi-
narium  pt. Wychowanie — patriotyczne
przez  ochrong  dziedzictwa  kulturowego
w  partnerskich dziataniach  placowek
wychowania pozaszkolnego,  szkol, mu-
zedw i innych instytucji kultury. W roku
2008 odbylo sie seminarium pt. Ambasa-
dorowie  rozinorodnosci.  Dialog — miedzy-
kulturowy wczoraj i dzis.

6. Seminarium w Nieborowie, 30 wrzesnia 2007 r., warsztaty tarica zydowskiego prowadzone przez Towe

Ben Zwi z Tel Awiwu. Fot M. Brodzka-Bestry
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Warsztaty edukacji miedzykulturowej,
prowadzone w Zamku Krélewskim
przez Katarzyne Kopf-Muszynska, przy-
gotowaly do zaje¢ w Nieborowie i wska-
zaly na nowe metody, ktére mozna zasto-
sowaé dla wzmocnienia wlasnej tozsa-
mosci kulturowej przez dialog z ,dru-
gim", takze z przedstawicielem innej
kultury. Celem seminarium byla pomoc
nauczycielom w zainspirowaniu ucz-
niéw do dalszego poznawania i twoércze-
go wykorzystania motywoéw kultur naro-
doéw i grup spotecznych wspétzyjacych
na jednym terenie - zaréwno w dawnej
Rzeczypospolitej, jak i w dzisiejszej Eu-
ropie. Na bazie sztuki, zwlaszcza muzyki
i taiica, pokazano ogdélnoludzkie warto-
§ci i ich symbole oraz zwrécono uwage
na kulturowe réznice.

Zasady dialogu miedzykulturowego
zainspirowaly do opracowania szczegod-
towej tematyki warsztatéw w Nieboro-
wie: muzyka, ogrody i symbole w sztu-
ce jako jezyk komunikacji miedzykultu-
rowej na przyktadzie Polski, Ukrainy

(il. 7), Wegier, Stowacji, Czech, Holandii,
Persji, Japonii, Rosji, Indii i Izraela.

Dzieki zajeciom muzealnym nauczy-
ciele moga uczestniczyé w programie,
tworzgc wraz z uczniami wlasne, autono-
miczne, dostosowane do wymagarn swo-
jego srodowiska projekty, ktére maja
szanse staé¢ sie forma promocji kultury
lokalnej i wymiany z innymi szkotami
z Polski i zagranicy. Prezentowane w ra-
mach programu tance, §piewy i twor-
czo$¢ artystyczna réznych narodoéow
i kultur pomagaja uczestnikom progra-
mu przygotowac sie do wspoélpracy ze
szkotami z innych krajéw, zas§ wybrane
jako wspdélny motyw watki przyrodni-
cze pozwalaja zobaczy¢, ze ré6znorodno-
§ci kultur towarzyszy podobienstwo
ludzkich zainteresowan pieknem, przy-
roda, zyciem.

Warsztaty i szkolenia realizowane w ra-
mach programu pozwalaja laczyé pro-
mocje polskiej kultury z poznawaniem
innych kultur, aby poprzez sztuke
uczy¢ dzieci i mlodziez dialogu. W czasie
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warsztatow artystycznych w Nieborowie
przekonywano, ze sztuka, a zwlaszcza ta-
niec, uczy wrazliwosci na inne kultury,
daje pozna¢é ich specyfike, ulatwia poro-
zumienie z przedstawicielami tych kul-
tur. Eksperci zwrécili uwage, ze ,trudniej
jest popelni¢ btad w relacji z ludZmi, kté-
rych poznali$my przez taniec i gesty, kto-
re utatwiaja empatie w stosunku do spo-
tykanych innych niz my ludzi". Podkre-
s$lono wychowawcze walory kontaktow
z innymi kulturami. Prowadzacy warszta-
ty dowodzili, ze znajomos¢ kultur obcych
moze uswiadomié naszym uczniom ran-
ge 1 wartosé polskiej kultury w dawnych
wiekach, np. popularnosé polskich tan-
c6w dawnych i ich wplyw na tarice kra-
jow europejskich.

Wiasne doswiadczenia uczestnikéw
zamkowej edukacji o dziedzictwie kultu-
ry skonfrontowano z konkretnymi suge-
stiami i propozycjami metodycznymi
ekspertéw prowadzacych zajecia, pole-
gajacymi na podziale rél w grupie, do-
warto$ciowaniu kazdej z tych rél, ko-
nieczno$ci wypracowania porozumienia
(rola sekundanta), rozliczania z doko-
nan nie tylko przez nauczycieli i lokalng
spoleczno$é, ale takze przez wspodlne
prezentacje dorobku w ramach corocz-
nych spotkan placéwek wychowania po-
zaszkolnego i szkét w Zamku Krélew-
skim w Warszawie. Wiedza i umiejetno-
$ci, ktére zdobyli uczestnicy seminariéw,
pozwola szkolom na realizacje wymiany
uczniéw z kolegami z innych krajow
i dialog wykorzystujacy znajomos¢ in-
nych kultur oraz promocje wlasnej.

Realizujgc program, dzieki partner-
stwu Fundacji Hanny Reiter Ambassador
of Culture, nawigzano kontakty z amba-
sadami krajow, ktérych kultura ma by¢
przedmiotem zainteresowania poszcze-
g6lnych szkét i wymiany z mlodzieza
z tamtych krajow. Gminny Dom Kultury
z Zelechlinka wraz z tamtejsza szkola
podstawowa i gimnazjum przygotowuje
sie do wymiany ze Szwecja dzieki pro-
gramowi taficéw renesansowych, spro-
wadzonych na szwedzki dwoér Wazéow
przez Katarzyne Jagiellonke, szkota pod-
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stawowa z Adamowizny przygotowuje
we wspolpracy z ambasada Belgii tarice
burgundzkie i flamandzkie z czaséw re-
nesansu jako ilustracje muzyczng do ar-
raséw brukselskich ze zbioréw Zamku
Kroélewskiego, szkota podstawowa z Bro-
chowa we wspélpracy z ambasada Japo-
nii opracowuje program pos$wiecony
Fryderykowi Chopinowi i kulturze Japo-
nii, reprezentowanej w Zamku przez po-
jedyncze obiekty, a szkota muzyczna
z Pabianic we wspétpracy z ambasada
Turcji - program muzyczny poswiecony
kolekcji kobiercow wschodnich ze zbio-
row Zamku. Zamek zaprosi niemieckich
i polskich uczniéw na plenery malarskie
do zamkowych ogrodéw, gdy przyjada
z wizyta do szkoty w Lubochni, ktéra
przygotowuje prezentacje kultury pol-
skiej i dawnych tancéw niemieckich we
wspoélpracy z ambasada niemiecka i In-
stytutem Polskim w Dusseldorfie. We
wspoélpracy z ambasada Norwegii MDK
i szkoly z Kutna przygotowuja wiasny
program pt. Polska i norweska muzyka
romantyczna,  podobienistwa 1 wspdlne
tropy. Szkota podstawowa z Kaluszyna,
miejsca zamieszkania przed wojna licz-
nej ludnosci zydowskiej, podejmie
wspoélprace z ambasadg Izraela, realizu-
jac temat kultury Zydéw polskich oraz
kultury i obyczajéw ludowych pograni-
cza Mazowsza i Podlasia.

Jak widaé¢, zadania podjete w programie
stuza rozwojowi poczucia wartosci sztuki,
w ktérej wyrazaly sie przez wieki spotecz-
nosci wlasne i ,obce", a takze tej, ktéra
byta uznana za dorobek ogélnoludzki
i moze stanowié narzedzie komunikacji
réznych srodowisk i budowaé poczucie
ogoblnoludzkiej wspélnoty

Znaczenie aktywnego uczestnictwa
w dzialaniach artystycznych dla edukacji
0 dziedzictwie i promocji muzeum od-
krylismy dzieki wspétpracy Zamku ze
srodowiskiem artystycznym. Stopniowo
rosto w tym programie znaczenie aktyw-
nego uczestnictwa w poszczegdélnych
dziedzinach sztuki - muzyce, teatrze
1 plastyce, zaleznie od zainteresowan
nauczyciela prowadzacego i uczniéw.
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Poniewaz muzyka zyskiwala coraz wiek-
sze znaczenie w ,zamkowej edukacji"
szkot ze wzgledu na jej brak (tak jak i pla-
styki) w programach lekcyjnych, byl to
jednoczesnie czas wiekszego zaangazo-
wania sie w ten program takze i dziatu
zajmujacego sie koncertami w Zamku.
Od dawna trwata wspoélpraca z muzyka-
mi zwigzanymi z Zamkiem poprzez
udzial w koncertach i wspdlne projekty
muzyczne, takie jak Festiwal Muzyki
Dawnej, gromadzacy stuchaczy repre-
zentujacych w wiekszosci mlode pokole-
nie. Bardzo wczeénie dolaczylo do nas
grono muzykologéw badajacych mu-
zycznag historie Zamku, ktérzy natych-
miast stluzyli swoja wiedza przy tworzeniu
programoéw koncertéw prezentowanych
w nowo powstalej w Zamku Sali Koncer-
towej Warszawy (m.in. Ewa Obniska, nie-
odzalowany red. Jan Weber, prof. Irena
Poniatowska, Alina Zérawska-Witkowska,
Barbara Przybyszewska-Jarminiska). Ten
dorobek badawczy wykorzystywany byt
w seminariach muzycznych, ktére od
2003 r. - roku jubileuszu 20-lecia koncer-
tow zamkowych - odbywaja sie rokrocz-
nie pod nazwa Muzyka w dawnej Rze-
czypospolitej - edukacja  muzyczna  daw-
niej i dzié, jako impreza otwarta, groma-
dzaca jednak w wiekszosci nauczycieli

i uczniéw z programu Bernardo Bellotto
- ambasador kultury (il. 8).

Odzew $rodowiska muzycznego na te
konkretne zamkowe potrzeby przewyz-
szyl wszelkie oczekiwania. Duze efekty
programowe i frekwencyjne, jak w wy-
padku prezentacji muzyki dawnej w od-
powiadajacych epoce salach zamkowych
podczas osiemnastu festiwali, skutkowa-
ty tez w dziataniach edukacyjnych. Mu-
zycy wcigz na nowo tworza swoje dzieto
w magicznym klimacie Zamku, a jedno-
cze$nie majg potrzebe przekazywania
swoich doswiadczen nastepnym poko-
leniom. Dlatego tak wielu z nich od lat
zajmuje sie edukacja i pedagogika mu-
zyczng. Artysci wspoélpracujacy z nami
w programach edukacji muzycznej pro-
wadzili juz wcze$niej letnie warsztaty
muzyczne dla dzieci i mlodziezy (w wy-
padku zespotéw fletowych, wokalnych
czy chéralnych nie wymaga sie wielolet-
niej edukacji w szkole muzycznej, ale
przede wszystkim fachowego szkolenia
i radosci z muzykowania).

Nasze doswiadczenia potwierdza ini-
cjatywa wspoélpracujacych z Zamkiem
muzykow, ktérzy realizuja w Jarostawiu
festiwal Piesri naszych korzeni. Od szes-
nastu lat Marcin Szczycinski i Maciej

8. Zaproszenie na seminarium Muzyka w dawnej Rzeczypospolitej, 4 grudnia 2006 r. Fot. M. Brodzka-Bestry
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Kaziniski (przy wydatnej pomocy orga-
nizacyjnej Towarzystwa Muzyki Dawnej
wJarostawiu) na kolejnych sierpniowych
festiwalach grupuja osoby pasjonujace
sie muzyka dawna. I tak do Jarostawia
przyjezdzajq muzycy i muzykolodzy, ale
przede wszystkim miodzi ludzie z Polski
i wszyscy, ktoérzy chca uczestniczyé
w koncertach miedzynarodowych zespo-
6w kultywujacych muzyke swoich ko-
rzeni. Odnajduja oni takze wspdlne euro-
pejskie dziedzictwo, zaczynajac dzien li-
turgia Jutrzni, ktérej moga sie uczy¢ na
codziennych warsztatach §piewu grego-
riariskiego, prowadzonych przez oo. do-
minikanéw. To uczestnicy Festiwalu sta-
nowia chér, ktéry $piewa podczas uro-
czystej mszy $wietej w farze na zakoncze-
nie tego wydarzenia. Tak wiec ulotne,
niematerialne dziedzictwo, ktérym jest
muzyka, stato sie turystycznym skarbem
tego miejsca Polski, gdzie juz dziata ufun-
dowana przez wspoélpracujacego z Zam-
kiem wybitnego klawesyniste i pedago-
ga Wtladystawa Klosiewicza Academia
Narolensis, przywracajaca szczytne tra-
dycje dziedzictwa kulturalnego patacu
w Narolu i powracajgca do jego korzeni
z my$la o muzykach z Polski i §wiata, ale
takze zespotach lokalnych i mieszkan-
cach gminy

W tym roku wJarostawiu Tim Eriksen,
multiinstrumentalista ze Stanéw Zjed-
noczonych, w przeszlosci takze punko-
wiec, po swoim koncercie pt. Tradycyj-
na  muzyka amerykariska z Nowej Anglii
i Apallachéw, do kotica Fesiwalu prowa-
dzil, najliczniej uczeszczane, zajecia zbio-
rowego $piewu polifonicznych hymnéw
protestanckich w odradzajacej sie trady-
cji ,sacred harp" (najstarsze hymny
z pocz. XVIII w.)10. Wspominamy o tym
dlatego, ze Zamek ma w propagowaniu
wspoélnego $piewu podobne, wieloletnie
doswiadczenie. Muzyka dawna i wspdl-
ne $piewanie przeniknely muzealna
przestrzen specjalng atmosfera, zapelnity
ja kolejnymi, cho¢ niematerialnymi za-
bytkami i przydaly jej dodatkowej warto-
$ci. W omawianym projekcie Bernardo
Bellotto - ambasador kultury odbywaly
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sie zajecia z poszczegbélnych dziedzin
sztuki, ktére przyjely nazwe ,warszta-
tow". Rozpoczecie ich od zajeé¢ $piewu
i tarica byto najbardziej naturalne, zwlasz-
cza z dzieé¢mi ze szkét podstawowych,
ktére moga jeszcze pamietaé wspdlny
$piew i rytmike z przedszkola!l.

Wyszukalismy znakomitych prowadza-
cych wsréd absolwentek Wydzialu Wy-
chowania Muzycznego Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w War-
szawie, kierowanego przez Urszule Smo-
czynska, ktéra wprowadzata w Polsce
metode umuzykalnienia dzieci wedlug
Carla Orffa, upowszechniang w tej czesci
Europy takze przez Batie Sztrauss z Izra-
ela. Te zajecia ,odblokowywaty" uczest-
nikéw, czyniac ich bardziej otwartymi na
nastepne etapy warsztatéw muzycznych.
Katarzyna Jakébczak-Drazek i Beata Lo-
puszynska stworzyly specjalne autorskie
projekty, dopasowujac je do tematu na-
szego programu i dostosowujac do moz-
liwosci wiekowych dzieci. Spiew przy
akompaniamencie prostych instrumen-
tow w wykonaniu dzieci, zajecia rucho-
we z rekwizytami i oczywiscie muzyka,
wreszcie tanice ludowe, dworskie i zy-
dowskie, wynikajace ze szczegélowego
zgltebiania tresci zamkowej kolekeji obra-
z6w mistrza Canaletta - to tylko niektdre
tematy warsztatow muzycznych.

Umiejetnoéci uczestnikéw warsztatow
Orffa w dziedzinie tarica mogly by¢ pro-
fesjonalnie rozwijane dzieki pozyskaniu
dla naszej pracy Romany Agnel - wybit-
nej tancerki, choreografa, specjalistki od
tanica historycznego, na stale wspétpra-
cujacej z teatrami operowymi w Polsce
i Europie przy realizacjach z towarzysze-
niem muzyki dawnej. Wielokrotnie wy-
stepowala ona ze swoim zespolem Ar-
dente Sole, obecnie Cracovia Danza, na
zamkowych festiwalach muzyki dawnej
i stuzyla nam pomoca w dziatalnosci
edukacyjnej. Warsztaty taficow dwor-
skich prowadzone przez nig i cztonkéw
jej zespotu, czesto poprzedzane poka-
zem tancerzy, uczyly dzieci wlasciwej
postawy, gestu, kroku, wspétpracy z part-
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nerem, czym wyrazalo sie emocje, uczu-
cia i mysli w dawnych epokach, a nastep-
nie przystepowano do nauki konkret-
nych tancéw: od taricow Sredniowiecz-
nych, poprzez pawane, menueta, kontre-
dansa, do podbijajacego XVIII-wieczna
Europe poloneza (il. 9). Zasluga Romany
Agnel, jako prowadzacej wtasny Festiwal
Tanicow Dworskich w Krakowie (dzi$ juz
miedzynarodowy), jest, ze w ciagu wie-
loletniej wspoétpracy przy programie
Bernardo  Bellotto  zespolom  tancéow
dworskich ze szkét mazowieckich (Katu-
szyn, Zelechlinek) umozliwita udziatl
w tych festiwalach i wystepach na Wawe-
lu (2007) oraz w innych zabytkowych
miejscach krolewskiego Krakowa.

Zespoly te sa przede wszystkim chlu-
ba spotecznosci lokalnych i wzbogaca-
ja ich zycie kulturalne, ogniskujace sie
w szkole, osrodku kultury czy lokalnym
muzeum, jak Zamek w Oporowie koto
Kutna. Tego typu inicjatywy sprawiaja,
ze wladze samorzadowe, uczestniczac

9. Warsztaty muzyczne tanca Sredniowiecznego
prowadzone przez Romane Agnel, seminarium
muzyczne, 30 listopada 2004 r. Fot. M. Brodzka-
-Bestry

w koncertach i warsztatach swoich
szkét w Zamku Krélewskim w Warsza-
wie czy na Wawelu, powoli zaczynaja
dostrzega¢ w tym szanse dla swojego
terenu i mozliwe, ze chetniej beda po-
krywaé niewielkie w koricu koszty
uczestnictwa szkét w kulturze. Tymcza-
sem czlonkowie zespolu tanica dwor-
skiego z Kaluszyna przez caty rok szkol-
ny zbierali pieniadze ze sprzedazy pu-
stych butelek, aby méc pojechaé na ty-
dzieri do Krakowa.

Do programu Bernardo Bellotto dola-
czyla takze Maria Pomianowska, wspa-
niala instrumentalistka i pie$niarka, tro-
piaca podobienstwa i réznice muzyki
etnicznej Europy i Azji, i jej wzajemne
przenikanie sig, a jednoczes$nie rozmito-
wana w polskiej kulturze ludowej, kultu-
rze naszych korzeni, ktéra skutecznie,
w swej pracy artystycznej, oczyszcza ze
zgubnych wplywéw mitej dla oka i ucha
,cepelii". Od czterech lat jest wspodtorga-
nizatorka warszawskiego Festiwalu
,Skrzyzowanie Kultur". I to wtasnie ona,
sama lub ze swoim zespolem, po raz
pierwszy zapoznawala dzieci z ksztaltem
i brzmieniem polskich instrumentéw lu-
dowych, poréwnujac je z azjatyckimi
w programach muzyki Orientu (il. 10),
wykonywanej z muzykami iranskimi czy
ostatnio greckimi (il. 11-12).

W programie Historia skrzypiec Maria
Pomianowska wspoélnie z Agata Sapie-
cha stworzyly niezapomniany duet,
w ktoérym graly na polskich rebecach
i mazankach, uzywanych od sredniowie-
cza, aby potem opowiada¢, jak skrzypce,
nobilitowane juz w barokowej muzyce
wloskiej, po péinocnej stronie Alp wciaz
byly uznawane za instrument do przy-
grywania na zabawach wiejskich i trud-
no przechodzily transformacje na instru-
ment koncertowy. Przyklady mozna
mnozy¢, ale najcenniejsza okazata sie
praca Marii Pomianowskiej z dzie¢mi na
warsztatach w Zamku lub na miejscu
w szkotach, ktorej efektem byty wspania-
te programy przygotowywane przez ich
uczestnikow.
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10. Zaproszenie na program Orient w kulturze 18-go wieku, 17 wrzesénia 2007 r.

Na uwage zastuguje partnerska wspo6i-
praca z Mlodziezowym Domem Kultury
w Kutnie (obchodzacym w tym roku
swoje 50-lecie), gdzie dzieci pracujace
na co dzien z profesjonalnymi instrukto-
rami muzycznymi przygotowaly pod kie-
runkiem p. Pomianowskiej program
o ludowych korzeniach mazurkéw Fry-
deryka Chopina, angazujac artystéw lu-
dowych z lokalnej spotecznosci (il. 13).
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Praca Marii Pomianowskiej z dzie¢mi
trzy lata temu zaowocowata wspdélnym
muzykowaniem dzieci uczestniczacych
w programie Bernardo Bellotto i bardzo
umuzykalnionych dzieci z Japonii (me-
toda Suzuki daje wspaniale efekty, po-
dobnie jak nasze warsztaty wedlug me-
tody Orffa i praca z wybitnymi artystami)
oraz koncertem w salach muzeum Tea-
tru Wielkiego, gdzie dzieci wspélnie
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11. Warsztaty tanica greckiego dla uczniow i nauczycieli uczestniczacych w programie Bernardo Bellotto
w wykonaniu tancerzy z Grecji: Savvasa Chadzigeorgiou i Gioty Konstantinou, 15 wrzesnia 2008 r.
Fot. M. Brodzka-Bestry

12. Koncert muzyki greckiej w wykonaniu Marii Pomianowskiej i Sebastiana Wielgdka oraz zespotu fle-
towego ze Szkoly Muzycznej w Grodzisku Mazowieckim pod kierunkiem Anny Wierzchowskiej w pro-
gramie Bernardo Bellotto, 15 wrze$nia 2008 r. Fot. M. Brodzka-Bestry
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13. Koncert zespolu muzycznego MDK z Kutna, 8 czerwca 2008 r. w ramach programu Bernardo

Bellotto. Fot. M. Brodzka-Bestry

$piewaly polskie ijaponskie piesni ludo-
we. Powtérzeniem tej wspolpracy byt
koncert japoniskiego zespolu dzieciece-
go Izumi, takze z udzialem polskich dzie-
ci - w Sali Wielkiej Zamku. Projekt ten,
zaaranzowany i muzycznie przygotowa-
ny przez Marie Pomianowska, moégt sie
odby¢ dzieki znacznej pomocy Ambasa-
dy Japonii w Polsce.

Tradycja staja sie powoli w Zamku pre-
zentacje artystyczne poszczegélnych
szkoét uczestniczacych w programie Ber-
nardo Bellotto i udzial w nich wladz sa-
morzadowych i spotecznosci lokalnych.
Nieocenionym doswiadczeniem dla
dzieci juz muzykujacych i §piewajacych
jest wspoélpraca z czynnymi muzykami
i pedagogami, wspétzalozycielami Pol-
skiego Towarzystwa Muzyki Dawnej - Jac-
kiem Urbaniakiem i Krzysztofem Ow-
czynnikiem - od lat prowadzacymi letnie
warsztaty muzyki dawnej (np. w Ciecha-
nowie, Bierzwianach, Gorzowie Wielko-
polskim) dla mltodziezy niemuzycznej,
takze z malych miejscowosci i wsi. Po-
dobna role w dziedzinie plastyki spelnia

absolwentka Akademii Sztuk Pieknych,
artysta plastyk i pedagog, od 3 lat wspét-
pracujaca z programem Bernardo Bellotto
- Barbara Kitta-Gajkowska. Wszyscy wy-
mienieni arty$ci wchodza w sktad Rady
Artystycznej programu Bernardo Bellotto.

Zdobyte doswiadczenie w okresleniu
znaczenia muzyki w rozwoju mlodego
czlowieka zostalo przetozone na realizo-
wany w Zamku program ksztalcenia na-
uczycieli. Wyktady dla nauczycieli znala-
zty nowa forme w rozpoczetym w 1999 r.
projekcie kurséw dla nauczycieli nt. dzie-
dzictwa historycznego i kulturalnego
Polski i Europy, realizowanych do dzis.
Tematy kurséw: Dziedzictwo Rzeczypo-
spolitej  Wielu Narodow (2004)12, Cere-
moniat i rytual w zyciu matych i wielkich
(2005), Spory i sgdy w kulturze europej-
skiej (2006), Homo laborans - obyczaje,
rytuaty i etospracy w kulturze europejskiej
(2007), ,O dusze Europy". Dziedzictwo
i perspektywy  jednosci europejskiej
(2007), Wspdlnota i osoba w kulturze eu-
ropejskiej  (2008)*.

* Wyklady wybitnych historykéw, filozoféw, teologéw zostaly nagrane i sa przechowywane w Archiwum ZKW
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Znaczenia muzyki w ogarniajacej co-
raz liczniejsze srodowiska debacie o roli
edukacji artystycznej w wychowaniu,
ktéra miatly wspomagaé zamkowe pro-
jekty edukacyjne, w tym kursy dla na-
uczycieli, nikt nie kwestionowal. Muzyka
na kursach poczatkowo ograniczata sie
do minikoncertéw zwiazanych z epoka
lub tematem czesci wyktadowej, w wy-
konaniu solistéw lub zespotéw. Nauczy-
ciele mogli wiec wystuchaé muzykow
wystepujacych w Filharmonii, Teatrze
Wielkim, Warszawskiej Operze Kameral-
nej, Zamku Krélewskim i innych salach
koncertowych Warszawy, nie moéwiac
o kosciotach, cerkwiach czy synagogach.
Biorac pod uwage doswiadczenie pro-
gramu Bernardo Bellotto, rozpoczynano
spotkanie 15-minutowymi warsztatami
wedtug metody Carla Orffa, ktére na-
stepnie mogly by¢ przez nauczycieli wy-
korzystywane w szkole jako poczatkowe
zajecia umuzykalniajace, a takze koncen-
trujace uwage uczniéw. Do kazdego
z tych zajeé przygotowany byl szczegéto-
wy konspekt, do powtérzenia w klasie
przez nauczyciela. W nastepnym etapie
do czesci muzycznej kursu dotaczano
miniwarsztaty muzyczne i taneczne, pro-
wadzone przez koncertujacych muzy-
kéw, z objasnieniami i nutami, co w wy-
padku np. muzyki starozytnej Grecji,
psalméw zydowskich lub $piewu grego-
rianiskiego okazalo sie¢ doswiadczeniem
nie tylko fascynujacym, lecz takze mozli-
wym do zrealizowania przez stuchaczy
muzycznie nieszkolonych.

Kursy zamkowe gromadza znakomi-
tych, aktywnych nauczycieli, zatroska-
nych o wilasciwy ksztatt edukacji przez
sztuke w polskiej szkole. Uczestniczyli
oni we wszystkich spotkaniach i debatach
organizowanych w Zamku nt. roli eduka-
cji artystycznej, wspélnie tworzac jej pro-
gram. Nalezy tu szczegdlnie wspomniec
o debatach towarzyszacych seminariom
muzycznym, w ktérych po wyktadach
nt. ,muzyki w dawnej Rzeczypospolitej",
koncertach i warsztatach dyskutowano
o ,edukacji muzycznej dzis" w rozsze-
rzonym gronie, nierzadko z udzialem

decydentéw kultury. Tematy semina-
riow: 400 lat muzyki w Zamku Krolew-
skim w Warszawie (8-9 grudnia 2003):
stan badan naukowych z dyskusja, prob-
lemy edukacji muzycznej, koncert; Rola
muzyki w Warszawie w czasach Jagiello-

néw i ksigzqgt mazowieckich (30 listopa-
da 2004); Muzyka w dawnej Rzeczypo-
spolitej - europejskie  dziedzictwo  kultu-

ry:  Theatrum barokowe w epoce Wazdw
oraz Tworczos¢]. A. Hassego, krdla pol-
skiego i elektora saskiego - z wystawa
z Drezna i koncertem (5 grudnia 2005);
Jasnogorskie odkrycia  muzyczne (6 grud-
nia 2006); Karol Szymanowski o wycho-
wawczej  roli  muzyki w  spoleczeristwie
(3 grudnia 2007).

Konkluzjg tych seminaryjnych debat
byta ogélna zgoda na natychmiastowe
wprowadzenie przedmiotéw artystycz-
nych do programéw szkolnych. Czy jed-
nak ostatnie deklaracje decydentéw do-
prowadza do zmian systemowych prowa-
dzacych do wlasciwego umiejscowienia
,wychowania przez sztuke"? Przez ostat-
nie 5 lat wspoélpracowaliémy w tym zakre-
sie z wieloma instytucjami i inicjatywami
spolecznymi. Nalezat do nich Program 2
Polskiego Radia, od poczatku patron me-
dialny koncertéw zamkowych, ktéry
w stalych audycjach o stanie edukacji mu-
zycznej podejmowal ten trudny temat,
zapraszajac przedstawicieli srodowisk
muzycznych i edukacyjnych, artystéw,
dziennikarzy i nauczycieli. Przedstawicie-
le Zamku oraz nauczyciele uczestniczacy
w naszych programach edukacyjnych
wiele razy brali udzial w tych audycjach,
prezentujac swoje doswiadczenia. Redak-
tor Tomasz Szachowski dwukrotnie pro-
wadzil zamkowe debaty podczas semina-
riéw, zawsze informujac o nich radiostu-
chaczy. Podczas jednej z pierwszych au-
dycji rozpoczeliSmy tez wspotprace ze
wspomniana wczeéniej Violetta Laba-
now, prezesem Fundacji ,Muzyka jest dla
wszystkich", ktéra powstata, aby wspie-
ra¢ kulture muzyczng Polakéw.

W nowym roku szkolnym 2008/2009
audycje powrdcily na antene Programu 2,
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rozszerzajac krag uczestniczacych w nich
ekspertéw. Prace nad wprowadzeniem
powszechnej edukacji muzycznej traktu-
jemy wspoélnie jako wyzwanie cywiliza-
cyjne stojace przed polskim spoteczen-
stwem. Wierzymy, ze wysitki coraz wiek-
szej liczby gremiéw dowioda stusznosci
przekonania Karola Szymanowskiego
o wielkiej spotecznej roli muzyki w spo-
teczenstwie, dla ktérego i w poczuciu
obywatelskiego obowiazku podjal sie
funkcji rektora Konserwatorium War-
szawskiego. Wtedy - podobnie jak my
dzi$ - Szymanowski ,bit na alarm", piszac,
,iz wprost nie umieliSmy w dostatecznej
mierze wyzyskaé¢ wrodzonej - powiedz-
my:potencjalnej - naszej muzykal-
nosci, nadajac jej wyzsza forme: spo-
tecznej kultury muzycznej"!3.

Cieszy ostatnie wystapienie radiowe
we wspomnianej wyzej audycji eduka-
cyjnej Programu 2 PR prof. Anny Walugi
- kierownika Wydziatu Wychowania Mu-
zycznego Uniwersytetu Muzycznego
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