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Barbara Gratkowska-Ratyriska

iKONOGRAFICZNY ZAPiS WSPOMNIEN
W DEKORACJi GERYDONU Z GABINETU
MONARCHOW EUROPEJSKIiCH

Ten nadzwyczaj efektowny pary-
ski stolik typu gerydon, pochodzacy
z wyposazenia Zamku Kroélewskiego
w Warszawie w czasach kréla Stanistawa
Augusta, jest uznawany za jeden z naj-
cenniejszych mebli w polskich zbiorach
muzealnych. W literaturze przedmiotu
dotyczacej gerydonu z przedstawie-
niem historii Telemacha, ktéry w ostat-
niej éwierci XX w. powrécit do zbio-
row odbudowanego Zamku, istnieja
juz dwie wzajemnie uzupelniajace sie
prace, wnoszace bardzo wazne ustale-
nia, niezbedne do pelnego opracowa-
nia mebla.

Pierwsza z nich jest artykul A. Rotter-
munda z 1981 r, ktéry dotyczy zagad-
nienn ikonograficznych!. Rottermund
przedstawil w nim kluczowe ustalenia
odnoszace sie do przekazu treSciowe-
go zawartego w dekoracji malarskiej
plakiet, a takze okreslil miejsce tego
znakomitego mebla w programie ideo-
wym wystroju Apartamentu Wielkiego
w Zamku Kroélewskim w Warszawie?
(il. 1). Odczytanie gtéwnego przekazu
ikonograficznego pozwolilo autorowi na
powiazanie treéci wielobarwnej plakiety
centralnej z szeScioma pozostalymi na
blacie mebla w jeden watek tresciowy.
Jak wiadomo, przedstawiaja one historie
przygoéd Telemacha i tworza narracyj-
na calosé¢ opowiesci o przygodach tego
bohatera antycznej legendy, spopulary-
zowanej w XVIII w.

Kolejny artykul, piéra I. Grzeluka,
pochodzi z 1983 r. i dotyczy zagadnien
technicznych zwiazanych z budowa
mebla, a takze przynosi informacje

o wykonawcach poszczegélnych czesci
gerydonu®. Wszystkie szczegétowe usta-
lenia autora odnoszace sie do konstruk-
¢ji i sygnatur na meblu byly mozliwe do
uzyskania dzieki gruntownej konser-
wacji tego obiektu, przeprowadzonej
w koncu lat 70. ubiegtego stulecia przez
zesp6l konserwatoré6w Muzeum Naro-
dowego w Warszawie?.

Autorzy obu artykutéw przyjeli zalo-
zenie, iz dekoracja z sewrskiej porcelany
w postaci siedmiu plakiet na blacie nie

1. Gabinet Monarchéw Europejskich. Widok
ogodlny. Fot. M. Bronarski / European Monarchs'
Portrait Room. General View. Photo M. Bronarski
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jest jednorodna pod wzgledem autor-
stwa’. Ma o tym $&wiadczy¢ zaréwno
zréznicowanie gruboéci srodkowej pla-
kiety od pozostatych, jak i oczywiste
réznice pomiedzy barwna i nadzwyczaj
starannie opracowana kopia znanego
obrazu pedzla Jeana Raoux Telemach
opowiadajgcy ~ swoje  przygody — nimfie
Kalipso z 1722 r. a wykonanymi technika
en grisaille scenami na szesciu pozosta-
tych plakietach®. Zgodnie z takim zato-
zeniem zespot siedmiu plakiet na bla-
cie gerydonu nie stanowi jednorodnej
calosci. Nie byt tez wylgcznie dzielem
Charles'a Nicolasa Dodina, poniewaz
sygnatura tego znakomitego malarza na
porcelanie wystepuje jedynie na $rodko-
wej wielobarwnej plakiecie.

W mysl dotychczasowego pogladu
na temat porcelanowej dekoracji stoli-
ka, podzielanego przez A. Rottermun-
da i I. Grzeluka, musiataby by¢ ona po
czeéci anonimowym dzielem, pozba-
wionym projektu artystycznego’. Po
glebszej analizie wydaje sie jednak
nadzwyczaj malo prawdopodobne,
zeby w tak starannie wykonanym i luk-
susowym meblu dekoracja w postaci
siedmiu scen w identycznie opraco-
wanych bordiurach mogta by¢ dzietem
udanej kompilacji. Podobnym wnio-
skom przeczy réwniez wysoka precy-
zja w dopasowaniu do siebie krzywizn
wszystkich drewnianych, porcelano-
wych i metalowych czesci konstrukeji
gerydonus? (il. 2).

2. Dekoracja blatu gerydonu nr inw. ZKW /1246 z przedstawieniem historii Telemacha. Fot. A. Ring
& B. Tropilo / Decoration of the guéridon table top, inv. no. ZKW/1246 depicting the Adventures of

Telemachus. Photo A. Ring & B. Tropilo
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W przeciwienistwie do powszechnie
znanych w XVIII stuleciu i tradycyj-
nie stosowanych wczeéniej rozwigzan
majacych zwiazek z uzyskaniem efektu
techniki en grisaille, kiedy dekoracje
malarskie mialy imitowac rzezby i pla-
skorzezby, wprowadzenie szkicowej
kompozycji monochromatycznej na por-
celanie w zestawieniu z wielobarwng,
drobiazgowo opracowana plakieta cen-
tralng nabralo nowego, odmiennego
Znaczenia.

Potaczenie w jedna catosé duzej, wie-
lobarwnej plakiety o zywej kolorystyce
z mniejszymi okalajacymi ja plakietami,
wykonanymi szkicowo i monochroma-
tycznie, jest zamierzone. W ten prosty
sposob przedstawiono bowiem zapis

zacierajacych sie¢ wspomnieni Telemacha
i zaznaczono nastepstwo zdarzen. Barw-
na, bardzo czytelna plakieta prezentuje
scene rozgrywajaca sie pozniej niz przy-
gody Telemacha, ktéry snuje opowiesé
o swoich dokonaniach. Adresatka tych
wspomnien jest piekna nimfa Kalipso.
Jak sie wydaje, potwierdzenie wysu-
nietej hipotezy®, dotyczacej starannie
przemyslanego zamierzenia artystycz-
nego w postaci polaczenia wielobarw-
nej plakiety centralnej z pozostalymi,
malowanymi technikqg en grisaille, niesie
dekoracja innego gerydonu, ktéry kilka
lat p6Zniej zostal wykonany w Sevres.
Mebel znajduje sie w wyposazeniu Zto-
tego Gabinetu wiedeniskiej Albertiny?0
(il. 3). Wspomniany stolik w 1786 r. stat

3. Charles Nicolas Dodin, dekoracja blatu gerydonu ze zbioréw Albertiny. Repr. za: Ch. Benedik, Die
Albertina. Das Palais und die habsburgischen Prunkriume, Wien 2008, il. 75 / Charles Nicolas Dodin,
Decoration of the guéridon table top in the Albertina. Reproduced after: Ch. Benedik, Die Albertina. Das
Palais und die habsburgischen Prunkriume, Wien 2008, Fig. 75
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sie podarunkiem kréla Ludwika XVI dla
Marii Krystyny, ktéra byla jedna z siéstr
jego malzonki Marii Antoniny!. Egzem-
plarz z wiedenskiej kolekcji podlegal
zmiennym kolejom losu. Sama podsta-
wa pod blat, ktéra znakomicie nasladuje
robote francuska, jest wtérna i zostala
wykonana okoto 1800 r. w Wiedniu?2.
Najprawdopodobniej ten fragment ory-
ginalnego mebla zaginat jeszcze w XVIII
stuleciu. Po raz kolejny gerydon byl
poddawany zabiegom konserwatorskim
w 1895 r. i otrzymat wéwczas znang dzis,
oktagonalna stope. Zachowata si¢ wyko-
nana 10 lat pézZniej, w 1905 r., fotografia,
ktéra po raz pierwszy ukazuje 6w gery-
don w wyposazeniu Zlotego Gabine-
tu®3 (il. 4). Widoczny na niej stolik scisle
odpowiada dzisiejszemu, publikowa-
nemu wizerunkowi tego egzemplarza.
Srodkowa plakieta z przedstawieniem
Rinalda i Armidy, sygnowana przez Dodi-

4. Widok wnetrza Zlotego Gabinetu Albertiny
w 1905 r. Repr. za: Ch. Benedik, Die Albertina.
Das Palais und die habsburgischen Prunkraume,
Wien 2008, il. 77 / View of the interior of the
Albertina's Gold Cabinet in 1905. Reproduced
after: Ch. Benedik, Die Albertina. Das Palais
und die  habsburgischen — Prunkraume, ~Wien
2008, Fig. 77
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5. Gerydon z przedstawieniem historii Rinalda.
Repr. za: Sotheby's, Important French and
Continental Furniture and Tapestries, London,
Friday 12th June 1992, poz. kat. 322, s. 226 /
Guéridon depicting the story of Rinaldo.
Reproduced after: Sotheby's, Important French
and  Continental — Furniture —and  Tapestries,
London, Friday 12th June 1992, Cat item. 322,
p. 226

na, jest datowana na 1783 r, co pozwala
taczy¢ czas wykonania gerydonu z prze-
dzialem lat 1783-1786.

Przywotujac jako poréwnanie mebel
ze zbioréw Albertiny, nalezy odnoto-
waé, ze w 1992 r. gerydon z przedsta-
wieniem historii Rinalda byl wystawiany
na aukcji w Londynie przez znany dom
aukcyjny Sotheby's' (il. 5). W katalogu
towarzyszacym aukcji mozna znalezé
dalsze informacje na temat okolicznosci
przekazania cennego mebla Marii Kry-
stynie, oparte na Zrédlach archiwalnych,
ktére méwig o podrézy po Europie, jaka
w potowie lat 80. XVIII w. odbywala ona
wraz z malzonkiem pod nazwiskiem
hrabiego i hrabiny de Bély'>. W sierpniu
1786 r. miatlo dojé¢ do przekazania im
mebla w podarunku od Ludwika XVI.
W przywolanym katalogu aukcyjnym
mozna takze odnalezé wzmianke o péz-
niejszych losach gerydonu, ktéry miat
by¢ wystawiony w Wiedniu na sprzedaz
w 1937 r.16,

Gerydon ze zbioréw Albertiny ma
wprawdzie oktogonalny ksztalt blatu
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i obecnie inng podstawe, jednak wyka-
zuje wyrazne analogie w dekoracji blatu
do warszawskiego egzemplarza ze zbio-
réw zamkowych. Oba stoliki maja blaty
wylozone plakietami z sewrskiej porce-
lany, malowanymi szkicowo technikg en
grisaille. Oba maja tez duza, centralna,
wielobarwna plakiete, wykonana przez
tego samego malarza, czyli Charles'a
Nicolasa Dodina.

Wiedenski gerydon przedstawia histo-
rie Rinalda, dla ktérej kanwa stat sie poe-
mat autorstwa Torquata Tassa Gerusalem-
me Liberata z 1581 r17. Dzielo to oparte
zostalo na kompilacji sredniowiecznych
legend rycerskich, ktére opowiadaly
0 fantastycznych przygodach Rinaldai®.
Gléwny bohater, Rinaldo d'Este, palatyn
Karola Wielkiego, bierze udziat w oble-
zeniu Jerozolimy przez chrzescijan pod
sztandarami Godfryda de Bouillon.
Towarzyszy mu przyjaciel imieniem Tan-
kred, ktory jest swiadkiem burzliwych
przygod Rinalda. W utworze Tassa wyste-
puje piekna czarodziejka Armida, znie-
walajaca niezwyklg uroda i czarami wiek-
szo$¢ zolnierzy, a wéréd nich Tankreda
1 Rinalda. Kiedy Rinaldo uwalnia sie spod
czarodziejskiej wladzy Armidy, ta ucieka
do obozu Egipcjan, by p6zniej, w wyni-
ku splotu kolejnych zdarzen, powie-
rzy¢ mu swoje dalsze losy. W opowiesci
o Rinaldzie wystepuje tez czarodziejski
rumak nalezacy do gléwnego bohatera.
Jednak Rinaldo, ktéry w bijatyce zabit
bratanka cesarza, musi ponie$¢ surowgq
kare i straci¢ wspanialego wierzchoweca.
Ten z rozkazu cesarza ma by¢ utopiony
w rzece z przywieszonym do szyi kotem
miynskim. Czarodziejskie zwierze oczy-
wiscie uwalnia sie i ucieka.

Ikonograficznym wzorem do przed-
stawienia gléwnej sceny na barwnej,
czworokatnej plakiecie stal si¢ obraz
Francois Bouchera Rinaldo i Armida,
ktéry po raz pierwszy prezentowany byl
na Salonie paryskim w 1734 r,, a wiele lat
po6zniej zostat wiernie skopiowany przez
Dodinais. W wiedenskim egzemplarzu,
Scisle analogicznie do warszawskiego
gerydonu, zastosowano zasade przed-

stawienia wspomnien i wyraznie zazna-
czono nastepstwo zdarzen. Widoczny
u stép Armidy Rinaldo na centralnej wie-
lobarwnej plakiecie opowiada o minio-
nych przygodach, ktére zatracily juz
swoja barwe. Sama opowiesé o przygo-
dach zostala przedstawiona szkicowo
na mniejszych plakietach, ktére okala-
ja scene glowng. Na goérnej plakiecie,
malowanej en grisaille, widoczny jest
dramatyczny moment walki dzielnego
rumaka z ciezarem zawieszonym u jego
szyi. Czarodziejskie cechy zwierzecia
majg podkresla¢ skrzydta?. Scena ta jest
o tyle wazna, ze pozwala jednoznacznie
stwierdzi¢, iz mamy tu niewatpliwie do
czynienia ze wspomnieniami Rinalda.
Przygody tego dzielnego rycerza zosta-
ty przedstawione szkicowo na czterech
prostokatnych plakietach, natomiast na
pozostalych czterech, umieszczonych
w naroznikach kompozycji, przedsta-
wiono trofea wojenne, ktére - podobnie
jak same przygody tego rycerza - utraci-
ty juz takze blask odniesionego zwycie-
stwa i barwy sukcesu.

Analizujac dekoracje malarska plakiet
stolika, do ktérej wprowadzono mono-
chromatyczne wizerunki trofeéw, nalezy
jednak przypuszczaé, ze wspomnienia
o nich pojawiajg sie w opowiesci Rinalda
przeznaczonej dla Armidy. W przypadku
stolika ze zbioré6w wiedenskiej Albertiny
wystepuje wiec taka sama zasada zapisu
ikonograficznego narracji jak w dekora-
cji warszawskiego gerydonu. Barwne
plakiety na obu meblach prezentuja zda-
rzenia rozgrywajace sie poézniej niz sceny
na pozostatych, monochromatycznych.
Calos¢ precyzyjnie przemyslanej kompo-
zycji, przedstawionej jako wydarzenia
rozgrywajace si¢ w dwoéch wymiarach
czasu, potwierdzaja wizerunki trofeéw
wiernie skopiowane przez Dodina
z kompozycji F. Bouchera i wprowadzo-
ne do dekoracji wiederiskiego gerydonu
w wersji monochromatycznej, pomimo
ze wczeSniej motywy te, w bogatej kolo-
rystyce przygotowanej przez artyste
w 1737 r., byly wielokrotnie stosowane
do dekoracji sewrskich wyrobéw sygno-
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wanych przez Dodina?!. Zapewne &cisle
analogiczna zasade zastosowano
w manufakturze sewrskiej przy wykona-
niu na porcelanowych plakietach deko-
racji malarskiej, prezentujacej historie
Achillesa?2. Zostala ona przedstawiona
na porcelanie zdobiacej blat gerydonu,
ktéry zakupiono do Madrytu. Czesé pla-
kiet na blacie owego mebla wykonano
monochromatycznie.

W latach 70. XVIII w. gerydony pary-
skie, zazwyczaj w formie okragtych stoli-
kéw na tréjnogu, cieszyly sie duza popu-
larnoscia i wytwarzano je w pracow-
niach wielu ebenistéw. Wiekszosé gery-
donéw nalezata do grupy luksusowych
i kosztownych sprzetéw przeznaczonych
do wnetrz patacowych. Mialy podnoszo-
ne, okragle, drewniane blaty wylozone
niekiedy marmurem, zdobione na kra-
wedziach azurowymi galeryjkami
z mosiadzu. Do takiej grupy nalezy stolik
ze zbioréw zamkowych, ofiarowany przez
Karoline Lanckororiska w 1994 r, a syg-
nowany nazwiskiem Canabas, ktore
bylo pseudonimem znanego ebenisty

6. Gerydon z daru Karoliny Lanckororiskiej, nr inw.
ZKW/3708. Fot. M. Bronarski / Guéridon in the
donation made by Karolina Lanckororiska, inv. no.
ZKW/3708. Photo M. Bronarski
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paryskiego?? (il. 6). Ma on konstrukcje
i mechanizm do podnoszenia blatu $ci-
Sle analogiczne do gerydonu z Gabinetu
Monarchéw Europejskich czy stolika
nalezacego niegdy$ do Madame du
Barry, jednak w przeciwieristwie do
przywolanych przykladéw zostal wypo-
sazony w znacznie skromniejszg dekora-
cje brazami i w blat wylozony biatym
marmurem drobnokrystalicznym. Ozna-
cza to, ze w polowie lat 70. XVIII w. pary-
scy stolarze meblowi przy wykonywaniu

7. Konstrukcja podnoszenia blatu gerydonu
z Gabinetu Monarchéw Europejskich. Fot. A. Ring
& B. Tropito / Tilting mechanism for the guéri-
don table top in the European Monarchs' Portrait
Room. Photo A. Ring & B. Tropito

gerydonow stosowali ten sam typ
mechanizmu podnoszenia blatéw (il. 7).
O finalnym poziomie artystycznym kon-
kretnego egzemplarza decydowat, jak
sie wydaje, dob6r wysokiej klasy ztoco-
nych brazéw i dekoracja blatu, zalezne
od poziomu pracowni i zasobnosci kie-
szeni zamawiajacego. Precyzja wykona-
nia poszczegdlnych najcenniejszych
egzemplarzy z obecnych zbioréw euro-
pejskich kolekcji muzealnych $wiadczy
o tym, ze najbardziej luksusowe gerydo-
ny zdobione porcelanowymi blatami,
jak réwniez inne male meble z porcela-
nowymi plakietami, musialy by¢ wyni-
kiem S$cistej wspodlpracy ebenisty
z wykonawcg porcelanowych elemen-
tow zdobniczych. Okazuje sie jednak, ze
w przewazajacej ilosci przypadkow
wspolpraca ta nie byla bezposrednia.
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Wiekszos¢ paryskich stolarzy meb-
lowych korzystata bowiem z posredni-
kéw, ktérzy przyjmowali zaméwienia od
klientéw, negocjowali ceny i, co wigzalo
sie z zamoéwieniami, czesto dostarcza-
li gotowe projekty do realizacji w pra-
cowniach ebenistéw. Z zachowanych
zrédet archiwalnych wynika, ze wyko-
nawca warszawskiego gerydonu Martin
Carlin wspétpracowal m.in. z posredni-
kiem, tzw. marchand-mercier, o nazwi-
sku Simon-Philippe Poirier, specjalizu-
jacym sie¢ w przyjmowaniu zamowien
na luksusowe meble bogato zdobione
brazami, a takze plakietami z sewrskiej
porcelany, ktére w latach 1760-1778
zamawial w Sevres do dekoracji mebli
dla zamoznej i wplywowej klienteli24.
Na podstawie wspomnianych Zrédel
wiadomo réwniez, ze Poirier nalezal
do waskiego grona statych i najpowaz-
niejszych odbiorcéw plakiet do dekora-
cji mebli, z biegiem lat nieomal mono-
polizujac ich zakup w manufakturze
sewrskiej. Wprawdzie w koricu 1777 r.
Poirier przekazal prowadzenie swojej
firmy usynowionemu kuzynowi nazwi-
skiem Dominique Daguerre, jednak
ten zapewne nie moégl jeszcze woéwczas
mie¢ wplywu na forme artystyczng
zamkowego gerydonu, wykonywane-
go wlasnie w owym 1777 r.%. Daguerre
natomiast moéglt ewentualnie ksztattowac
wysokosé ceny za ten stolik, okreslona
na sume 6000 liwréw w grudniu 1780 r.,
kiedy to hrabia d'Artois nabyl mebel na
bozonarodzeniowych wentach?®.

W s$wietle powyzszych danych nalezy
przyjaé, ze na ostateczny ksztalt arty-
styczny warszawskiego gerydonu mialy
bezposredni wplyw co najmniej trzy
osoby. Jedna z nich byt Nicolas Dodin,
malarz na porcelanie z manufaktury
w Sevres, ktérego sygnatura widnie-
je na centralnej barwnej plakiecie. Do
tego grona nalezeli tez wykonawca
samego mebla Martin Carlin i marchand
Philippe Poirier, ktéry dostarczat plakie-
ty Carlinowi.

Ze zrédet archiwalnych wynika, ze
odbioru plakiet potrzebnych do deko-

racji mebli dokonywano komisyjnie?’.
Dzialo sie tak zapewne ze wzgledu na
specyfike kruchego materialu i wyso-
kie ceny samych plakiet malowanych
w manufakturze sewrskiej. Jak sie wyda-
je na podstawie cen placonych za meble,
najwyzej byly wyceniane plakiety z wize-
runkami dziel znanych malarzy pary-
skich, jak Boucher czy Watteau, mister-
nie i wiernie powtarzanych w zminiatu-
ryzowanych wersjach na plakietach. Do
takich wilasnie nalezy centralna plakieta
z warszawskiego zamkowego gerydonu.
Stad zapewne wysoka cena, jaka hrabia
d'Artois zaplacit za stolik z przedsta-
wieniem historii Telemacha. W nieco
pozniejszym czasie wartos¢ gerydonu
zostala jednak wyraznie zanizona do
sumy 1500 liwréw w zwiazku z koniecz-
noécia dokonania oplaty celnej przy
wysylce mebla do Warszawy?. Gerydon,
jak wiadomo, byl hojnym podarunkiem
hrabiego d'Artois dla hrabiny Elzbiety
Grabowskiej.

Warszawski gerydon jest suto zdobio-
ny starannie cyzelowanymi i pozloco-
nymi bragzami, wykonanymi, z duzym
prawdopodobiefistwem, przez cyzelera
i poztotnika S. Prevosta, z ktérym Carlin
przez wiele lat wspdlpracowal?. Jest to
w kazdym razie jedyne nazwisko cyze-
lera taczone z osoba Carlina. Znamy je
dzieki zachowanemu inwentarzowi,
ktéry zostat spisany w 1785 r.,, po $mier-
ci Martina Carlina®. Ebenista pozostawit
w pracowni zespoly przygotowanych do
zlocenia i poztoconych brazéw, a takze
wiele modeli stuzacych do ich wykony-
wania. Na podstawie licznych wzmianek
archiwalnych dotyczacych réznych pary-
skich ebenistéw, ktérzy byli wlasciciela-
mi modeli do odlewania brazéw, mozna
wysnué wnioski o bezposrednim wply-
wie stolarzy na dobér tych elementéw
dekoracji do wytwarzanych w ich pra-
cowniach mebli3.

Nie wiadomo, czy autorem pomysiu
ikonograficznego zapisu wspomnieni
w dekoracji paryskich gerydonéw byl
Charles Nicolas Dodin, ktéry nalezal do
najbardziej utalentowanych malarzy
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krolewskiej manufaktury w Sevres®. Za-
trudniony w 1754 r. na stanowisku mala-
rza miniatur na porcelanie w krélew-
skiej manufakturze w Vincennes musiat
istotnie odznaczaé sie¢ talentem, ponie-
waz od razu powierzono mu malowanie
postaci®. Warto odnotowaé, ze w latach
1754-1757 malowal monochromatyczne
postacie amorkéw i motywy kopiowane
z Bouchera. W 1756 r. Dodin wraz z cala
wytwoérnig porcelany przenidst sie do
Sevres, gdzie pracowal przez blisko pét
wieku, az do $mierci w 1803 r., uzyskujac
pozycje wybitnego malarza, zaliczane-
go do grupy czolowych artystéw manu-
faktury. Jego zwiazki ze Srodowiskiem
artystycznym wzmocnito w 1762 r. mal-
zenstwo z Jeanie Chabry, pochodzaca
z lionskiej rodziny rzezbiarzy studiuja-
cych w paryskiej Akademii sw. Lukasza,
a nastepnie pracujacych w manufakturze
sewrskiej porcelany. W $wietle powyz-
szych informacji wigzanie autorstwa
pomystu ikonograficznego zapisu wspo-
mnien z osobg Dodina wydaje sie mozli-
we, poniewaz na porcelanowych zespo-
tach plakiet malowanych przez tego
artyste, a stuzacych do zdobienia blatow
gerydonéw, wystepuje ten sam typ nar-
racyjnej kompozycji malarskiej z duza
plakieta centralna. Jednak wobec braku
dostatecznej ilosci dowodéw autorstwo
pomystu omawianego rozwigzania por-
celanowej dekoracji gerydonéw pozo-
stanie nadal anonimowe.

Jak sie wydaje, mozna natomiast dos¢
doktadnie okresli¢ czas narodzenia sie
pomystu ikonograficznego zapisu wspo-
mnieri. Wiadomo bowiem, ze pierw-
szym znanym i zachowanym do dzi$
gerydonem z sewrskimi plakietami na
blacie, ktérego wykonawcami byli Car-
lin i Dodin, jest stolik Madame du Barry
(il. 8). Porcelanowa dekoracja tego stoli-
ka datowana jest na rok 17743, Wszystkie
plakiety na blacie wspomnianego mebla
sa wielobarwne, sygnowane i maja
swoje odpowiedniki malarskie badZ gra-
ficzne. Zgodnie z przekazami zrédiowy-
mi dotyczacymi wyrobow krélewskiej
manufaktury w Sévres kolejnym gerydo-
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8. Martin Carlin, Charles Nicolas Dodin, gery-
don Madame du Barry, 1774 r. Repr. za: M-L.
de Rochebrune, Le guéridon de madame du
Barry, Paris 2002, s. 5 / Martin Carlin, Charles
Nicolas Dodin, guéridon Madame du Barry, 1774.
Reproduced after: M-L. de Rochebrune, Le guéri-
don de madame du Barry, Paris 2002, p. 5

nem zwigzanym z nazwiskami Carlina
i Dodina byl bardzo podobny do wspo-
mnianego mebla Madame du Barry,
ale rézniacy sie sposobem rozwigzania
dekoracji malarskiej na plakietach, gery-
don ze zbioréw zamkowych, wykonany
zapewne w 1777 1.3 (il. 9). Warszawski
egzemplarz byl jednoczesnie pierw-
szym, w ktérego dekoracji wprowadzo-
no ikonograficzny zapis wspomnien.
Zadna z plakiet malowanych en grisaille
na blacie tego stolika nie jest sygnowa-
na, nie mozna wiec przesadzaé, ze ich
wykonawca byl Charles Nicolas Dodin,
jednak nie mozna tez stwierdzi¢, ze nim
nie byl. By¢ moze w tym przypadku
brak sygnatur na poszczeg6lnych mniej-
szych plakietach wiaze sie z faktem, ze
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9. Martin Carlin, Charles Nicolas Dodin (srodkowa
plakieta z sygnatura artysty), gerydon z Gabinetu
Monarchéw Europejskich. Fot. A. Ring & B. Tro-
pito /Martin Carlin, Charles Nicolas Dodin (central
plaque with the artist's signature), the guéridon
in the European Monarchs' Portrait Room. Photo
A. Ring & B. Tropito

byla to pierwsza préba wprowadzenia
nowego typu dekoracji, zaskakujaco nie-
codziennej, skromnej i pozornie wrecz
niedokoniczonej. Na podstawie przed-
stawionych informacji mozna przyjaé,
ze sam pomyst ikonograficznego zapisu
wspomnieri powstal pomiedzy rokiem
1774, kiedy to wykonany zostal gerydon
Madame du Barry z barwnymi plakieta-
mi na blacie, a 1777, w ktérym powstala

sygnowana i datowana giéwna plakieta
porcelanowej dekoracji warszawskiego
gerydonu. Pozostate plakiety wykona-
ne technika en grisaille nie sa datowane.
Jako przyblizona date przygotowania
calej dekoracji blatu nalezy zatem wska-
za¢ datowanie srodkowej plakiety, ktéra
ma takg samg bordiure jak wszystkie
pozostale i wydaje sie by¢ dzielem tego
samego pedzla. W kazdym razie porce-
lanowa dekoracja blatu warszawskiego
gerydonu musiala powstaé przed grud-
niem 1780 r., kiedy to gotowy mebel
zostal sprzedany hrabiemu d'Artois.
Nastepne gerydony z ikonograficznym
zapisem wspomnien w dekoracji blatéw,
a wiec przywolany wyzej egzemplarz ze
zbioréw Albertiny i stolik sprzedany do
Madrytu, wykonane zostaty juz po 1780 r.

Wprowadzony w 2. potowie lat 70.
XVIII w. nowy typ dekoracji na blatach
paryskich gerydonéw, zdobionych pla-
kietami z sewrskiej porcelany, umozli-
wial przedstawianie loséw heroicznych
bohateré6w znanych legend poprzez
ikonograficzny zapis ich wspomnien
technika en grisaille. Kluczem do odczy-
tania tresci catej kompozycji byla wielo-
barwna plakieta centralna, prezentujaca
glownego bohatera narracj.

W dniu 22 sierpnia 1984 r. w obec-
noséci 6wczesnego dyrektora Zamku,
profesora Aleksandra Gieysztora, stani-
stawowski gerydon z przedstawieniem
historii Telemacha na porcelanowych
plakietach wlaczony zostal do wyposa-
zenia odbudowanego Gabinetu Monar-
chow Europejskich jako staly i najwaz-
niejszy element pierwotnego umeblo-
wania wnetrza. W przeciwienistwie do
zacierajgcych sie wspomnieni Telemacha
obraz owego letniego, stonecznego dnia
zachowuje w pamieci nadal zywe barwy.
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% Datowanie srodkowej plakiety

AN iCONOGRAPHIC REPRESENTATION
OF MEMORIES iN THE DECORATION
OF THE GUERIDON DERIiVING

FROM THE EUROPEAN MONARCHS'
PORTRAIT ROOM

SUMMARY

In 1981, A. Rottermund wrote about the
Parisian guéridon dating from the times
of King Stanistaw August, which was
returned to the restored Royal Castle in
the last quarter of the twentieth century.
Professor Rottermund determined cer-
tain facts relating to the subject matter
depicted in the plaques decorating the
table as well as its place in the overall
programme for the European Monarch's
Portrait Room. 1. Grzeluk's article of
1983 concerned the construction of the
guéridon and the makers of its individual
parts. Both authors recognized that the
decoration on the table top consisting of
seven plaques, made of Sevres porcelain,
was not a homogeneous composition
and that it was not only the work of
Charles Nicolas Dodin, since this artist's
signature only appears in the central
plaque.

It seems highly unlikely that such a
luxurious piece of furniture signed by
Martin Carlin with its decoration, in the
form of seven scenes with identically
designed borders, the ideally matched
curves in the construction of its wooden,
porcelain and also metal parts could
simply be the result of a successful com-
pilation. The combination of a central

multi-coloured plaque and the smaller
ones, which are executed sketchily and
in monochrome, was deliberate. The
scenes depicted in this way represented
Telemachus's gradually fading memories
and also emphasized the sequence
of events. The multi-coloured central
plaque shows a scene that took place
after Telemachus's adventures; he is
relating his achievements, memories
of which are being addressed to the
beautiful nymph Calypso.

There is another guéridon which can
be found in the Gold Cabinet in the
Albertina in Vienna which also combines
a multi-coloured central plaque with
others painted en grisaille and which
would confirm the hypothesis that
this was a carefully thought out artistic
concept. The decoration on the latter
guéridon tells the tale of Rinaldo,
which was based on Torquato Tasso's
poem entitled "Gerusalemme Liberata"
dating from 1581. Both table tops are
inlaid with Sevres porcelain plaques
painted en grisaille and have a central
multi-coloured plaque made by Charles
Nicolas Dodin.

The Viennese table uses a similar
technique to depict memories and the
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sequence of events. The central multi-
coloured plaque shows Rinaldo at the
feet of Armida to whom he is relating his
past adventures, his memories of which
are gradually fading. The tale itself is
depicted rather sketchily on four smaller
plaques which surround the main one,
whereas the other four plaques located
in the corners of the composition show
war trophies which, like the knight's
adventures, have now lost the initial
blaze of glory achieved in victory.

Analyzing the decoration of the
plaques on the table, which introduced
the monochromatic war trophies, it is to be
assumed that they are mentioned in the
Story of Rinaldo. The monochromatic
likenesses of the trophies, copied by
Dodin from the colourful compositions
of F. Boucher, confirm that the entire
carefully thought out composition is
depicted like an event that is taking place
in two dimensions of time.

The Warsaw guéridon was made by
Martin Carlin who cooperated, among
others, with an intermediary, a marchand-
mercier, by the name of Simon-Philippe
Poirier who, in the years 1760-1778, spe-
cialized in getting commissions for luxury
furniture decorated with Seévres porce-
lain. It should be assumed therefore that
at least three people had some say in the
final form of the Warsaw guéridon. These
were Nicolas Dodin, painter of porcelain
at the Sevres manufactury, whose signa-
ture is visible on the central plaque, the
cabinetmaker Martin Carlin and the
marchand-mercier Philippe Poirier, who
supplied Carlin with the plaques.

The decoration of the table in the
Castle introduced, for the first time,
an iconographic representation of
memories. None of the plaques executed
en grisaille is signed, therefore it is
impossible to determine whether they
were painted by Charles Nicolas Dodin;
although it cannot be proved that he was
not the author. It is possible, however,
that the smaller individual plaques do
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not bear a signature because this was the
first attempt at introducing a new type of
decoration, one that was surprising in its
uniqueness, unassuming and ostensibly
incomplete.

It can be assumed that the idea behind
this iconographic representation of
memories was formed between 1774,
when Madame Du Barry's guéridon, in-
laid with colourful plaques, was execut-
ed, and 1777, when the central plaque in
the decoration of the Warsaw guéridon
was executed and signed. The approxi-
mate date for the preparation of the table
top's entire decoration should be as-
sumed as being close to the date on the
central plaque, which is bordered in the
same way as all the other plaques, and
which appears to be the work of the
same artist. Other guéridons depicting
iconographic representations of mem-
ories in the decoration of the table tops,
thus the already mentioned table in the
Albertina and a table sold to Madrid,
were made after 1780.

This new type of decoration intro-
duced in the second half of the 1770s
into the Parisian guéridon table tops,
decorated with Sevres porcelain plaques,
made it possible to depict the fate of the
heroic protagonists of well-known le-
gends through the iconographic repre-
sentation of memories executed en gri-
saille. The multi-coloured central plaque
which depicted the main protagonist
was the key to understanding the entire
composition.

On 22 August 1984, in the presence
of Professor Aleksander Gieysztor, the
guéridon, dating from the time of
Stanistaw August, depicting the Adventures
of Telemachus became a permanent ele-
ment of the furnishings of the renovated
European Monarchs' Portrait Room, thus
reinstating the most important piece of
furniture that had been part of its origi-
nal décor. Contrary to Telemachus's fad-
ing memories, the memory of that sunny
summer's day is still fresh in our minds.



