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Celem niniejszego tekstu jest zbadanie §wiatotwdrczego wymiaru folkloru
transmitowanego réznymi kanatami komunikacyjnymi wiacznie nowych
mediéw. Podejmowane jest w nim pytanie, czy narzedziem komunikacyjnego
tworzenia §wiata doswiadczanego sg tylko obiegowe teksty, ktére funkcjonuja
jako reprezentacje rzeczywistych wydarzen i rzeczywistych stanéw $wiata,
czy moze réwniez teksty nadawane i odbierane jako fikcyjne. Jak ma si¢ do
$wiatotwoérczego wymiaru tekstu jego modalnosé i jak ma si¢ do niej intencja,
z ktérg taki tekst jest nadawany i odbierany? Jesli podobne pytania majg si¢
odnosi¢ do wspéiczesnego folkloru, migdzy innymi do e-folkloru (cokolwiek
mogtoby to oznaczac), ktéry czerpie wigkszo$é swoich tematéw i wzoréw ich
konceptualizacyjnego opracowywania z mediéw i na odwrét, nie mozna w tym
miejscu pomingé dynamicznej relacji miedzy tekstami folkloru i tekstami
medialnymi polegajacej miedzy innymi na wzajemnym uprawomacnianiu.

Trzeba na wstepie zahaczy¢ o klopotliwg kwestie definicji folkloru. Powta-
rzane w réznych kontekstach stwierdzenie, ze folklor ma wiele definicji, nie
musi wskazywac tylko na zwykty brak konsensusu w sprawie konceptualizacji
zjawiska, do ktérego dane pojecie si¢ odnosi. Mozna si¢ raczej obawiad, ze
wielo$¢ nie zawsze spéjnych definicji oznacza, ze dane stowo ma wicksza ilos¢
niewspotmiernych znaczen. Trudno je taczy¢ w jedng catoéé tylko dlatego, ze
wszystkie dajg si¢ ,podciagnac” pod jedna pojeciows forme. Bezwarunkowa
zgoda na intuicyjne uzywanie pojecia folklor bytaby w tym wypadku zgoda
na magiczng jedno$¢ (nierozréznialno$é) nie zawsze przystajacych do siebie
zjawisk, zapewniang przez tozsamo$¢ wspélnego oznaczajacego. Stowem:
forma folklor moze po prostu ,maskowa¢” wieloé¢ niesprowadzalnych do
siebie tresci, z ktérymi si¢ wiaze, tworzac w ten sposéb iluzje ich tozsamosci.
W takiej sytuacji fatwo o btedne koto dyskusji na temat réznych zjawisk
w przekonaniu, ze mowa o tym samym.

Wystarczy wspomnieé o tym, ze znaczenie, jakie przypisano terminowi

Jfolklor w ramach paradygmatu romantycznego (Thoms, 1975), nie jest tozsame

ze znaczeniami tego terminu powstaltymi po ,$mierci ludu” w dyskursie
etnograficznym, i to zaréwno w znaczeniu przedmiotowym (zanik kultury
typu tradycyjnego w naszych szerokosciach geograficznych), jak i podmioto-
wym (rezygnacja ze sfowa /ud w rozumieniu homogenicznej klasy spotecznej,
jawigcego si¢ jako watpliwy konstrukt mysli romantycznej) (por. Bogatyriew,
Jakobson, 1973: 37). Koncepty ukute w okresie romantyzmu — zwlaszcza te,
ktére zadomowity si¢ w dyskursie potocznym — nie wszedzie jednak budzg dzis
podejrzliwosé, co znaczy, ze /ud nie umart dla kazdego, a nawet w przypadku
tych, dla ktérych umart, umart nie zawsze w tym samym znaczeniu.

Tam, gdzie jedni widzg wierne odtworzenie tekstu pochodzacego z prze-
sztosci czy z innego srodowiska spotecznego, inni widzg ztudzenie podobnej
reprodukcji z uwagi na zasadnicze dyskontynuacje znaczeri lub tez na fikcyjny
charakter odtwarzanych pierwowzoréw czy iluzoryczno$¢ zwigzanych z nimi
wyobrazen. Ma by¢ folklorem twérczo$¢ ludowa, ktéra zanikta w przeszio-
$ci? (W ktérej przeszlosci? — jesli zwazy¢ na fakt, Ze ona sama pelna jest
dyskontynuacji.) Ma nim by¢ twérczo$¢, ktéra bez wzgledu na to, co chee
reprezentowaé, nie§wiadomie kontynuuje cos, co wystepowato juz wezesniej?
Ma by¢ folklorem twérczos¢, ktéra jest reprodukceja czasowo, przestrzennie
i spotecznie obcych pierwowzoréw uwazanych wedtug potrzeby za swoje?
Czy twérczosé oparta na ztudzeniu, ze reaktywuje takie pierwowzory? —
Roéznice zdan, a zwlaszcza réznice milczacych zalozeni poznawczych sa
tu na tyle fundamentalne, Ze mozna mie¢ pewnos¢, iz uzytkownicy stowa
Jolklor, przyjmujacy rézne widoczne i niewidoczne opcje, nie zawsze méwia
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o tym samym. Jesli stowo fo/klor uzywane jest na wiele diametralnie ré6znych
sposobdw, oznacza to, ze tozsamos¢ folkloru opiera si¢, powtérzmy, nie zawsze
na jednym przedmiocie zainteresowania, lecz cze¢sto na czysto formalnej
zgodnosci niewspétmiernych pojeé.

Rezygnacja z semantycznej Scistoéci w tej kwestii (w imie ciaglosci tradycji
badawczej folklorystyki, w imi¢ ponowoczesnego pluralizmu czy odcigza-
nia nazbyt analitycznych styléw) — réwnoznaczna ze zgoda na intuicyjne
uzywanie stowa folklor — réwnataby si¢ w tym kontekscie przyzwoleniu na
zaczarowanie naszego umystu przez jezyk (por. Wittgenstein, 1998: 63—64).
W prébach jego wzglednego ,,odczarowania” nie pomaga pytanie: czym jest
Jfolklor?, ktére cicho implikuje, Ze mamy do czynienia z jednym przedmiotem
(oprécz tego przedmiotem istniejacym w tej samej postaci niezaleznie od
zmiennych paradygmatéw poznawczych) wymagajacym tylko dokladniejszego
okreslenia, albo odwrotnie — zaprzestania mnozenia owych okresleri, skoro
i tak intuicyjnie wiadomo, o co chodzi. Zaczarowanie, ktéremu chcemy stawic
czota, przejawia si¢ wiasnie w owej milczacej implikacji. Jednym ze sposobéw
na wybrniecie z sytuacji moze by¢ zastgpienie nagminnie replikujacego si¢
pytania: co o jest folklor? mniej ambitnym pytaniem: jakie zalety i wady wynikajg
Z ugywania danego pojecia w takim czy innym znaczeniu? Owg zmiang mozna
by zaleca¢ z uwagi na fakt, ze definicja folkloru, zamiast lepiej czy gorzej
ujmowac swéj uprzednio istniejacy przedmiot, w znacznej mierze sama go
tworzy. Wskazuje bowiem kryteria, na podstawie ktérych cztowiek z wielosci
tekstéw* wyprodukowanych w ramach okreslonej spotecznosci komunikacyjnej
wybiera te, ktére nazywa folklorem, wigzac z nimi okreslone oczekiwania.

Zamiast odpowiadaé na pytanie: czym jest folklor? chcialbym przedstawi¢
heurystyczne zalety pojecia folkloru jako zekstu poetyckiego zorientowanego
na langue, lansowanego przez P.G. Bogatyriewa i R. Jakobsona (Bogatyriew
iJakobson, 1973: 34), czyli tekstu obiegowego — a pod tym wzgledem konwencjo-
nalnego — mniej lub bardziej doktadnie replikujacego sie w procesie komunikacji.
Owng kategori¢ chciatbym odrézni¢ od potocznego pojecia folkloru, ktéra jako
kategoria analityczna nie zdaje egzaminu o tyle, o ile zywi iluzje stabilnosci
okreslonych tekstéw kultury, ktéra wynika z ich formalnego podobieristwa,
czy iluzje mozliwosci reaktywowania ich zaktadanych ,pierwotnych” badz
gdzie indziej istniejacych postaci przez formalne odtworzenie. Istnie magiczne
utozsamianie aktualnych reprezentaciji produkeji kulturowej — a zwlaszcza
twérczosci stownej — Innego (w rozumieniu czasowym, przestrzennym czy
spofecznym) z samg owg twérczoscig moze byé ciekawym przedmiotem
antropologicznej refleksji, jednak nie jej niezauwazonym metodologicznym
zalozeniem. Odnoszac to do sytuacji, gdy za przypadek e-folkloru zaczynaja
uchodzi¢ internetowe archiwa anonimowych tekstéw szerzonych droga
elektroniczna, z calg sita powraca znany skadinad problem utozsamiania
obiegowych elektronicznych tekstéw z ich réwnie elektronicznymi archi-
walnymi reprezentacjami, ktére réznig si¢ od swych pierwowzoréw z uwagi
na ,milczace” (trudno zauwazalne) funkeje i konteksty nadawczo-odbiorcze,
cho¢ nie réznig si¢ od nich pod wzgledem formalnym. Powstanie kategorii
e-folkloru by¢ moze pociaga za sobg potrzebe powoltania do Zycia kategorii
e-folkloryzmu czy tez jeszcze innych kategorii, za pomoca ktérych mozna by
uporzgdkowad semantyczng zawarto$¢ owego zanadto zbiorczego terminu.

1 Pojecie tekstu mozna przy tym rozumiec nie tylko w s¢ricze jezykowym znaczeniu jako
sekwencje znakdw jezykowych, ale takze w znaczeniu szerszym, semiotycznym, jako sekwencje
znakdww ogdle. Owo poszerzone rozumienie pozwala méwié nie tylko o folklorze stownym,
ale tez np. muzycznym, itd.
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Wracajac do kwestii konstruktywnego wymiaru folkloru (w zdefiniowanym
wyzej znaczeniu), warto stwierdzié, ze jego poetyka nie jest sprawg samych tylko
estetycznych doznan, ale tez sprawg transmisji wzorcéw myslenia, postrzegania,
dzialania czy tez spraws strategii leg1tym1zacyjnych dzieki ktérym folklor
moze na szerszg skale uprawomacniaé rézne instytucje spoteczne wiacznie
z samym sobg (Lyotard, 1997: 71—72). Z koncepcja folkloru Bogatyriewa
iJakobsona (1929 ) korespondujg niektére tezy Adorno i Horkheimera (1944)
formulowane w odniesieniu do tekstéw transmitowanych droga medialng.
Wymienieni autorzy obawiali si¢ konwencjotwércezej sity przemystu kultu-
rowego, ktéry, stanowiac technologiczng odpowiedz na spoteczng potrzebe
konwencji, sam moze owg potrzebe napedzaé (Adorno i Horkheimer, 2009:
135). W obliczu pluralizmu recepcji (odezytan) produktéw owego przemystu,
jak réwniez jego ofert reagujacych na wielos¢ grup docelowych, a tym samym
na dos¢ indywidualne konsumpcyjne wybory, obawy przed ,umasowieniem”
i catkowitym skonwencjonalizowaniem tekstéw medialnych wydaja si¢ dzis
raczej nieuzasadnione (Strinati, 1998: 67—75, Kuligowski, 2010: 154-157). Nadal
przekonuje jednak teza, ze podstawg tworzenia i przetwarzania estetycznych
i kognitywnych nawykéw s powtarzalne schematy, formuty i klisza (Adorno
i Horkheimer, 2009: 123-139).

Bez konwencji nie ma spotecznosci komunikacyjnej, ktérej cztonkowie,
jakkolwiek by si¢ od siebie wzajemnie réznili, muszg dzieli¢ razem okreslony
repertuar znaczen, a co za tym idzie — nawykéw poznawczo-interpretacyjnych
i argumentacyjnych, by méc si¢ z soba w ogéle porozumiewaé, przy czym za
istnienie owego repertuaru odpowiedzialne sg reprodukowane teksty. Podobna
konwencja jest w tym rozumieniu rodzajem ,,milczqcego” konsensusu spotecz-
nego, ktoryw komunikacyjnym obcowaniu rodzi si¢ nawet wéwczas, gdy nikt
do niego nie dazy. (Ow konsensus j jest czyms innym niz wynikiem celowego
uzgadniania czy szukania porozumienia w okreslonej sprawie.) Konwencjg
mogg implicité podtrzymywaé nawet teksty, ktére okreslaja si¢ przez dystans
do niej, za$ te z nich, ktére maja najwicksze zastugi dla jej budowania, nazwa¢
mozna —w mysl koncepcji Bogatyriewa i Jakobsona — folklorem. Rozumiany
w ten sposéb folklor ma, powtérzmy, zastugi dla budowania podzielanego
systemu znaczeniowego, nadajacego ,wstepna’ tozsamos$é wszystkim podmio-
tom i przedmiotom; ma zastugi dla budowania wspélnych komunikacyjnych
systeméw, na bazie ktérego mogg jednoczes$nie wyrasta¢ nawet najbardziej
niespéjne dyskursywne formacje.

Trawestujac wezesnego Wittgensteina, mozna stwierdzié, ze granice
rozumianego w ten spos6b folkloru s3 granicami mojego przedteoretycznego
$wiata czy $wiata mej potocznej codziennosci. Tekstowe Jangue jest przy tym
czym§ innym niz langue jezykowe, ktére daje nieporéwnywalnie szersze
mozliwosci wypowiedzi. Nadawca, ktéry korzysta z petni mozliwosci, jakie
daje mu jezyk, nie moze oczekiwad, ze zawsze bedzie powszechnie rozumiany
zgodnie z wlasnymi intencjami. Réznice migdzy tekstami folkloru a resztg
tekstéw okresla stopien ich powszechnej zrozumiatosci, ,,chwytliwosci”,
reprodukcji wérdd ich odbiorcéw. Koncepcji folkloru w ujeciu Bogatyriewa
iJakobsona nie jest przy tym potrzebne apriori w postaci zalozenia o istnieniu

yhiezréznicowanego klasowo ludu (...) z jedng duszg i jednym §wiatopogladem”
(Bogatyriew i Jakobson, 1973: 37). Owo pojecie da si¢ zastosowac zaréwno do
dziewigtnastowiecznego chlopa czy mieszczanina, jak i do wspétezesnego
uzytkownika portali spolecznosciowych, jako ze nawet najglebsze przemiany
historyczno-spoteczne czy technologiczne nie s3 w stanie pozbawi¢ spolecznosci
ludzkiej obiegowych tekstéw i komunikacyjnych przyzwyczajen, ktére mozna
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wrecz nazwaé habitusami komunikacyjnymi. Fakt funkcjonowania w spotecz-
nosci komunikacyjnej tekstéw zorientowanych na langue jest najwyrazniej
transkulturowy i transhistoryczny, nawet jezeli zasieg ich funkcjonowania,
ich tresci czy sposoby sprzekazu moga si¢ wyraznie réznic i zmieniac.
Omawiang tu koncepcje da sie pogodzi¢ z pogladem A. Gramsciego, ze
folklor moze by¢ zaréwno efektem, jak i narz¢dziem ekonomii, polityki, wladzy.
W ujeciu tego autora stowna (a jednoczesnie symboliczna, interpretacyjna
i dziataniowa) konwencja wyrasta ze ,spontanicznej filozofii”, ktéra moze
w ten spos6b uchodzi¢ za sfer¢ oczywistosci i koniecznosci i co wazne — nie
musi sprzyja¢ wszystkim cztonkom spotecznosci komunikacyjnej w réwnym
stopniu. Owa spontaniczna filozofia przyjmuje wedtug Gramsciego postaé
habitualnych tekstowych i pojeciowych (czy w ogéle znakowych) reprezentacji
$wiata odtwarzanych w ramach réznych praktyk spotecznych, reprezentacii, ktére
cieszg sie¢ statusem oczywisto§ci w tym znaczeniu, ze nie wywoluja potrzeby
swej weryfikacji z uwagi na swéj habitualny wymiar. Podobna spontaniczna
filozofia ma si¢ wedtug Gramsciego zawiera¢ w: 1. samym jezyku bedacym
zespolem pewnych okresleri i pojeé, a nie tylko gramatycznie pustych stéw; 2.
w wiedzy potocznej i zdroworozsadkowej; 3. w religii popularnej, a co za tym
idzie —w calym systemie wierzer, przesadéw, przekonar, sposobéw widzenia
i dziatania, ktére ujawniajg si¢ w tym, co powszechnie nazywane jest «folklo-
rem»” (Gramsci, 1994: 1375)*. Autor zwraca uwagg na §wiatotwérczy wymiar
folkloru, widzac w nim podstawe czegos, co z dzisiejszego punktu widzenia
mozna by nazwaé ,dyskursywnym obrazem $wiata” (Czachur, 2011: 79—97).
Wiarto przy okazji przypomnie¢, ze fakt zakorzenienia ,milczacego” spo-
tecznego konsensusu w folklorze dostrzega juz Malinowski, ktéry podczas
badan na Wyspach Trobriandzkich zauwazyl, iz powszechnie odtwarzane
struktury znaczeniowe w postaci replikujacych si¢ narracji moga zapewniad
tad spoteczny, jako ze konstruuja powszechnie akceptowang rzeczywisto$¢ co
najmniej w ten spos6b, ze uprawomocniajg instytucje i stratyfikacje spoteczne,
czynia je ,odwiecznymi” i oczywistymi, przez co zapewniajg im kontynual-
no$¢ —lub przynajmniej stwarzajg iluzje takiej kontynualnosci. Za przyktad
podaje m.in. oralna narracj¢ historyczng odnotowana w jednej z trobriandzkich
wiosek, ktéra opowiada o tym, jak dawno temu pies i $winia zauwazyli owoc
nieczystej rosliny. Rozsadna $§winia go nie tkneta, podczas gdy nierozumny
pies powachat go i zjad}. Odtad §winia stata w hierarchii spotecznej najwyzej
w przeciwieristwie do najnizej potozonego psa. — W spolecznosci, w ktérej
przy cyklicznie powracajacych okazjach rytualnie odtwarzano dang opowies¢,
rzeczywiscie istniata wyrazna réznica migdzy klanem psa, ktéremu przypi-
sana byta najnizsza pozycja w hierarchii spotecznej, i klanem $wini, ktéry
stal najwyzej (Malinowski, 2004: 236—237). Dzi¢gki danej narracji podobna
hierarchia stawata si¢ zrozumiata sama przez sie. Utozsamienie si¢ z pierwotnym
psem jako totemicznym przodkiem pociagalo tutaj za sobg zgodg na takie,
a nie inne miejsce w hierarchii spotecznej. Powszechnie reprodukowany tekst
(jako przypadek folkloru), miat tu wige istnie magiczna moc przemieniania
aktualnie obowigzujacego porzadku spotecznego w tad na tyle odwieczny,
konieczny i naturalny, ze jego uprzedmiotowienie czy zakwestionowanie —
i zwigzane z tym wyobrazenie sobie mozliwych alternatyw — stawalo si¢
w gruncie rzeczy niemozliwe. Dana narracja nie byta odpowiedzig na zadne
pytania, niczego nie wyjasniata (Malinowski, 2004: 234). Nie byta reakcja na

2 Projektowanie owego systemu na Innego (np. na x1x-wiecznego chlopa, mieszkarca
wsi, ,prostego” czlowieka itp.) byloby zaprzepaszczeniem catego analitycznego impetu
przytoczonych stéw.
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czyjas watpliwosé, lecz raczej prewencjg, dzigki ktérej zadna watpliwos¢ nie
mogta zaistnie¢. Owa narracja tworzyla tu niejako ,nadwyzke odpowiedzi”
na potencjalne pytanie, ktére z racji jej istnienia nikomu si¢ nie nasuwato,
w zwiazku z czym obowigzujacy tu porzadek rzeczy nikogo raczej nie dziwit.

Przechodzac od Trobriandéw poczatku xx wieku do ery komunikacji
elektronicznej, mozna zauwazy¢, ze historia folkloru jest przede wszystkim
historig postepujacego rozpadu integralnosci struktur znaczeniowych tekstéw
potocznych, powodowanego szerzeniem si¢ technologii komunikacyjnych.
Za efekt ich stosowania mozna uzna¢ nasilajaca si¢ konfrontacje cztowieka
ze spoleczno-kulturowymi rozwigzaniami istniejacymi ,wczesniej” i ,gdzie
indziej” (Giddens, 1998: 23—27). Spotecznie konstruowana ,natura” traci w ten
sposéb po czesci status natury, przemieniajac sie w rozpoznawalne kulturowe
»swoje”, ktérego albo bronimy, albo go porzucamy na korzys¢ alternatywnych
rozwigzan badz tez dziatamy w jeden i drugi sposéb jednoczesnie, jako ze do
»obcego” mozna si¢ przyzwyczajaé czy tez poddawaé mu sie ukradkiem. Mimo
wszystko nie wydaje sie, ze konieczno$¢ dokonywania wyboréw opanowata
wszelkie sfery wspélczesnej codziennosci, tak ze juz niczego nie daloby sie
pomina¢ czy zapomieé i zniknetyby wszelkie ,,milczace” konsensusy oparte na
konwencji. Wielo$¢ czy niewspéimiernosé struktur znaczeniowych w obiegu
komunikacyjnym, ktéra powoduje, ze komunikacyjnie podzielane obrazy
$wiata tracg swa oczywisto$é, a ich poszczegdlne tresci zaczynajg zadad
wyjasnien, trudno absolutyzowaé. Niewspéimierne obrazy §wiata mogg si¢
yzderzad” i stawac si¢ w ten sposéb powodem egzystencjalnych watpliwosci
czy refleksji, jednak nie oznacza to jeszcze, ze cztowiek na zawsze zostat po-
zbawiony poznawczego komfortu i bezpieczenistwa, jakie daje mu estetyczna,
interpretacyjno-poznawcza czy dziataniowa konwencja.

Nie wiadomo, na ile ogtoszony przez J.F. Lyotarda rozpad ,wielkich
narracji” (Lyotard, 1997: 69—109) dotyczy naszego potocznego myslenia, gdzie
wzajemnie wykluczajace si¢ opowiesci mogg sie syntetyzowac bezposrednio
lub posrednio (przez ,podciaganie” ich pod wspélne symbole), albo uktadaé
w hierarchie wedtug ich spotecznej doniostosci — w zaleznosci od zmiennych
potrzeb. Mimo Ze nasze obiegowe teksty, kolektywnie podzielane systemy
znaczenia i struktury spoteczne réznia si¢ od tych trobriandzkich, sadze, ze
wspoéiczesne konsensusy spoteczne nadal w wyraznym stopniu opieraja si¢
na folklorze w rozumieniu Bogatyriewa i Jakobsona, m.in. na repertuarze
symboli przektadajacych si¢ na opowiesci, z ktérych —wedtug potrzeby chwili —
niektore uzyskuja status wielkich narracji (w Lyotardowskim rozumieniu), by
w zalezno$ci od zmiany kontekstu utraci¢ go na korzys¢ innych opowiesci,
aw §lad za ponowng zmiana sytuacji — jeszcze innych. Trudno tez stwierdzi¢,
na ile dramatyczny jest rozpad tozsamosci opierajacych sie na potocznych
narracjach i na ile desperackie s préby ich ,utrzymywania” czy poszukiwania.

Problemy wspéiczesnych publicystéw wynikajace z widocznej niewspét-
miernosci zderzajacych si¢ tradycji, narracji, symboli i ich wyktadni, nie
zawsze s3 bowiem problemami szerokich rzesz ich potencjalnych czytel-
nikéw, widzéw, stuchaczy — a jesli tak, to nie w kazdej sytuacji. Frustracje
powodowane pluralizmem i dynamizmem $wiatéw nie wydaja si¢ frustra-
cjami potocznego myslenia. Wielogtos tekstéw naukowych, artystycznych czy
publicystycznych (np. wykluczajace si¢ wyktadnie przesztosci) nie zdaje
sie wywotywaé dramatycznych niespéjnosci na planie potocznych narracji.
Byty one zreszta relatywnie niesp6jne dawno przed pojawieniem sie formacji
nazywanej postmodernizmem, co w codziennym zyciu raczej nie przeszkadzato
i nie zastanawiato najwyrazniej dlatego, ze myslenie potoczne z niespéjnymi
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wyktadniami §wiata potrafi si¢ obchodzi¢ sytuacyjnie (Hotéwka, 1986: 137)
i w zadziwiajacy sposéb potrafi je syntetyzowaé. Dysponuje ono na tyle
skutecznymi mechanizmami adaptacyjnymi i w ogéle ,,obronnymi”, by mogto
tagodzi¢ dramaty wykorzenienia badz tez konflikty spoteczne, jako ze tatwo
zapomina (przeksztalcajac ,nowinki” w odwieczne oczywistosci) i fatwo taczy
ze soba elementy, ktére w ramach teoretycznej refleksji mogltyby wywotywa¢
$wiatopogladowe rozterki, dylematy, kryzysy.

Wspélistnienie w portalach informacyjnych sensacyjnych informacji
o zjawiajacych si¢ demonach, kosmitach (skrupulatnie ukrywanych przed
opinig publiczng przez c1a), globalnych ekonomicznych spiskach itp. z infor-
macjami ze §wiata pozytywistycznej nauki i instytucjonalnej religii, a dalej —
zwykluczajacymi sie wzajemnie komentarzami odbiorcéw tychze informacji
(i komentarzami owych komentarzy), nickoniecznie wywoluje powazniejsze
$wiatopogladowe frustracje m.in. dlatego, ze uzytkownicy podobnych por-
tali relatywnie szybko potrafig si¢ zaadaptowaé (przyzwyczaic) do podobnego
wspolistnienia. Wszelka kontrowersja — dajaca pretekst do retorycznych
popiséw — bardziej przyciaga niz odstrasza, a wigkszo§¢ sensacji przyjmuje
tu takg postaé, by byly atrakcyjne w ramach réznych recepcji. Formalnie
identyczne teksty, w zaleznosci od aktualnych intencji ich odbiorcéw, moga
przy tym potwierdzac rézne przekonania: w jednym odczytaniu identycznego
tekstu moga np. dostarcza¢ dowodéw na potrzebe egzorcyzméw, w innym
na potrzebe odchodzenia od nich. W ten sposéb moga sie stawac atrakcyjne
w gruncie rzeczy dla wszystkich.

Jesli integralnosci potocznie konstruowanych obrazéw §wiata — opierajacych
si¢ na tesktach zorientowanych na Jangue — nie zagrozit pluralizm tekstéw
w archiwach i bibliotekach, trudno przypuszczaé, by na szersza skale mogta
jej zagrozi¢ dostgpno$¢ informacii, jaka oferuje internet, oraz mozliwosé ich
bezposredniego lub posredniego wspéttworzenia (np. w Wikipedii). Do-
stepnos¢ wykluczajacych si¢ reprezentacji $wiata a ,konsumowanie” owych
reprezentacji to dwie rézne rzeczy, podobnie jak istnienie biblioteki nie jest
tym samym, co korzystanie z niej, a korzystanie z niej nie jest tym samym,
co ,chloniecie” i skrupulatne poréwnywanie wszystkich jej zasobéw. Nie-
ograniczonos¢ globalnej sieci informacyjnej jest w odniesieniu do kazdego
jej pojedynczego uzytkownika raczej potencja niz aktem, bo nie moze on
uczestniczy¢ w niej ,wszedzie”, ponadto jego ruchami w sieci wyraznie rzadza
nawyki, jako ze chgtnie konsumuje i wspottworzy fo, co jug zna. Przestrzen
wirtualna — w odniesieniu do internauty — pelna jest miejsc czy srodowisk
oswojonych, a wyszukiwarki potrafigce reagowac na konsumpcyjne przyzwy-
czajenia podsuwaja swym uzytkownikom to, co ich interesuje Potencjalny
1nformacyj ny chaos moze pod tym wzgledem stawac si¢ oswojonym kosmosen,
i to wlasnie dzicki adaptacji i konwencjonalizacji, w ramach ktoreJ ksztaltujq
si¢ podobne do siebie habitusy. — Do konfrontacji z ,obcym” mozna si¢ przy-
zwyczaié, podobnie jak mozna si¢ przyzwyczai¢ do nowych retoryk, ktére sie
wokot niego zawiazuja. — Nie ma powodéw do tego, by przypuszczaé, ze przez
internet ,,dekonstrukcja” $wiata moglaby przewazy¢ nad jego komunikacyjng
konstrukeja. Stopien zadomowienia si¢ struktur znaczeniowych w §wiadomosci
cztonkéw spotecznosci komunikacyjnej jest przy tym wprost proporcjonalny
do stopnia komunikacyjnej reprodukcji formut, symboli, watkéw, logicznych
zwigzkéw miedzy znaczeniami i funkcji. Nawet sama argumentacja moze
nabiera¢ habitualnego charakteru.

Teza o kreatywnym wymiarze produkeji folklorystycznej nie kidci si¢ z tezg
o budowaniu tekstowego /angue w drodze odtwarzania zmaczen, gdzie tresci
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ulegajace replikacji kreuja estetyczne i kognitywne przyzwyczajenia. Nawet
najbardziej oryginalne wypowiedzi czy chwyty stylistyczno-kompozycyjne
stosowane w twoérczosci folklorystycznej mogg si¢ przyczyniaé do reprodukeji
konwencji. Naocznym przyktadem moga by¢ dowcipy o policjantach w bytym
bloku wschodnim, wyparte z biegiem czasu przez dowcipy o blondynkach.
Moga zaskakiwaé inwencja twoércza (oryginalnymi zderzeniami znaczen),
a mimo to na innym poziomie reprodukowaé identyczne stereotypowe obrazy,
ktére proporcjonalnie do miary swej replikacji funkcjonuja jako kryteria
produkdii i recepcji nastepnych dowcipéw oraz ich kolektywnej selekeii, jako
ze z nowo powstajacych przenikng do powszechnej swiadomosci tylko te,
ktére sg dostosowane do tworzonego spolecznie ,srodowiska naturalnego®
ich funkcjonowania (Bogatyriew i Jakobson, 1973: 29—32).

System jezykowy i kulturowy ksztaltuje si¢ i zmienia w ten sposéb, ze
w zaleznosci od konkretnych warunkéw niektére innowacje na plaszczyznie
parole zaczynaja si¢ replikowad, uzyskuja powtarzalny charakter, co przekiada
si¢ na zmianeg systemows na plaszczyznie tekstowego langue. W ten sposéb
moze ewoluowad warstwa znakowo-symboliczna tekstéw, ktéra w przypadku
folkloru jest relatywnie stabilna (Sulima, 2005: 576), dzigki czemu teksty
folkloru moga petni¢ funkcj¢ podzielanych konceptualizacyjnych wzorcéw.
Replikujacy sie tekst — tekst konwencjonalny czy stereotypowy — staje si¢ w ten
spos6b pryzmatem tworzenia i odczytywania nastepnych tekstéw.

Na marginesie warto zaznaczy¢, ze koncepcja folkloru w ujeciu Bogatyriewa
i Jakobsona koresponduje po czgsci z teorig memetyczna, gdzie za wlasciwe
»podmioty” konfliktéw i rywalizacji w przestrzeni spotecznej uznaje si¢ nie
ludzi, tylko informacje3 (teksty, koncepty mentalne, metafory konceptualne
czy nawet cale systemy mowienia, myslenia i dziatania), ktére replikuja sie,
mutujg i konkuruja wzajemnie miedzy soba, rozprzestrzeniajac si¢ niczym
wirusy (Gladwell, 2009: 13). Tekstami folkloru nazywam w tym rozumieniu
teksty, ktére w konkretnych warunkach (m.in. spolecznych, ekonomicznych,
politycznych, technologicznych) replikujg si¢ w obiegu komunikacyjnym
w postaci wielu mutacji, z ktérych tylko niektdre potrafi przetrwaé i etablowad
si¢ w stystemie (langue), wspottworzac w ten sposéb ,,srodowisko naturalne”,
w ramach ktérego beda powstawaé, replikowaé si¢ i mutowaé nastgpne teksty
rozprzestrzeniajace si¢ réznymi kanatami komunikacyjnymi.

Trudno nie zauwazy¢ wspélnych konceptualnych gramatyk, ktére wspot-
czesny folklor dzieli co najmniej z cze$cia tekstéw medialnych, trudno tez
przeoczy¢ ich wzajemne uzaleznienie (Kowalski, 2006: 7—45). Jezeli tekst me-
dialny ma by¢ tatwo czytelny i pozadany, nie moze rozmija¢ si¢ z habitualnymi
potrzebami, oczekiwaniami i gustami jak najwiekszej liczby potencjalnych
odbiorcéw w calej spotecznosci komunikacyjnej (czy tylko w okreglonej
gupie docelowej, w okreslonym srodowisku). Atrakeyjny tekst medialny ma
w tym rozumieniu strukturalne cechy tekstu folkloru (w znaczeniu, w jakim
uzywamy tu danego stowa): jest potencjalnym tekstem folkloru lub tez jego
prefabrykatem.

Oparcie tekstéw uchodzacych za wierne reprezentacje rzeczywistosci na
samych zdarzeniach moze by¢ bardzo rézne. Tak samo r6zna moze by¢ tutaj
miara selekeji (m.in. wybiérezej kompozycji) i twérezej interpretacii faktéw

3 W ramach podobnej teorii owe informacje (nazywane memami) uwazane sa za kulturowe
analogony genéw, ktére wykorzystujg komunikujacych si¢ ludzi - jako nosicieli — do swej
replikacji. Tylko niektérym mutacjom udaje si¢ przezy¢ w ramach okreslonego srodowiska
(ktére po czgsci samo jest produktem memow), podobnie jak méwi o tym teoria selekeji
naturalnej Ch. Darwina (Blackmore, 2000).
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bez wzgledu na to, czy owe ,fakty” sg relacjonowane w przekazie ustnym,
elektronicznym, czy medialnym. Stosujac terminy folklorystyki, mozna
stwierdzié, ze tekst, ktory w subiektywnym lub intersubiektywnym rozumieniu
uchodzi za memorat, w obiektywnym rozumieniu moze by¢ dotwarzany mniej
lub bardziej istotnymi fabulacjami. To samo moze dotyczy¢ uwiecznionych
za pomocy aparatu cyfrowego czy kamery wideo ,autentycznych” wydarzen
($miesznych, paranormalnych e#.) zamieszczanych na Youtubie, gdzie naj-
czgsciej nie sposéb rozstrzygnad, ktore sa sfabrykowane (fakes), a ktére nie. Ich
autentyczno$¢ bywa nierzadko potwierdzana ,z zewnatrz” — na przyklad przez
autorytet agencji informacyjnych, oczywiscie wlacznie z tymi, ktére buduja
swéj sukces na sensacjach. Nie jest zreszta odkryciem, ze procesy folkloryzacji
moga by¢ napedzane dialektyczng wspélgra wzajemnego uwierzytelniania
i inspirowania si¢ przekazow rozprzestrzeniajacych si¢ ré6znymi kanatami
komunikacyjnymi (Grebecka 2006, Hajduk-Nijakowska, 2009: 139—145).

W przypadku folkloru stownego memoraty moga si¢ przeksztatcaé w fa-
bulaty w subiektywnym i obiektywnym znaczeniu. Transformacj¢ memoratu
w fabulat rozumiem, w znaczeniu obiektywnym, jako przemiane §wiata
przedstawionego tekstu, podczas ktérej jego ontologiczny status (na przykiad
status wiernej reprezentacji zasztych zdarzerl) moze pozostawacé bez zmian.
W znaczeniu subiektywnym owg transformacj¢ rozumiem jako zmiang
ontologicznego statusu §wiata przedstawionego tekstu pod tym wzgledem,
Zze narracja weze$niej uchodzaca za prawdziwg zaczyna uchodzi¢ za fikcyjna.
W subiektywnym rozumieniu mozliwa jest tez odwrotna przemiana: tre$é
tekstu uchodzaca pierwotnie za fikcyjna uzyskuje w spotecznym obiegu
modus mozliwoéci, prawdopodobieristwa, prawdziwosci (pod wzgledem
subiektywnym fabulat transformuje si¢ w memorat). W trakcie transmisji
teksty moga si¢ przeksztalcaé jednoczesnie w obiektywnym i subiektywnym
rozumieniu. W gre wchodzg potencjalne przemiany intencji (Eugowska, 1988:
14) i modalnosci tekstu. W ramach obiegu moga zanikad i powstawaé formuty
uwierzytelniajace, co znaczy, ze nawet ich nie mozna uwazac za ostateczne
poreczenie ontologicznego statusu §wiata przedstawionego tekstu ani intencji,
z jaka tekst bedzie dalej przekazywany i odbierany.

Modalnos¢ tekstu jest kategorig zaréwno poznawcza, jak i poetycka, jako
ze poczucie ,realno$ci” przeklada si¢ zwykle na site estetycznych doznari, co
dotyczy jakiejkolwiek narracji, nie tylko folklorystycznej. Groze wywolywang
na przyktad przez horror mozna pogtebia¢ budzeniem wrazenia, ze film
w trudnym do ustalenia stopniu reprezentuje zaszle zdarzenia, ze zawiera

yziarnko prawdy”. Horror moze by¢ uwierzytelniany przez inicjalng formute
»oparta na prawdziwych zdarzeniach”+. Podobny zabieg jest arbitralny, po-
niewaz nie da si¢ w wiazacy sposéb okresli¢ miary koniecznej autentycznosci
filmu, ktéra dawataby upowaznienie do zastosowania przytoczonej formuty
uwierzytelniajacej. Owa formula jest chwytem poetyckim, ktérego skutkiem
ubocznym mogg by¢ zasadnicze §wiatotworcze implikacje. Oparty na praw-
dziwych zdarzeniach film fantastyczny przesuwa bowiem granice miedzy
»faktycznym” i ;wyimaginowanym”, a podobne przesunigcie moze zachowywaé
wazno$¢ réwniez po skoriczeniu filmu. (Gdyby byto inaczej, nigdy nie mogloby
si¢ zdarzyé, Ze w wyniku obejrzenia filmu fabularnego widz bedzie si¢ bat
ciemnosci.) Fabulat moze nawet uzyskiwaé range newsa czy dokumentu, a to,

4 por. The Haunting in Connecticut (2009, rez. P. Cornwell), The Fourth Kind (2009, rez.
O. Osunsanmi), The Exorcism of Emily Rose (2005, rez. S. Derrickson), The Mothman Pro-
phecies (2002, rez. M. Pellington), The Entity (1981, rez. S.J. Furie), The Amityville Horror
(1979, rez. S. Rosenberg) itp.
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na ile wiarygodne bedg poszczegdlne elementy jego swiata przedstawionego,
bedzie kwestig habitualnych strategii poznawczych odbiorcy i jego podatnosci

na sugestie, przy czym jedna akceptacja uwierzytelnionej ,realnosci” otwiera

odbiorce na inng. Twoércey kultowego paradokumentu Blair Witch Project
(1999, rez. D. Myrick, E. Sinchez), opartego na motywacjach magicznych,
promowali swe dzieto filmowe przez jego uwierzytelnianie za po$rednictwem

réznych ,dowodéw”, m.in. celowo produkowanych legend miejskich publi-
kowanych w Internecies. Inna epidemie¢ przedstawien wywotata przed laty
powie$¢ Kod Leonarda da Vinci D. Browna, ktérej $wiat przedstawiony po

wydaniu ksiazki w znacznym stopniu sie ,urealnit”, wchodzac w dialektyczng

relacje wzajemnego uwierzytelniania z réznego rodzaju teoriami spiskowymi

na przekér dementi autora, ze jego powies¢ to fikcja.

Przesuwanie granic miedzy ,faktycznym” i ,wyimaginowanym” doko-
nywane z my$la o poetyce czy ludycznoséci moze zatem nabiera¢ swiato-
twoérczego wymiaru nawet na przekér intencjom nadawcy. Malo tego, owa
granica ma — przynajmniej do pewnego stopnia — sytuacyjny charakter, jako
ze w réznych kontekstach jej przebieg moze by¢ inny. Siggne do autopsii.
W 2005 1. w gminie Zebrzydowice nagrywatem z grupa studentéw podania
o utopcach/ wasermdnach (wodnikach). Informatorzy nadawali im najczesciej,
cho¢ nie zawsze, status fikcji. Z badan wracalismy po zmroku, a droga pro-
wadzita koto stawu, w ktérym woda niespodziewanie zapluskata. Wszyscy
przyspieszylismy kroku, a w bezpiecznej odleglosci od stawu pétzartem
zgodzili si¢ co do tego, ze kazdemu — na moment — przebiegto przez mysl
przerazajace pytanie: ,Czyzby utopiec?”. Wydaje sie, ze cho¢by chwilowym
zrédtem samowolnie nasuwajacych si¢ thumaczen nieoczekiwanych, ,kate-
gorialnych” dos§wiadczen moga by¢ miedzy innymi kategorie wywodzace sie
takze z narracji uchodzacych za imaginarne. To, co ,fikcyjne”, moze w ten
sposéb — w zaleznosci od potrzeby chwili (Hotéwka, 1986: 137) — stawad si¢
,rzeczywistym” i na odwrét. Eatwiej to sobie wyobrazié¢, gdy zastapimy utopca
wampirem, poltergeistem i calg rzeszg innych zjawisk wlacznie z tymi, ktére
majg swe Zrédia w zinstytucjonalizowanych systemach religijnych. Replikujace
si¢ teksty i utrwalane przez nie koncepty mentalne moga si¢ zatem odznaczaé
okreslonym eksplikacyjnym potencjatem w sytuacjach, gdy uaktywnione
zostang przez nieoczekiwane bodzce lub uprawomocnione przez znaczenia
pochodzace z innych Zrédet.

Przemiany modalnosci tekstu w trakcie jego transmisji za posrednic-
twem réznych kanatéw komunikacyjnych mozna zademonstrowac na wielu
przyktadach. Proponuj¢ przyjrzec si¢ blizej jednemu z odcinkéw globalnie
ulubionego cyklu dokumentalnych rekonstrukeji Mayday (Katastrofy w prze-
stworzach) kanadyjskiej sp6tki Cineflix®, poswigconych katastrofom lotniczym
i badaniom ich przyczyn. Poszczegélne odcinki utwierdzaja widza w najwy-
razniej stusznym przekonaniu, ze latanie jest nadzwyczaj bezpieczne dzieki
konsekwentnemu stosowaniu coraz to doskonalszych technologii zwigzanych
z produkcja i eksploatowaniem odrzutowceéw. Mayday w ten sposéb przekonuje

5 por. www.blairwitch.com, data dostepu: 15.08.2011.

6 Polskiemu widzowi cykl znany jest z cyfrowego kanatu National Geografic Channel, z telewizji
TVN i Tv-Puls, gdzie cykl emitowano pod nazwa Podniebny horror. Znaczna popularnoéé
zyskal sobie tez u widzéw Telewizji Czeskiej (¢T1), gdzie emitowany byl pod nazwa Letecké
katastrofy, nie mniejsza u widzéw niemieckojezycznych kanatéw rTL, Vox, n-tv, ProSieben
itd., gdzie seria nosita nazwe Mayday — Alarm im Cockpit. Poszczegélne odcinki dostgpne
sa wlnternecie w postaci ripéw, a o ich atrakcyjnosci czy mierze ich legalnego i pirackiego
odtwarzania i ,chomikowania” fatwo mozna si¢ przekona¢, wpisujac odpowiednie hasta
w wyszukiwarke Google.
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widza o niebagatelnych zaletach scjentyzmu gwarantujacego potencjalnym
pasazerom najwyzszy stopnien bezpieczeristwa. Na popularnosé cyklu sktada
sie powodzenie, jakim cieszg si¢ technologie zwigzane z lotnictwem, rekon-
strukcje wypadkéw czy swiadectwa bytych pasazeréw, ktérym na poktadach
samolotéw przyszto do§wiadezy¢ sytuacii granicznych. Ich odtwarzanie
dostarcza widzowi stycznosci z sacrum okreslanym przez R. Otto jako mi-
sterium tremendum et fascinans (Otto, 1999: 43). Widz przezywa tu mrozace
krew w zytach sytuacje, podczas gdy obiektywnie — przed telewizorem — nic
mu nie zagraza. W trakcie seansu jego $wiat zmystowy Iaczy sie ze $wiatem
przedstawionym dokumentu: widz w magicznym zapos$redniczeniu realnie
towarzyszy bohaterowi, a nawet si¢ weri weiela (Tokarska-Bakir, 2000: 39—40).

Podobny mechanizm moze oczywiscie dziataé takze w trakcie percepcji
zwyklego filmu fabularnego tzw. stylu zerowego (stylu ,przezroczystego”)
(Lewicki, 2007: 80), mimo to wydaje si¢, ze §wiadomo$¢ realnosci zdoku-
mentowanych czy poswiadczonych wydarzen poteguje przezycia bardziej
niz fabulat, o czym najlepiej wiedzg gawedziarze, ktérzy potrafig zamieniaé
watki podaniowe we wiasne historie zyciowe (Kadtubiec, 1999: 63-69), a naj-
lepsi z nich potrafiag nawet — czasowo lub ostatecznie — uwierzy¢ w to, co
opowiadaja. Modalnos¢ tekstu sprowadzajaca si¢ do jego statusu memoratu
(wspomnienia) lub dokumentu odzwierciedlajacego rzeczywiste zdarzenia,
jest, jak juz zauwazono, znaczacym elementem poetyki zapewniajacym
odbiorcy wigksza intensywnos$¢ doznan, niz zapewniatby mu kompozycyj-
nie identyczny fabulat. Jesli poczucie realnosci stanowi znaczacg kategorig
poetycka ksztattujaca jakos¢ doznan odbiorcy, trzeba zaktadaé, ze presja do
zdramatyzowania, uwypuklenia, a zwlaszcza do urealnienia wszystkiego,
co urealni¢ si¢ da, bynajmniej nie bedzie dotyczyta tylko sredniowiecznego
nosiciela folkloru.

Wréémy do wzmiankowanego serialu. W ésmym odcinku jego piatej
serii, ktory niesie nazwe Fatal Distraction (lub tez Who's at the Controls?, po
polsku: Ko siedzi za sterem?) i relacjonuje rozbicie odrzutowca Eastern Alirlines
na florydzkich bagnach Everglades, sakralny wymiar zaszlego zdarzenia
zostaje niezwykle spotegowany. Filmows rekonstrukcje zdarzenia zamyka
tu informacja, ze feralny kapitan po tym, jak stracit zycie w owym wypadku,
pokazat si¢ wiele razy naocznym $wiadkom na poktadach innych samolotéw.
W scjentystyczno-inwestygatywnym duchu, ktéry przenika caty dokument,
widzowi oferuje si¢ tu logiczne wytlumaczenie zjawiska: martwy pilot nie
pokazuje si¢ byle gdzie, lecz tylko w samolotach z zamontowanymi czg$ciami
zamiennymi pozyskanymi z wraku odrzutowca, w ktérym sam zginat. Narrator
snuje tez przypuszczenie, ze duch kapitana (czasem tez jego kopilota) weale
nie straszy, tylko chroni pasazeréw w przestworzach w ten sposéb, ze zwraca
uwage poszczegdlnym zatogom na ukryte wady eksploatowanych maszyn.

Poczatkiem udokumentowanego w ten sposéb zaangazowania martwego
kapitana i jego pomocnika w bezpieczenstwo transportu lotniczego byta
legenda miejska, ktérag mozna by nazwac srodowiskowa, jako ze powstata
w $rodowisku ludzi zwigzanych zawodowo z lataniem — w $rodowisku wy-
szkolonych profesjonalistéw o nieztej pozycji spotecznej, co dla legitymizacji
ontologicznego statusu relacjonowanych zdarzen nie bylo bez znaczenia,
zwlaszcza ze bezposrednimi swiadkami zjawiajacych si¢ duchéw byli piloci,
nawet jesli nie cheieli ujawnia¢ swych nazwisk. (Nazwisk przyjaciét naszych
przyjacioél, ktérzy bezposrednio do$wiadczyli przeréznych sensacyjnych
zjawisk, réwniez nie znamy.) Wedrujace z ust do ust opowiesci o zjawach na
poktadach lecacych samolotéw uzyskaly posta¢ inwestygatywnego bestselleru
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J.G. Fullera pt. The Ghost of Flight 401, a pézniej przywolywanej tu dokumen-
talnej rekonstrukcji, funkcjonujac jednoczesnie na stronach internetowych
i forach dyskusyjnych?, przy czym wszystkie owe postacie wzajemnie si¢
uprawomocniaja i uatrakcyjniaja.

Warunkiem analizy zachodzacych tu wielorakich wzajemnych legity-
mizacyjnych odniesien posiadajacych moc tworzenia rzeczywistosci jest
konsekwentna powsciagliwo$¢ wobec podniecajacego skadinad pytania,
czy duchy feralnej zatogi faktycznie si¢ zjawiaja. Zamkniecie podobnej kwe-
stii w szczelnym Husserlowskim nawiasie umozliwia zauwazenie innej,
ciekawszej dla folklorysty kwestii, mianowicie, w jaki sposéb w ramach
dokumentu poswieconego feralnemu lotowi 4or konstytuuje si¢ modalnosé
narracji o zjawiajacych si¢ martwych pilotach. Na poczatek przypomnij-
my, ze kazda opowies¢ moze ulegaé w trakcie swej transmisji zasadniczym
metamorfozom z uwagi na ontologiczny status jej $wiata przedstawionego,
zmieniajgc — czesto na przemian i w zaleznosci od potrzeby chwili — swoj
status prawdy na prawdopodobienistwo, mozliwos$é, nieprawdopodobieristwo,
fikcje 1 na odwrét. Oprécz tego w trakcie migracji tekstu od nadawcéw do
odbiorcéw, ktérzy przeksztalcaja si¢ w nowych nadawcédw, moga si¢ zmieniaé
$wiadome i nieuswiadamiane intencje jego nadawania i odbierania, rzutujace
na modalno$¢ transmitowanych tekstéw.

Gdy informacja o umartych, ktérzy zjawiaja si¢ w lecacych maszynach,
pojawi si¢ jako czes$é sktadowa dokumentu posréd wypowiedzi ekspertéw
reprezentujacych powazane instytucje, spetnione sa warunki ku temu, by
modalno$¢ relacji o zjawiajacych si¢ duchach dostosowata sie¢ do modalnosci
calego dokumentu opartego na faktach. W ten sposéb narracja o posmiertnym
udziale pilotéw w transporcie lotniczym moze uzyska¢ status newsa. Mato
tego, uwierzytelniona w ten sposéb wiadomo$¢ moze dalej uwiarygodniaé
narracje o identycznych lub podobnych watkach pochodzacych z innych Zrédet,
albo tez wspieraé ich przenikanie do przestrzeni medialnej w postaci relacji
swiadkéw czy w ogole faktow. W ten sposéb moze powstawad co§ w rodzaju
»spirali legitymizacyjne;j”.

Jednym z mozliwych sposobéw ttumaczenia strategii legitymizacyj-
nych, ktére potrafia si¢ obejéé bez formut uwierzytelniajacych (fatwych do
zauwazenia i ewentualnego podwazenia), moze by¢ magia sympatyczna we
Frazerowskim ujeciu, gdzie w spontanicznym do$wiadczeniu cechy czesci
przenoszg si¢ na catos¢ (pars pro foto) i odwrotnie — cechy catosci na kazda z jej
poszczegdlnych czgsci. W tym rozumieniu narracja o duchach pilotéw jako
cze$é sktadowa catego dokumentu moze si¢ niejako ,,rozmywaé” w catosci
odcinka, ktéry prezentuje si¢ widzowi jako obiektywne zrelacjonowanie
zaszlych wydarzeri, uprawomocnione na poziomie denotacji przez zeznania
$wiadkéw, ekspertyzy przeprowadzajacych dochodzenie profesjonalistéw,
o$wiadczenia wydawane przez miedzynarodowe instytucje itp., a na poziomie
konotacji przez niereflektowane wartosciujace skojarzenia zwigzane z uni-
formami, przyrzadami laboratoryjnymi, stylami przytaczanych wypowiedzi,
dokumentami, pieczatkami, nazwami miedzynarodowych organizaciji, ty-
tutami naukowymi ekspertéw czy wreszcie z zurnalistyka inwestygatywna.
Stowem: modalno$¢ filmowego dokumentu jako dokumentu stworzonego
przez wysoce krytycznych profesjonalistow (ktérych status przektada si¢ na

7 http://www.subversiveelement.com/Flight4orEastern Airlines.html, data dost¢pu: 15.08.2011,
http://www.ghost-mysteries.com/forum/index.php?showtopic=2483, data dostepu: 15.08.2011,
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Ghost_of_Flight gor#The_Ghosts_of_Flight_4or,
data dostgpu: 15.08.2011, itd.
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prawdziwos¢ dokumentu) ,,przenosi si¢” w ten spos6b na wszystkie wpisane
w niego subnarracje, wiacznie z opowiescia o zjawiajacych sie duchach pilotéw.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze dokumentalna relacja o lotniczych duchach
ochronnych dzieli swa konceptualizacyjng gramatyke z innymi tekstami
wsp6lczesnego folkloru, m.in. z watkiem znikajgcego autostopowicza (Czubala,
1993: 36—47, Janelek, 2006: 37—45). Jego bohaterem jest zwykle kierowca
(naoczny $wiadek), ktéry podwozi autostopowicza i widzi, jak autostopowicz
znika, czasem w chwili, gdy samochéd mija cmentarz. Po jakims$ czasie
kierowca rozpozna w nim ofiar¢ wypadku drogowego, ktéra poniosta §mier¢
w tym samym miejscu, w ktérym wsiadta do jego samochodu (w innych
wariantach w miejscu, z ktérego wysiadta). Czgsto pojawia si¢ tu informacja,
ze do niezwyklego zdarzenia doszto doktadnie po roku od tragedii. Co wazne,
w wielu wariantach umarly uratuje kierowce przed podobnym wypadkiem,
w ktérym sam wezesniej zginatl, i to w ten sposéb, ze zwréci mu uwage na
grozace niebezpieczenistwo, skreci kierownica itp. Réwniez tutaj umarty
zmienia si¢ w ducha ochronnego.

Oprécz zgody funkeji martwego autostopowicza i kapitana (badz jego
kopilota albo jednego i drugiego), zgodne s3 tutaj systemy budowania logicznych
zalezno$ci migdzy poszezeg6lnymi elementami §wiatéw przedstawionych. Au-
tostopowicz zjawia si¢ w miejscu, w ktérym stracit zycie albo zostat pogrzebany.
Czas, w ktérym si¢ pojawia, odpowiada chwili jego $mierci. Wraca bowiem
podczas rocznicy reaktualizujacej pierwotne wydarzenie — przywotujacej
go w mniej lub bardziej ,materialnym” rozumieniu. Jesli uratuje kierowce
przed wypadkiem, dzieje sie tak w okoliczno$ciach podobnych do sytuacji,
w ktorej sam zginal: wszystko powtarza si¢ dokladnie, z tg tylko réznica,
ze tym razem do wypadku nie dojdzie. Z pilotem rzecz si¢ ma podobnie
z uwagi na miejsce, jako ze duch zjawia si¢ na poktadach odrzutowcéw, do
ktérych zamontowano czeéci zamienne z jego pierwotnego samolotu. We-
dtug zasady pars (czg$¢ zamienna z wraku) pro foto (inny samolot) — obydwie
maszyny sa w jakims sensie tozsame. Czynno$¢ umarlego jest tak samo
zgodna z czynnoécia pierwotna: stara si¢, by samolot szczesliwie doleciat
do celu. Identyczna dyskursywna gramatyke da sie zidentyfikowaé w wielu
innych legendach miejskich czy gatunkach filmowych, m.in. w horrorach,
cho¢by w popularnym watku dom, w ktdrym straszy. Paranormalne zjawiska
zachodza w tym przypadku w miejscu nieuprawnionej mediacji, najczesciej
w miejscu zbrodni lub wypadku, ktérego ofiara nie moze zazna¢ spokoju.
Mozna by tu wrecz zaryzykowaé stwierdzenie, ze magia sympatyczna tworzy
najwyrazniej jedyny system, ktéry pozwala logicznie uporzadkowaé wszelkie
formy mediacji mi¢dzy §wiatem i zaswiatami. Jak juz zauwazono, do repro-
dukcji podobnej konceptualizacyjnej gramatyki mogg si¢ przyczyniaé teksty
szerzone wszelkimi mozliwymi kanatami informacyjnymi.

Jak zauwazytem, do legitymizacji prawd dystrybuowanych w komunika-
cyjnym obiegu wystarczaja konotacje zakrzeple w jezyku naturalnym, ktére
mozna okresli¢ jako znaczenia towarzyszace zwigzane ze znakami (Bartmin-
ski, 2007: 69). Owe znaczenia towarzyszace synkretycznie przenikajg si¢ ze
znakami, jak w znanym przyktadzie bukietu réz, w ktérym milczaco obecna
jest namietnosé, i to nie tylko w samym owym przedmiocie, ale tez w jego
reprezentacjach w postaci obrazkéw itp. (Barthes, 2000: 243). Wartosciujaca,
niezauwazalna konotacja potrafi zatem ,sptyna¢” ze znakiem, ktéremu
towarzyszy, potrafi si¢ z nim potaczyé w istnie magiczng jednos¢ podobnie,
jak w spontanicznym przezyciu ,zlewa si¢” Desaussure’owski element ozna-
czajacy z oznaczanym (signifiant z signifié) czy stowo z przedmiotem, dopoki
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cztowiek abstrahujacy od swych doznan nie odrézni jednego od drugiego
i nie zauwazy, ze stowo (znak) moze swéj przedmiot wspétksztattowaé albo
nawet tworzy¢ (Malinowski, 1987: 37, 102, 373). Barthes uwaza niewidoczng
konotacje za posta¢ mitu z uwagi na jej zdolnos¢ tworzenia przejrzystego,
tatwo czytelnego, oczywistego $wiata (Barthes, 2000: 252—264). W tym kon-
tekscie wazne jest zwlaszcza to, ze instrumentalnie wykorzystana konotacja
jest w stanie uprawomocni¢ dostownie wszystko.

Gdyby narracja (tekst) czy stowo — opatrzone w konotacje — nie potrafity
tworzy¢ samowystarczalnej wiedzy, nie sposéb bytoby na przykiad wyobrazi¢
sobie dyskusji toczonych od 2008 r. (z r6zng intensywnoscig) w pubach czy na
forach internetowych w zwigzku z eksploatacja Wielkiego Zderzacza Hadrondw.
Jesli zwazy¢ na fakt, ze folklor zywi si¢ w coraz wigkszym stopniu sensacyjnymi
doniesieniami mediéw o odkryciach naukowych, warto kwesti¢ Zderzacza
potraktowaé w sposéb modelowy, przyjrze¢ si¢ sposobowi funkcjonowania
tej kategorii w dyskursach potocznych i zidentyfikowaé¢ zwigzane z nig obrazy
przektadajace si¢ na wysoce ambiwalentne opowiesci. Owe opowiesci nabieraja
sakralnego wymiaru co najmniej w tym znaczeniu, ze syntetyzuja w jeden
sens dwie zasadnicze kosmologiczne kategorie: poczgzek $wiata i jego przepo-
wiadany koniec. Wedtug 6wezesnych doniesiert mediéw, ped naukowcéw do
rozwigzania zagadki poczatku swiata (ped bedacy odpowiednikiem antycznej
hybris jako zuchwatego ingerowania w sprawy boskie), moze doprowadzi¢
do apokalipsy, jako ze w Zderzaczu moze si¢ pojawié czarna dziura, ktéra
pochlonie caty $wiat®.

Wielki Zderzacz Hadrondw nabiera sakralnego wymiaru juz na poziomie
swojej nazwy. Jako uzytkownik jezyka wiem, ze wielkie urzadzenia bywajg
zwykle bardziej niebezpieczne niz mniejsze, i to na tej samej zasadzie, na
jakiej manipulacja z ogniem w poblizu pustych beczek po benzynie jawi mi si¢
jako bardziej bezpieczna niz w poblizu beczek pefnych benzyny (Whorf, 1982:
16—17). Jako uzytkownik jezyka — a jednoczes$nie uczestnik ruchu drogowego,
fan skokéw narciarskich itp. — za niebezpieczne uwazam tez zderzenie jako
potencjalne Zrédlo destrukcji, nie méwigc o wielkich zderzeniach. Hadron
formalnie, pod wzgledem stowotwérczym, przypomina proton i neutron, co
moze si¢ przektadaé na podobienstwo rzeczowe: jest czym$ réownie matym
i tajemniczym. Powotujac si¢ na doniesienia mediéw (i swoja wyobraznie),
mozna stwierdzi¢, ze zderzanie hadronéw ma pozwolié uzyskac ,boska
czastke™, sacrum par excellence. Podobna nazwa, ktéra wskazuje na klucz do
zrozumienia ostatecznych zagadek kosmosu, nabiera wrecz teologicznego
znaczenia, wywolujac jednoczesnie fascynacje i groze.

Miedzy reprezentacjami powstajacymi w dyskursie nauk Scistych, opieraja-
cymi sie na obliczeniach oraz eksperymentach, a potocznymi reprezentacjami
owych reprezentacji nie ma (w odniesieniu do nie-fizykéw) zadnej ciaglosci.
Wydawatoby si¢ w zwigzku z tym, ze jedynym sposobem na pokonanie po-
wstajacej tu weryfikacyjnej przepasci jest zdobycie odpowiednich kompetencii
lub tez zaufanie do ekspertéw w mysl Kierkegaardowskiego ,skoku wiary”,
ktéry nie obejdzie si¢ bez ryzyka. Dzigki magii stowa (znaku) mamy jednak
jeszcze inng mozliwo$¢. Poczucie wgladu czy zrozumienia, bez ktérego nie do

8 Wizualizacje mozliwej apokalipsy spowodowanej eksperymentami w Zderzaczu obejrzano
w portalu Youtube przeszlo 4,5 miliona razy (http://www.youtube.com/watch?v=Bxzu-
gu3gpkM feature=related, data dostgpu: 15.08. 2011).

9 Dany termin od czasu, gdy zostat uzyty w ksigzce L. Ledermana i D. Teresiego z roku 1993
pt. The God Particle: If the Universe is the Answer, What is the Question?, zdazyt zasadniczo
zmieni¢ swoje znaczenie dzigki konotacjom, w ktére z biegiem czasu obrosnat.
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pomyslenia bytyby nieeksperckie spory na temat Zderzacza, moze by¢ zapew-
niane przez $wiatotwércze metafory, np. kolorowa kulka jako wizualny model
czgsteczki elementarnej moze si¢ w spontanicznym doswiadczeniu stawad jej
rzeczywistym odbiciem, a nawet nia sama. Na tej podstawie mozna ,wiedzie¢”.
Mato tego, dzigki konotacjom przektadajacym si¢ na znaczenia denotacyjne
podobna wiedza tatwo staje si¢ samowystarczalna. W ogéle wydaje sig, ze
myslenie magiczne stanowi uniwersalny sposéb na niwelowanie niespéjnosci
(uskokéw) migdzy dyskursami, dzigki czemu §wiat moze nabierad ciaglosci.

Odwotajmy si¢ do przyktadu zaczerpnigtego z Mitologii Barthes’a (Barthes,
2000: 123—125): dzigki metonimicznemu zwiazkowi miedzy réwnaniem E =
me® oraz matematyczno$cia, Einsteinem, inteligencja i w ogéle naukowoscig
z najwyzszej pétki, moge owo réwnanie rozumiec — moge doswiadczaé jego
transcendentalnej glebi — zapominajac o tym, Ze nie mam zielonego pojecia,
o co w nim tak naprawde¢ chodzi. Podobnie rzecz moze si¢ mieé z hadronem,
z czarng dziurg czy w og6le z catym Zderzaczem™. Dzigki wzmiankowanym
$wiatotwérczym mechanizmom zaangazowany w sprawe forumowicz (mam
tu na mysli uczestnika potocznego dyskursu niezaleznie od jego pochodzenia,
wyksztalcenia, pozycji spotecznej itp.) moze si¢ stawad autentycznym fizykiem
na tyle, na ile niegdysiejszy wyznawca kultu cargo stawal si¢ autentycznym
pracownikiem obstugi lotniska.

Stwierdzenie, ze legitymizacja fizyki na poziomie potocznych obiegowych
tekstéw (ustnych i elektronicznych) moze si¢ opiera¢ na magii, nie oznacza
jeszcze jej kwestionowania czy zréwnywania jej z innymi interpretacjami
rzeczywistosci. Malo tego, potrafi¢ zrozumie¢ obawy niektérych autoréw
przed utratg przewagi o§wieceniowego obrazu $wiata (z jego specyficzng
wiarg w jedno$¢ rozumu) nad innymi wersjami rzeczywistosci (Wheen, 2006:
120-122). Nawet jesli w funkcjonowaniu tekstéw da si¢ zidentyfikowaé przerézne
$wiadome i nieuswiadamiane intencje czy roszczenia i rozpoznawa¢ w nich
produkty przeréznych jezykowo i kulturowo uwarunkowanych kognitywnych
systeméw oraz dyskursywnych praktyk, trudno je bez reszty — bez koniecznych
rozréznien —uwazac za rtéwnowarto$ciowe reprezentacje innych reprezentacii.

Jesli by w nawiazaniu do watpliwosci J. Baudrillarda odnosnie do onto-
logicznego statusu obrazéw medialnych sprawe bardziej wyostrzy¢, mozna
by na przykiad zauwazy¢, ze réznica migdzy narracja o krélewnie Sniezce
i relacja cNN z wojny w Zatoce Perskiej — ktéra w naszym common sense
na szczgscie ciaggle obowigzuje — nie wynika wyltacznie z réznic miedzy
legitymizacjami owych tekstéw oraz ich spotecznymi czy psychologicz-
nymi funkcjami czy zapotrzebowaniami badz ewentualnymi interesami
nadawcéw. Wynika réwniez z miary, w jakiej owe teksty reprezentuja same
wydarzenia®™. — Owszem, wydarzenie tez jest czyms$ odczytanym w ramach
konkretnego swiatotwérczego Jangue, niemniej jednak jesli nazwiemy smier¢
ofiary dziatari wojennych ,tekstem”, musi by¢ to stowo rozumiane przez
nadawce i odbiorce w zasadniczo innym znaczeniu niz ,tekst”, jakim jest

10 Wizualizacje pracy urzadzenia stworzone w celach o$wiatowych nie réznig si¢ w tym
znaczeniu od wizualizacji ostatecznej apokalipsy, a legitymizacyjne odniesienia do prze-
powiedni Nostradamusa mogg petni¢ te samg sensotwérezg funkeje, co odniesienia do
autorytetéw $wiata fizyki. W ten sposéb moze si¢ ksztatltowaé nasza potoczna wiedza na
temat Zderzacza, upowazniajac nas do zazartych dyskusji na jego temat. Por.: http://www.
youtube.com/watch?v=qaNpucosgwe, data dost¢pu: 15.08.2011, http://www.youtube.
com/watch?v=uctjyjawghA, data dostepu: 15.08.2011.

11 Pojawienie si¢ sensacyjnego doniesienia w mediach tez jest wydarzeniem, jednak w innym
sensie — na przekdr mozliwej nierozréznialnosci reprezentujacego i reprezentowanego
w potocznym odbiorze (Tokarska-Bakir 2000: 39).
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smier¢ krélewny Sniezki w wyniku skosztowania zatrutego jabtka. Sniezke
cudownie bowiem ocucit pocatunek, a jej zwlok nikt nigdy nie znalazt (Norris,
2001: 2535, Lacarpa, 2009: 51—53). Rozwazaniom na temat konstruktywnego
wymiaru folkloru potrzeba czego§ w rodzaju hamulca bezpieczeristwa. Taka
funkcje moglyby na przykiad odegrac stowa R. Barthes’a, ktéry zauwaza,
ze ,mit moze pochtonaé nawet ruch, ktéry mu si¢ przeciwstawia” (Barthes,
2000: 265). Proponuje je w tym kontekscie odczytaé jako ostrzezenie przed
folkloryzacja odkrywczego skadinad stwierdzenia, ze wszystko jest tekstem.
Moze si¢ ono bowiem stosunkowo tatwo przeksztalca¢ w uniwersalng madrosé
ludowa, ktéra zachowuje jednakowa waznos¢ we wszystkich kontekstach, nie
wymagajac analizy ani weryfikacji.
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